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OZET

TURK OYKUSUNDE SIRA DISI YONTEMLER (1950-1980)
Ozge ASLAN
Ondokuz May1s Universitesi
Lisansiistli Egitim Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali
Yiiksek Lisans, Subat/2022
Danisman: Dog. Dr. Seyma BUYUKKAVAS KURAN

Tirk oykiisiinde modernizme mal edilen ve deneysel, yaratict ya da sira dist
olarak nitelendirilen anlatim yontemlerinin edebi kuram ve sanat akimlari ile ortaya
ciktig1 distliniiliir. Yazinda yaraticilik ¢abalar1 ise deneysel, sira dis1 ve avangart
olarak degerlendirilir.

“Edebi kuram ve sanat akimlarina atfedilen anlatim yontemleri yeni, sira dist
ya da deneysel midir?” sorusuna cevaplar arandiginda edebi tiirlerdeki ilk 6rneklerde
dahi yaraticilik c¢abalarina ait farkli kategorilerde bir¢ok 6rnek bulundugu
goriilecektir.

Yaratic1 yazarlik faaliyetlerine ilgi her gecen giin artarken deneysel edebiyata
ait edebi iriinler de 6nem kazanmistir. Anlatim tekniklerinde sira dis1 kullanimlar
ortaya ¢ikmig, 6te yandan deneysel edebiyatin kuramsal ¢ercevesi ve neye karsilik
geldigi gibi yeni problemler olusmustur.

Calismamiz edebi tiir olarak hikayeninin, dykiiye doniisiimii sirasinda gegirdigi
degisikliklere dikkat cekerken, “Anlatim yontemlerindeki yenilik arayislari ile
hikayeden dykiiye evrilen Tiirk dykiisiinde deneysellik var midir, yok mudur? sorusu
tizerinden yola ¢ikilarak temellendirilmistir.

Calismada tarihsel baglamda ilk girisimlere deginilmis, edebi tiir olarak
Oykiliniin yeni imkanlarla bulustugu deneysellik siireci degerlendirilmistir. Bu
baglamda oykiide yaratict girisimlerin yogunluk kazandigi, 50 Kusag dykiictilerinin
ilk calismalarinin yayimlanmaya basladigi yillar ¢alismamizin bagslangic noktasi
olarak belirlenmistir.

Calismanin  kapsam genisligi; 1950 ve 1980 wyillar1 ile smirlandirilmas,
calismanin sonunda 1980 sonrasi deneysel Oykii calismalarima da deginilmistir.
Calismanin amaci1 Oykiideki ilk yaraticilik girisimlerinin  deneysel olarak
degerlendirilip degerlendirilmeyecegine, Tiirk Oykiisinde ve 50 Kusagi’nda
deneysellik var midir yok mudur sorularina cevaplar aramak, deneyselligin tarihsel
ve kuramsal arka plani aydimnlatilarak Avrupa ve Tiirk edebiyatindaki deneysel
caligmalar1 karsilastirmaktir.

Anahtar Sézciikler: Oykii, hikaye, tiir, sira dis1, deneysel edebiyat, yontem



ABSTRACT

EXTRAORDINARY METHODS IN TURKISH STORY (1950-1980)
Ozge ASLAN
Ondokuz Mayis University
Institute of Graduate Studies
Department of Turkish Language and Literature
Master, February/2022
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Seyma BUYUKKAVAS KURAN

It is thought that the narrative methods attributed to modernism in the Turkish
story and are considered experimental, cretive or extraordinary are emerged with
literary theory and art movements. Creativity efforts in literature are considered
experimental, unusual and avant-garde.

“Are the methods of expression attributed to literary theory and art movements
new, unusual, or experimental?”” when answers are sought to the question, there are
many different examples of creativity efforts, even in the first examples given in
literary genres.

While the interest in creative writing activities is increasing day by day, literary
products belonging to experimental literature gain importance. In narrative
techniques, extraordinary methods of expression emerge. As a result of these
developments, new problems arise such as the theoretical framework of experimental
literature and what it corresponds to.

Our study draws attention to the changes that the story has undergone during
the transformation of the story as a literary genre, and it has set out on the questions
of whether there is experimentation in the Turkish story, which has been transformed
from a story into a short story, with the search for innovations in narration methods.

In the study, the first attempts in the historical context were mentioned, and the
experimental process in which the story as a literary genre met with new possibilities
was evaluated.

In this context, the years when the creative initiatives in the story gained
intensity and the first works of the 50 Generation storytellers began to be published
were determined as the starting point of our study.

The scope of our study was limited to the years 1950 and 1980, and at the end
of the study, experimental story studies after 1980 were also mentioned. The aim of
our study is to seek answers to the questions of whether the first attempts at creativity
in the story will be evaluated experimentally, whether there is experimentation in the
Turkish story and the 50th Generation, and to compare the experimental studies in
European and Turkish literature by revealing the historical and theoretical
background of experimentation.

Keywords: story, short story, genre, extraordinary, experimental literature, method



ON SOZ VE TESEKKUR

Tiirk Edebiyatinda koklii bir maziye sahip olan hikaye, yerel ve evrensel
cergevede en cok degisime ve gelisime ugrayan edebi tiirdiir. Degisim ve gelisiminin
neticesiyle bu tiirtin, yeni bir isimlendirmeye ihtiyac duyularak &yki olarak

adlandirilmasi yayginlagmustir.

Yazarlarin teknigine, sdylemine Oykiilerin temasina etki eden degisiklikler,
yalnizca modernizmin sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik, siyasal ve psikolojik etkileri
ile mi gergeklesir? Yoksa yaraticilik ¢abalart yazinin varolusundan beri var midir?
Tirde gergeklesen degisiklikleri tema, bigim, igerik, zaman, mekan, karakter,
anlatici, sdylem gibi kurguyu olusturan temel kavramlar etrafinda felsefi kuramlar,
sanat akimlar c¢ercevesinde ornekleyerek acikliga kavusturmak, yenilik arayislarini

bu iligkiler ile tespit etmek miimkiin miidiir?

Yeni bir isme kavusmasinin neticesinde tiirle ilgili su sorular da akla gelir:
“Hikaye 6ykii miidiir?”, “Oykii hikaye midir?”, “Hikaye ne’yi anlatir?”, “Oykii ne’yi
anlatir?”, “Hikaye nasil anlatir?”, “Oykii nasil anlatir?” Oykiiniin yakin dénem ug
ornekleri perspektifinden degerlendirildiginde ise 20. yy. in kisa kurmacast oykaii,
hikayeden yontem ve sOylem farkliliklari ile ayrilan yeni bir edebi tir haline gelir.
Gelisen anlatim yontemleri ve sinir zorlayan 0ykii orneklerindeki yaratici, deneysel

anlatim yontemleri bu tiirsel ayrimi belirginlestirir.

Tiirdeki modernizme mal edilen teknik ve tema yonli yenilikler; yaraticilik,
deneysel, avangart ve sira dis1 kavramlar ile tanimlanir. Ote yandan bu ydntem ve
tutumlar, kurmaca yaratmanin dogasinda var olan sira dis1 ya da deneyselligin aksine

siradan, olagan cabalar olarak da goriiliir. Bu konuda farkli goriisler de bulunur.

Modern Tiirk &ykiisiine ait yeni ornekler, hikayenin ve geleneksel halk
hikayesinin yapt ve igerik 6zelliklerinin digina g¢ikarak bu ayrimi viicuda getirir.
Tanzimat edebiyatinin Batili anlamda ilk hikaye ornekleri geleneksel tahkiye kiiltiirii
ile sekillenen hikayeyi dykiiye evrilten ilk ¢abalardir.

1 olarak

Calismamizda; Hilmi Ziya Ulken’in “gecis ve buhran donemi”
niteledigi edebi tiirlerde ilklerin yasandigi Tanzimat Donemi’nde tiirde gerceklesen
yenilikler {izerinde durulacak, tahkiye geleneginin sekil verdigi hikayenin Oykiiye

evrilmesi stirecinde, degisen ilk drnekler ve anlatim yontemleri tiir kavrami ve edebi

! Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye'de Cagdas Diisiinme Tarihi, Ulken Yayinlari, Istanbul, 1994, s. 56.
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tiiriin degisimi tizerinden de degerlendirilecektir.

Tiirk hikayesi modern Tiirk dykiistine hazirlanirken igerikte ve bi¢cimde koklii
yeniliklere zemin olur. Modern oykii, gelencksel hikdyeden uzaklasirken bi¢imde,

dilde, igerikte denenen sira dis1 oyunlarla tiiriin sinirlarinin disina ¢ikar.

Sevim Kantarcioglu, edebi eserde bicimi ve yapisal Ozellikleri belirleyen
unsurun 6z oldugunu, zdeki degisimlerin ise bigimde sekil buldugunu belirtir.?
Necip Tosun, tiiriin smirlar1 disina ¢ikan modern Gykiiler igin ‘gergegin yeni dili*®
ifadesini kullanir. Modern Tiirk Oykiisiinde yeni gergeklere yeni bigimler, yeni

anlatim yontemleri gelistirilir.

Oykiiniin Tanzimat ile baslayan degisim seriiveni Sait Faik etkisiyle gelisen
“Oykiiniin altin ¢ag1”, 1950 kusag: ile taclanir. 50 Kusagi ile Oykiinliin modern
kimligini temsil eden Ornekler verilir. Dénemin kiiltiirel acidan zengin ve ¢ok sesli
ortami1 ve dergicilik faaliyetleri, hikaye ve dykil ayrimini belirginlestiren ¢aligmalarin

ve Oykiideki yaraticilik girisimlerinin zeminini olusturur.

50 Kusagi, hikaye tiiriniin 6ykiiye dontismesi, anlatim tekniklerinin gelisimi
ve g¢esitlenmesinde etkin bir rol oynar. Bu donemdeki gelismeler, edebi eserin 6ziinii
ve bicimini hem felsefi kuram ve sanat akimlarimin gelisimi hem de doénemin

paradigmalar1 ve zamanin ruhu ¢ergevesinde degistirir.

Hikaye, tarihsel gelisiminde sinir zorlayan Ornekler ile Oykiiye evrilirken
vardig1 yeni goriiniim ve yapi 6zellikleri ile ne’liginin sorgulandigi tartigmali bir hal
alir. Bu ¢alismada hikdye ve ykii tiiriiniin farklari, “Hikaye nedir?”, “Oykii nedir?”,
sorularinin cevaplar1 da dykiideki anlatim yontemlerinin degisimine dikkat ¢ekmek
tizere ele alinan konulardir. Calismamiz edebi tiiriin degisimi iizerinden; Tirk
Oykiisiinde anlatim tekniklerindeki yaratici, deneysel girisimlerin tarihsel arka
planina, tekniklerin kuram ve sanat akimlar etkisi disinda tarihsel kullanimlarina da

151k tutma amaci tagimaktadir.

Calismamizin dordiincii  boliimiinde, hikdye Oykiiye doniisiirken Oykiide
gerceklesen ilk yenilik girisimlerine deginilmistir. 1950 ve 1980 yillar1 araliginda
yayimlanan Oykii caligmalarinda goriilen; bigem, tema ve sdylem odakli girisimler,

yazarlarin 6zgiinliik ve yaraticilik arayislari ile dretilen yeni oykii 6rnekleri; edebi

2 Sevim Kantarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarinda Modernizm, Paradigma Yayincilik, Istanbul, 2007, s. 19.
® Necip Tosun, Modern Oykii Kurami, Hece Yaymlar1, Ankara, 2011, s. 11.
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kuram, kavram ve sanat akimlari cercevesinde ele alinmustir. Oykiilerde kullanilan
anlatim  yontemleri, yOntemlere Ozgli olarak agilan bagliklar altinda

orneklendirilmistir.

1950 ve 1980 yillar1 arasini kapsayan otuz yillik siirecte yaratict ve deneysel
ozellikleriyle one ¢ikan eserlerdeki yenilikler; sira dist anlatim teknikleri ve sira disi

oykii ornekleri tizerinden degerlendirilerek incelenmistir.

Otuz yillik siirecin kapsami genis olsa da sira disi, yaratici ve deneysellik
Ozelligi gosteren oykiiler ve bu Oykiilerde kullanilan anlatim yontemleri dikkate
alimarak calismanin kapsami Ozellestirilmis ve daraltilmistir. Bu siirecte tiiriin
gelenekteki aslina riayet eden Ornekler c¢alismamizin disinda kalmaktadir.
Calismamizin disinda kalabilecek; farkli, sira disi, deneysel nitelikte ¢aligsmalarin

olabilecegi hususunu da belirtmeliyiz.

Ozellikle toplu dykiilerin yer aldig1 bazi calismalar, 1980 sonrasi basilsa da
icerigindeki caligmalarin daha eski tarihlere ait oldugu goriiliir, bu calismalar da
kapsama dahil edilmistir. Anlatim yontemleri bakimindan sira dis1 ¢izgi ¢izen gesitli
calismalar zaman konusunda belirledigimiz kapsamin disina tagmaktadir. Ancak
calismamizda bu eserlerden de bahsetmekte yarar gordiigiimiiz i¢in bu ornekler de

calisma kapsamina dahil edilmistir.

Calismada incelenen Oykiilerin ilk baskilarina ulasilmaya caligilarak bu
baskilar dikkate alinmig, mizanpaj ve tipografi dzellikleri incelenen ykiilerin farkli
baskilar1 arasindaki farkliliklara da deginilmistir. Bu tez g¢alismasi altt boliimden

olusmaktadir.

Birinci boliimde, modernizmin edebiyat ve edebi tiirler iizerindeki etkilerine
deginilmistir. Amag¢ edebi tiirlerin ve anlatim yoOntemlerinin hangi etki ve

etkilesimlerle degisim gosterdiginin arka planina 151k tutmaktir.

Ikinci boliimde, calisma kapsami olarak belirlenen tarih araliklar;; 1950 ve
1980 yillarmin tarihsel, sosyo-ekonomik ve politik zemini ortaya koyulmustur.
Amag, bu yillar araliginda iiretilen sanat {irtinlerinin nasil bir ortamda var oldugu ve

yazarlarin donemin 6zelliklerinden ne sekilde etkilendigi hususunu aydinlatmaktir.

Ucgiincii béliimde, tiir olarak hikaye ve dykii ayrimi, Tiirk edebiyatinda tiirlerin
ilk degisimlerine zemin olan Tanzimat Dénemi hikayesindeki ilk degisimler tlizerinde
durulmus ve modern hikayeye gecisi saglayan unsurlara deginilmistir. Amag dykiide
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yeni ve mevcut anlatim yontemleri arasindaki ayrimi belirlemek ve anlatim

yontemleri ile sekillenen tiirdeki gelismelere dikkat ¢ekmektir.

Dordiincii boliimde, hikayenin Oykiiye evrilme silirecinin ardindan, edebi
kuram, sanat akimlar1 ve kavramlar gergevesinde gelisen ya da bu olusumlarla
iliskilendirilebilecek “Anlatim teknikleri”, “Edebi Kuram” ve “Sanat Akimlar1”
basliklar1 altinda siiflandirilarak, dahil edildigi kuram ya da sanat akiminin

disindaki kullanimlara ve tekniklerin tarihsel yoniine de dikkat ¢gekilmistir.

Besinci boliimde, sira dis1 6ykii 6rnekleri Tiirk dykiistinde kullanilan deneysel

anlatim yontemleri, ¢cergevesinde tahlil edilmistir.

Altinct  bolimde, 1980 sonrast Tiirk Oykiisiinde kullanilan anlatim
yontemlerinin artan gesitliligine, yaratici, sira dis1 ve deneysel ¢alismalar ile 6ne
cikan baz1 yazarlar ve eserlerine deginilmistir. “Sira Dist Metinlerin Tarihsel
Sinirliliklart ya da Sinirsizliklarr” bashigr altinda ise Kuhn’un paradigma kavrami ve
zamanin ruhu diisincesinden hareketle dykiilerde kullanilan yaratici girisimlerin ve
anlatim yontemlerinin kullaniminin; kuram, kavram ve sanat akimlarinin tarihsel
sinirlarinin disina ¢ikma egiliminde olduguna dikkat ¢ekilmistir. Yaratici yazarlarin
oncll girisimleri paradigmalarla ve zamanin ruhu ile iligkilendirilerek kuramsal
siirlarin tarihsel kesinligine ¢6ziim sunulmustur. Deneysel O6ykii 6rneklerinde
kullanilan anlatim teknikleri ve igerik 6zellikleri ile hikdyeden oykiiye doniisen tiiriin
degismeyi siirdiiren dogasina dikkat cekilmistir. Yok’iin Ulusal Tez Merkezi’nde
hikaye adiyla arattigimizda sekiz yiiz elli adet ¢alismaya, 6ykii adiyla aratildiginda;
dokuz yiiz seksen adet c¢alismaya rastlanilmistir.  Arastirmanin ilerleyen
donemlerinde tekrar kontrol edildiginde 6ykii adiyla yapilan ¢aligmalarin rakamsal
olarak daha hizli artis gdsterdigi tespit edilmistir. Veri tabaninda yer almayan ya da
arastirmalarimizin disinda kalan caligmalar oldugu muhakkaktir. Bunun yaninda
caligmalarin agirlikli olarak tema ve yazar merkezli oldugu saptanmistir. Ayrica,
Oyki 6zelinde edebi kuramlar, sanat akimlar1 ya da kavramlar ¢ercevesinde yapilan

calismalar; tema ve igerik yonlii ¢aligmalara oranla nispeten azdir.”

Yok’iin Ulusal Tez Merkezi’nde deneysel edebiyat hakkinda dort adet yiiksek

lisans tez calismasi ve deneysel edebiyatla iliskili olarak iki adet Oulipo Grubu

4 https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/ (01.03.2022)
% Oykii gorsel sanatlara dair sanat akimlari ile okumaya kendisi ile yakin 6zelliklere sahip siir kadar miisaitken,
bu iliskiler hakkindaki ¢alismalar siire oranla sinirl diizeydedir.
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hakkinda tez ¢alismasi bulundugu tespit edilmistir. Tespit edilen bu c¢aligmalarin
tamami roman tiirii hakkindadir. Oykii ve siir tiiriinde deneysellikle ilgili tez
diizeyinde bir caligmaya rastlanilmamistir. Ancak veri tabaninda yer almayan
calismalarin da olabilecegini belirtmekte yarar gormekteyiz. Yapilan bu taramalar

sonucu, deneysel edebiyat hakkinda kisitli ¢alisma oldugu neticesine varilmistir.

Siirde gorsel-somut siir gibi isimlendirmeler bulunurken somut ya da gorsel
unsurlar tasiyan Oykiiler, genel bir yargiyla deneysel ya da avangart olarak
degerlendirilir. Oykiide somut-gorsel siirlerle benzerlik tasiyan teknik ozellikler
bulunmasina karsin Oykii Ozelinde siirdeki bu adlandirmaya benzer bir
isimlendirmeye rastlanilmamistir. Tiirk edebiyatinda edebiyat ve sira disilik ile
Ozdeslestirilen deneysel edebiyat hakkinda bir kavram karmasasindan s6z etmek
miimkiindiir. Deneysellik hakkindaki yargilarda kuram temelli tespit sinirhidir.
Deneysel, avangart, sira disi ve yeniye dair arayislar yaraticilik kavrami ile
bagdastirilir. Avangart ve deneysel kavramlart arasinda ayrim yapmaksizin ortak

kullanma egilimi de goriiliir.

Tiirk edebiyatinda deneysellik tartigmali bir kavramdir. Buna karsin gelenekte,
modern Tiirk Sykiistiniin ilk 6rneklerinde dahi deneysel, yaratici, sira dis1 anlatim
tekniklerinin denendigi goriliir.® Deneysel edebiyata kuramsal gergeve belirleyen
Oulipo etkisiyle verilen ornekler ise yakin donem edebi iriinlerde s6z konusudur.

Calismamiz bu tartismali durumlara da cevaplar aramaktadir.

Bu caligmanin tartismali soru ve sorunlar1 igermesi ve kapsami genis bir konu
olmasi, &rneklerin ¢coklugu, kuramsal cergevesinin ve tarihsel koklerinin Ingilizce ve
Fransizca kaynaklara uzanmasi tezi yetersiz kilabilir. Ancak bu caligmanin soz
konusu sorularin bir kismimi netlestirdigini ve yeni sorulari seslendirdigini

diisiiniiyoruz.

Calismaya katkilar1, anlayisli ve destekleyici tavri igin kendisi ile ¢aligmaktan
kivang duydugum kiymetli danismanim Dog. Dr. Seyma BUYUKKAVAS
KURAN’a, lisansiistii seriivenimizde bizi rehbersiz birakmayan kiymetli hocam Prof.
Dr. Selguk CIKLA’ya ve alana dair kendisinden ¢ok fazla sey 6grendigim kiymetli
hocam, Prof. Dr. Saban SAGLIK ’a tesekkiir ederim. Titiz okumalar1 ve tavsiyeleri

8 Ayrintili bilgi igin bk.

Dursun Ali Tokel, Deneysel Edebiyat Yoniiyle Divan Siiri, Hece Yayinlari, Ankara, 2010.

Dursun Ali Tokel, “Sessiz Dil: Divan Siirinin Deneysel Dili”, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Divan Siirinin Dili
Uluslararasi Calistay1, Ankara, 27-28 Nisan, 2012.
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ile tez calismama deger katan hocalarima emekleri icin miitesekkirim. Ayrica
tizerimde emegi olan tiim hocalarima ve her zaman destek¢im olan anneme tesekkiir

ederim.

Ozge ASLAN
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GIRIS
Bu tez calismasimin konusu, 1950 ve 1980 yillar1 aras1 Tiirk Oykiisiindeki
yaratic1 deneysel girisimler ve sira dis1 anlatim yontemleri hakkindadir. Calismada

edebi tlirlin degisimi baglaminda gelisen yeni anlatim yontemleri ve tlirdeki ilk

bicimsel estetik girisimler ele alinmaktadir.

Oykiide edebi kuramlarla iliskilendirilen yeni anlatim ydntemlerinin tarihsel
kullanimlar1 ve 50 Kusagi’nin ve 1950-1980 yillar1 arasinda yayimlanan oykiilerin
Tiirk Oykiisiine estetik ve bicem yoniinden katkisi; varolusgu, postmodern, biiyiilii
gercekei ve deneysel edebiyata atfedilen anlatim yontemleri ile iliskilendirilerek

incelenmistir.

Calismada; postmodern, biyiilii gergekgi, deneysel ve avangart olarak
degerlendirilen anlatim ydntemlerinin tarihsel kullanimlarina, c¢alisma kapsami
olarak belirlenen tarih araliginda yayimlanan ilk yaratici, deneysel oykii drnekleri

tizerinden dikkat ¢ekilmektedir.

Calismanin amaci, geleneksel hikdyenin modern 6ykiiye dontisiirken gegirdigi
degisiklik ve yenilikleri edebi anlatim yontemleri {izerinden belirlemek,
degerlendirmek ve tiirlin anlatim imkanlarmin gelisimini, deneysel, sira dis1, somut-
gorsel degisiklikleri yaratici, sira dist ya da deneysel anlatim yontemlerini ve yaratici

oykiilerdeki icerik 6zelliklerini ortaya koymaktir.

Calismanin 6nemi, yaratici, sira dis1 ya da deneysel edebiyat ve deneysel edebi
calismalar hakkindaki tartismali ve belirsiz durumlara agiklik kazandirmak
modernizm ile 50 Kusagi’nda gelisen yeni anlatim yontemlerinin deneysel,
postmodern edebiyatla, edebi kuram ve sanat akimlariyla olan iliskisini sira dis1 oyki

ve anlatim yontemleri iizerinden degerlendirmektir.

Calismanin kapsami, 1950-1980 yillart araliginda yayimlanan sira dis1 dykiiler

ve Oykiideki oncii girisimlerle ortaya ¢ikan sira dis1 anlatim yontemleri hakkindadir.

Calismanin yontemi, literatiir taramasi, arastirma, kaynak bulma, kuramsal
cergevede temellendirerek degerlendirme, derleme ve karsilastirma asamalar ile
ilerlemistir. Calisma kapsamina dahil edilen metinlerin tahlillerinde varolusgu,
biyiilii gergekei, postmodern ve deneysel edebiyatla iliskilendirilen anlatim

yontemlerinden, alimlama estetiginden, mindr edebiyattan, Victor Sklovski'nin
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farklilastirma kavramindan, anlatibilim kavramlarindan, edebiyat ve tipografi

terimlerinden faydalanilmistir.

Bu tez ¢aligmasinda 1950 ve 1980 yillar1 arasindaki oykii 6rnekleri hakkinda
tarihsel siralama goéz Oniinde tutulmustur. Amag, girisimlerin arka planindaki
etkilesimlerin tarihsel g¢ergevesini ortaya koymaktir. Bunun yaninda tekniklerin
kullanimlarindaki —diyakronikligin/art zamanliligin yani sira- tarihselsizlik 6zelligine
de vurgu yapilmis, tekniklerin farkli tarih araliklarindaki kullanimlart anakronik

olarak orneklendirilmistir.

Yapilan literatlir taramasinin ardindan eserler, tarihsel bagliklar altinda
siralanmistir. Donemin 6ne ¢ikan yazar ve dykiileri calismanin konusu olan sira dist
anlatim yontemleri kullanimlarina gore secilmistir. Yazarlar ve dykiiler konusunda
yapilan se¢imler sonucunda, dykiiler icerik ve bi¢cim agisindan incelenmistir. Yapilan
incelemelerin ardindan secilen dykiiler varoluscu, biiyiilii ger¢eke¢i, postmodern ve

deneysel edebiyat ile iligkilendirilen anlatim yontemleri ile eslestirilmistir.

Calisma kapsamina dahil edilen Oykii Ornekleri tez calismasmnin ana
basliklarindan biri olan anlatim yontemleri 6zelinde ilgili kuram ya da sanat akimu,
baslig1 altinda; tarih, yazar ve eser siralamasi ile siniflandirilmistir. Bu siniflandirma
yontemiyle, sdylem 6zellikleri ya da igerigi ile 6ne ¢ikan sira dist 6ykii 6rnekleri ve
kullanilan anlatim yontemleri birbirleri arasinda donemsel ve tarihsel konumu ile

okurlar tarafindan da mukayese edilebilecektir.

Calismanin son bdliimiinde, 1980 sonrast 6ne ¢ikan yaratici, deneysel Oykii
caligmalarina, bu ¢alismalarda kullanilan sira dis1 anlatim yontemlerine ve deneysel

yazinda One ¢ikan isimlere deginilmistir.
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1. MODERNIZM ve TURK EDEBIYATINA ETKILERI

1.1. Modernizm Olgusu

Fransiz Thtilali’nin kokleri nasil Akl Cagi'nda ise,
insanlarmm sanat hakkindaki diigtincelerinin degismesinin
kékleri de Akil Cagi'ndadur.”

E.H. Gombrich

Modernlesme, toplumlarin aymi zamanda  gittikge
farkhilastiklar: ve merkezilestikleri bir siirectir.®

Serif Mardin

Latince “modernus” kelimesi, 5. yy. da paganist inanca sahip Hristiyan
topluluklart i¢in, Ronesans’ta ise genellestirilerek eski toplumlar ve yeni toplumlarin
ayrimi icin kullanilir. Rénesans donemindeki kullanim, modernizmin bugiin gecerli
olan anlamina daha yakindir. Bu goriiste Bat1 toplumunun modern diger toplumlarin
iIse modernin disinda kaldig1 seklinde genelleyici bir diisiince hakimdir. Aydinlanma
Cagr’na gecildiginde modernizm kavrami, Bati toplumlarina ait kiiltiirel ve diger

ozellikleri karsllamaktadlr.9

19. yy. 1n ortalar1 ve 20. yy. in baslarinda Avrupa’da, 1789 Fransiz Devrimi
etkisiyle; Fransa, Paris merkezli ortaya ¢ikan modernizm akimi, Fredric Jameson
tarafindan diisiince sistemlerine, burjuva kiiltliriine karsi ayaklanma ile olusan bir
ayrilik ve kopus olarak tanimlanir.'’® Modernizm ayn1 zamanda asri, cagdas,
yenilik¢ilik anlamlarina gelen, mevcut kiiltiirel durumdan farkli olmay1 onceleyen
kopus ve ayrilmanin yaninda gelisme, yonelme kelimeleri ile de tanimlanir. Octavio
Paz, Jameson’a benzer yonde; modern ¢agi, “ayrilma” ve “kopma” kelimeleri ile
tanimlar. Paz’in taniminda; ayrilma, kopma eylemlerine ek olarak yadsima eylemi de

kullanilir ve inkar1 da igeren bir ¢atismaya isaret edilir.

"Ayrilma"y1 en bariz anlamiyla kullaniyorum: Bir seyden uzaklagmak, bir
seyden kopmak anlaminda. Modern ¢ag. Hiristiyan toplumdan bir kopus olarak
baglar. Kokenlerine bagli oldugundan, siirekli bir kopma, kesintisiz bir
boliinmedir; her kusak, kurulusumuzun temelini olusturan edimi yineler ve bu
yinelemeyle kendimizi yadsiyip, yenileriz.**

Ayrilma ve kopma kavramlariyla Bati toplumlarinda ortaya g¢ikan gelenek

karsit1, cok yonlii disiplinler ve toplumlararasi degisimlere ve yeniliklere isaret edilir.

"E. H. Gombrich, Sanatin Ovkiisii, Remzi Kitabevi, istapbul, 2014, s. 476.

8 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, letisim Yayinlari, Istanbul, 1991, s. 27.

oM. Ciineyt Birkok, “Modernizmden Postmodernizme: Yeni Problemler”, Yeni Tiirkiye, S. 4, Ocak-Subat, 1998,
S. 4.

10 Eredric Jameson, Modernizm Ideolojisi, Metis Yayinlari, istanbul, 2008, s. 99.

11 Octavio Paz, Camurdan Doganlar, Can Yaynlari, Istanbul, 1996, s. 35.
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Degisim kelimesi de modernizm ve modern kavramini tanimlarken tercih edilir.
Ronesans’in devaminda aydinlanma hareketleri ile baslayan akim, Cetin’e gore;
felsefe ve zihin tepkileri sayesinde toplumun 6zgiirliik agisindan Oniinli agmustir.
Pozitivist bilim anlayis1 ve sanayi devrimi ekonomik giiclin artmasi ile yeni bir
diinya modeline doniisiimii ve degisimi baslatmlstlr.12 Yenidiinya; modern ¢agi tarif
eden bir bagka tanimlamadir. 1940’Ih yillarda ortaya ¢ikmaya baslayan ¢esitli
akimlarda da bu isimlendirmeyi sik sik gérmek miimkiindiir. 1950’li yillarda
Fransa’da ortaya ¢ikan; Yeni Roman (Nouveau Roman Akimi), ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra, Italya’da ortaya ¢ikan “Italyan Yeni Gergekgiligi”, “Fransiz Yeni
Dalgas1” sinema akimlar1 1950°1i yillarda Tiirk siirinde ortaya ¢ikan Ikinci Yeniciler

bazi yenilik temelli adlandirmalardir.

Modernizm; edebiyat, mimari, resim, miizik gibi sanat disiplinlerinde ve
bunlarin etkisiyle kiiltiirel ve giindelik yasamda var olur. Bati toplumlarinda
geleneksel yasamin muhafazakar yapisina, kilisenin otoritesine karst gelisen
modernizm, diger toplumlarda da dini ya da sosyolojik bakimdan benzer etkiler

gosterir.

Modernizmin gelisim gosterdigi ilk donemde c¢agi1 degistiren gelismeler yasanir
ve bilim diinyasinda yeni gelismeler kaydedilir. 19.yy. da, Darwin’in evrim teorisi
ile birlikte tanr1 merkezli diinya goriisii sarsihr.’® Insan akli, tanrimin varligr ve
mutlak bilgiyi sorgular. Bilgi ve bilginin kaynag: tartismaya agik hale gelir ve bu

yeni yol ayriminda, insan aklinin iistiinliigii 6n plana ¢ikar.

Kokli degisimi baslatan ilk unsur olarak Orta Cag’in si§ anlayisindan
kurtulmayr hedefleyen diisiince gosterilir. Endiistri Devrimi’nin yarattigi yenilikler,
sanayi toplumunun olugmaya baslamasi ile bireyin toplumda kabul bulan mevcut
rolii reddedilir. Insan aklinm biitiiniiyle én planda oldugu modernizm bu sebeple
rasyonellik fikri ile bagdastirilir. Modernizm, her seyin insan akliyla agiklanabilecegi
gerceginin idrakidir. Rasyonelligin ve insan aklinin gergekligin kaynagi olarak
goriilmesinin idraki, insan varligin1 ve tiretimini degerli kilan gelismeler toplamidir.
Bu gelismeler ile bireyin, sanatin, sanatginin, eserin konumu, Onemi; yeni bir

degerler alanina taginir.

12 Halis Cetin, “Modernligin Golgesinde Gelenek, Gelenek ve Degisim Arasinda Kriz: Tiirk Modernlesmesi”,
Dogu Bati Diisiince Dergisi, 7/25, Kasim-Aralik-Ocak, 2003, s. 12.
13 Kantarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarmda Modernizm, s. 2.
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Modernizmin gelenegi, tiim inang sistemlerini reddi, gelisme igin bilim ve
teknolojiyi 6n plana almasi toplumun sosyo-psikolojik yapisini kokli bir degisime
ugratir. Bu sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel degisim Avrupa’nin ardindan tim
diinyada etki gosterir. Marshall Berman, modernizmi, “diinyadaki tiim insanlarin
ortak olarak maruz kaldiklar1 yasam deneyimi” olarak tanimlar. Berman’a gore
modern olmak, bireyin gelisme ve doniisme, doniistiirme olanaklarina sahip olmasini
saglayan 6te yandan, sahip olunan ve bilinen gergekleri, yok etmekle tehdit eden bir
yeni durumdur. Modern ortamlar ve bu ortamlarin sagladigi deneyimler; kiiltiirel,
milli, dini, cografi sinirlarin 6tesine gegme imkan1 taniyarak, toplumlari ve insanligi

birlestirme gibi olumlu bir giice de sahiptir.**

Olumlu ve olumsuz yanlarinin tartigmaya agik oldugu modernizmin bir bagka
etkisi birikimli olarak ilerlemeye ket vurmasidir. Bu yoni ile devrimcidir.
Devrimcilik yonii; sanati, sanatc¢iy, sanat eserini, koklerinden bagimsiz, dolayisiyla

gelenekle baglantisiz olma tehdidi ile kars1 karsiya getirir.

20. yy. ¢ok yonlii yeniligin pes pese siralandigi bir cagdir. 20. yy. a damgasini
vuran kesifler sonucu: Karl Marx’in ve Engels’in Komiinist Manifestosu ile
toplumsal hiyerarsi sorgulanir, “Tanr1 Oldii” diyen Nietzsche ile burjuva ve kiiltiirel
degerler sarsilir, bilingaltt kurami ile Freud Psikoloji biliminde insan ruhu hakkinda
daha Once bilinenleri yikarak, yepyeni bakis a¢ilar1 kazandirir.”™ Bu gelismeler, daha
once edinilenlerin tam aksi yonde 0zgiir ve hiir iradeyi sekillendiren, insan aklini

yiicelten yenidiinyanin yeni insanin1 yaratir.

20. yy. in aydini, sanatgisi ve meydana getirdigi sanat iirlinii de farklilagarak
koklerinden ayristirir. Gelenek ve modern catismasi, birikimli ilerleyis ya da

koksiizliik; sanati, sanat eserini sanatginin roliinii tartismali hale getirir.

Sanat eseri birikimli mi ilerlemistir? Ondaki seyler tamamen yeni midir?
Gegmiste soylenenin bugilinle kurdugu bagin varligi ya da yoklugu modernizm

kavram iizerinden sorgulanan konulardir.

Modernizmi ve getirilerini farkli perspektiflerden yorumlamak miimkiindiir. Bu
olgu toplumsal, siyasal ve kiiltiirel ¢esitli sonuglar dogurdugu gibi ¢esitli bilim ve
disiplinleri biitlinliyle ilgilendirmekte ve etkilemektedir. Yal¢in Armagan, Richard

Sheppard’in modernizmi {i¢ farkli strateji gelistirerek yorumladigini belirtir.

14 Marshall Berman, Ka# Olan Her Sey Buharlasiyor, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 27.
15 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayncilik, Istanbul, 2009, s. 18.
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Stratejilerden ilki modernizmin birden fazla 6zelligi ve karakterinin tespitini yapmak
ve yorumlamak iizerinedir. 1970’li yillara dek gegerliligini devam ettiren bu ilk
stratejiden elde edilen tespitler ve modernizmin o&zellikleri: bicimecilik, gozlem,
kopus, kendini ¢ekme tavri, siireksizlik, 6znellige vurgu, yabancilasma, yalnizlik,

diinya ve benlik arasindalik*® gibi durumlar ile siralanir.

Modernizm kapsami1 genis bir konudur bu sebeple ona kavram, etki, sonug gibi
meseleler iizerinden ve farkli disiplinlerden bakmak miimkiindiir. Tiim disiplinleri
yakindan etkileyen modernizm kavramina edebiyat disiplini perspektifinden
bakildiginda edebi tiirlerin yaraticilari; yazar, kuramci, elestirmen ya da filozoflarin
modernizm etkileriyle irettiklerinin sebep ve Sonug iliskisini aydinlatmak mimkiin
olacaktir. Edebi metinlerdeki gelisme ve degisimin ipuglari, nedenlerin ve nasillarin

cevabi toplumsallikla yakindan ilgili olan modernizm kavramiyla yakindan iligkilidir.
1.2. Modernizmin Tiirk Edebiyatina Etkileri

19. yy. da Fransa’da ortaya g¢ikan modernizm sonrast bazi gelismelerin
ardindan 6zgiirlesen birey ve degisen toplumsal yap1, 6zelde sanatgiy1 6zgiirlestirerek
kendi iisluplarin1 hayata gecirmesine ve daha onceki kaliplarin disina ¢ikmasina
imkan saglar. Ancak, Avrupa’da Fransa, Paris merkezli geliserek tiim diinyaya
yayilan modernizmin bir fikri akim olarak Tirkiye’de sanatsal ya da sosyolojik
anlamda yenilik¢i hareket ve olusumlara sebep oldugu konusunda ortak fikre varilsa
da modernizmin pratik hayatta tecriibe edilip edilmedigi konusu “Tiirkiye
moderniteyi yasamis midir?”, “Tirk modernlesmesinden s6z etmek miimkiin

midiir?” gibi sorular ile halen tartisilmaktadir.

Tanpinar’m, “medeniyet krizi” ile baslatugi’’ modern Tiirk edebiyatinda da
modernizmle ilgili tartigmali durumlar s6z konusudur. Bununla birlikte 20. yy. mn
ortalarinda ortaya ¢ikan modernizm sonrasi anlamina gelen Postmodernizm akiminin
da Tirkiye’de yasanip yasanmadigi konusu tartismali bir konudur. Bu tartismalara

18

gore™ Modernizmi gercek anlamda yasamayan Tirkiye’nin post-moderni yani

modern sonrasi yoktur. Tiirkiye’de modernlesme c¢abasi vardir, fakat modernite

16 Richard Sheppard’dan aktaran: Yal¢in Armagan, Tiirk Siirinde Modernizm, Bilkent Universitesi, Ekonomi ve
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Edebiyatt Boliimii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara, 2007, s. 22.

1" Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, haz. Zeynep Kerman, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1977,
s. 101.

18 Ayrintili bilgi i¢in bk.

Ulas Bingol, “Tirk Siirinde Modernizm Tartigmalar1”, The Journal of Academic Social Science Studies, S. 53,
2016, ss. 359-376.
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gerceklesmis midir? Batinin kuramsal olarak temellendirilen diisiince pratigi; eyleme
doniismeden, uyarlama bir kullanima m1 gegilmistir? Modernizm kuram ve akimlarla

gelen sablonlar gibi uyarlama bir fikri durum mudur?

Kantarcioglu, modernizmi hem c¢agdas diisince hem de aydinlarin
Ronesans’tan bu yana ulasmak istedikleri bir ideal olarak tarif ederken™ Bati
edebiyatin1 etkileyen fikri akimlardan; Ronesans, Aydinlanma Cagi, Romantisizm,
Natiiralizm gibi asamalarla20 bahseder. Buradaki fikirler, akim, kuram ve olusumlar;
sosyo-ekonomik, politik, psikolojik toplumsal hareketlenmelerle dogal bir gelisim
gostermis, sosyal yasamin i¢inde kendiliginden geliserek edebiyati etkilemistir. Tiirk
edebiyatinda ise durum farklidir. Hasan Biilent Kahraman’a gore; ylizyili askin
stiredir modernlesme ile muhatap olan Tiirkiye’de modernlesme ve modernlik olgusu
tizerinde gerekli diizeyde durulmamistir. Modernizm disaridan alinan bir gerceklik,
bir proje olarak degerlendirilmis ve meselenin kuramsal boyutu tam manasiyla
Oziimsenememistir. Kahraman’a gore farkli disiplinlerde ciddi yorum girigimleri

denense bile bu girigsimlerin kalic1 oldugunu sdéylemek nispeten zordur.?

Felsefe temelli sosyoloji ya da sanat kuramlarinda oldugu gibi Avrupa’da
ortaya cikan diisiinceler, Bat1 toplumunun diisiince semasi ile sekillenen haliyle Tiirk
toplumunun iiriinlerine uygulanir. Bu durum Tiirk, Dogu ve Islam toplumlarinda
felsefe konusundaki zayifligin bir sonucu olarak degerlendirilir. Felsefe konusunda
zayif bir toplum ozgiin ve 0Ozel bir diislince sistemi iiretemedigi i¢in Avrupa
felsefesinden tiireyen kuramlar1 kendi edebi iiriinlerine uygulamak mecburiyetinde
mi kalmigtir? Bu felsefe temelli kuram eksikliginin getirdigi agmaz ile aydinlara,
yazarlara, eserlere ait olgularin agikliga kavusturmak icin pusula, Avrupa merkezli

kuramlart m1 gostermelidir?

Evrensellik etkisi Avrupa kaynakli Modernizmin etkilerini tiim cografyalar igin
ortak kilar. Edebiyattaki gelismelerin de bu evrensellikten payini almasi neticesinde
edebiyattaki gelismeler, kokenleri Avrupa felsefesine ait olan kuramlarla Avrupali

diisiiniirlerin goriisleri ile agiklanilarak, aydinlatilmaya ¢alisilir.

Edebiyatta Modernizmin ortaya ¢ikardigi bazi1 dogal sonuglar ve bu sonuglarin

sekillendirdigi kavramlar; yabancilasma, bunalim, buhran, bunalti, anomi, yalnizlik,

19 Kantarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarmda Modernizm, s. 1.
2 K antarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarmda Modernizm, s. 2.
2! Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri, Modernizm, Siir, Biike Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 17.

23



birey, varolusculuk, hiclik, parcalilik gibi kavramlardir. Kavramlar1 cogaltmak
miimkiindiir. Bu kavramlar; modernizm iginde var olan aydini, sanatgiyi, etkilemis
ve eserlerinde yer almistir. Kavramlarin 6znesi ve muhatabi genel manada birey,
Ozelde aydin, sanatci; edebiyat ¢er¢evesinden degerlendirildiginde ise yazar ve eseri
olmustur. Temaya denk diisen bu kavramlarin yaninda modernizmin edebiyata
kazandirdigi, edebiyati etkiledigi bir baska husus edebi eserin yazilma yoOntemi,
yazarin uslubu, sanat eserini ortaya ¢ikarirken icinde bulundugu estetik ve bigem
arayislaridir. 19.yy. sonu ve 20.yy. baglarinda modernizm ile birlikte 6nemi artan
durum, eserinin niteliginin  belirleyicisi  estetiktir. Edebiyat 06zelinde “ne
anlatildigindan ziyade nasil anlatildigi” konusuna odaklanan estetik, sanat ve
edebiyat kuramlarinin ana meselesidir. Modernizm ile ne {iretildigi meselesinin

Onemi yerini nasil liretilecegi ya da iiretildigi meselesine birakir.

Gelisen teknik imkanlar, sanat kavramini ve sanatin teknigini de degisime
ugratir. Walter Benjamin’in, Paul Valery’den alintiladigi ifadeler, modernizmin

sanatin tiim ¢esitlerine ve teknige kattiklarini saptayacak 6zelliktedir:

Gizel sanatlarimizin kurulusu ile g¢esitli tiplerinin saptanisi, bizimkisinden ¢ok
degisik bir zamana ve nesnelerle kosullar {izerindeki giicleri bizimkisiyle
karsilastirildiginda neredeyse yok denecek kadar az olan insanlara kadar geriye
uzanir. Araglarimizin esneklik ve yetkinlik bakimindan gegirdigi gelisme, giizel'e
iliskin antik endiistrinin yakin gelecekte koklii degisimlere ugramasini ¢ok olast
gostermektedir. Sanatlarin biitiiniinde artik eskisinden farkli gdzlemi ve islemeyi
gerektiren fiziksel bir yan vardir; bu fiziksel yanin kendini ¢agdas bilimin ve
uygulamalarin etkilerine daha fazla kapayabilmesi olanaksizdir. Yirmi yildan bu
yana ne madde, ne uzam, ne de zaman eskiden beri oldugu konumdadir. Bu denli
biiyilk yeniliklerin sanatlarin teknigini oldugu gibi degistirmesine, bdylece
dogrudan bulus yetenegini etkilemesine ve sonunda belki de sanat kavraminin
kendisini diisiiniilebilecek en sihirli bi¢imde degistirmesine hazir olrnahylz.22

Valery’nin ge¢mis, bugiin ve gelecek baglaminda degerlendirdigi sanat
tekniginin kendini degistirerek yeni bir kimlige biirtinmesi hususu, Tiirk edebiyatinda
da tartigilir. Ziya Gokalp’in Yahya Kemal’e yonelttigi; “...harabisin harabati degilsin,
goziin mazidedir ati degilsin.” elestirisine, Yahya Kemal’in “ne harabiyim ne
harabatiyim, kokii mazide olan atiyim” cevabi gecmis ve gelecek birlikteligi ile

olusturulan “yeni” hakkindadir.

Tanpmar’in “devam ederek degismek, degiserek devam etmek” olarak tarif

ettigi felsefesi de modernizme mal edilen tiim yeniliklerin (teknik, tema, bigim gibi)

22 paul Valery’den aktaran: Walter Benjamin, Pasajlar, cev. Ahmet Cemal, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 2014,
s. 50.
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asil arka plami olarak degerlendirilebilir. Ciinkii degisime dair bizdeki diisiinceler;

modernitenin Bat1 kaynakli, devrimci diisiince yapist ile ¢elisir.

Tiirk edebiyatinda ya da Avrupali yazarlar arasinda modernizmi oldugu gibi
kabullenen ya da ona ters diisen aydinlar ve yazarlara ait fikirler polifoniktir.
Ornegin, Cevat Akkanat, bizde Batici sablonlarin hakim oldugu ilk zamanlardan
baglayarak uzun bir dénem, geleneksizlik fikrinin desteklendigini séyler.”® Giddens’a
gore de modernlik diislincesinin 6ziinde gelenek ile karsithik s6z konusudur.
Toplumsal ortamlarda modern ve gelenegin pek cok birlesimi bulunabilir, bazi
diistincelere gore bu iki durum birbiri ile 6zdeslesmistir, Karsilastirmak anlamsizdir.
Giddens, bunun aksini yani karsitlik oldugunu savunur.?* Octavio Paz ise bireyin bir
gelenege aidiyetini fark ettiginde onu (gelenegi) yadsimaya, irdelemeye ve

sorgulamaya basladigini sé')yler.25

Sanatin, bilimin birikimli ilerledigi disiiniildiiglinde gelenegin teknik ve
temadaki 6nemi deger kazanir. Edebi tiirlerin bugiin eristigi yeni durum; ge¢mise,
orijinale goriinmez iplerle baglidir. Modernizme mal edilen kuram, sanat akimlar1 ve
kavramlar cercevesinde gelisen tekniklerin gelenege ait tirtinlerdeki mevcudiyeti ve
sasirtict yontemlerin denendigi ilk 6rnekler bu noktada dikkate degerdir. Dursun Ali
Tokel, 20.yy. da ‘deneysel edebiyat yontemleri’ olarak kabul edilen edebi
yontemlerin aslen 16. ve 17.yy. da klasik siirde kullanildigini, Deneysel Edebiyat
Yoniiyle Divan Siiri (2010) calismasinda Ornekler iizerinden gosterir ve Oulipo
Grubu tarafindan kullanilan tekniklerin kadim edebi tekniklerle ortaklik arz ettigini
belirler.® Bu noktada Benjamin’nin sanat eserinin yeniden iiretimi hakkindaki
tespitleri ile yontemlerin geleneksel ve moderndeki kullanimlarina agiklik

getirilebilir.?’

Modernizmin Bat1 kaynakli olmasi, Tiirk toplumunda Dogu-Bati mukayesesi

Ve catismasi meselesini de dogurur. Kiiltiirel zeminde gelisen mukayesenin birden

28 Cevat Akkanat, Gelenek ve fkinci Yeni Siiri, Metamorfoz Yaymeilik, Istanbul, 2012, s. 8.

24 Anthony Giddens, Modernligin Sonuglart, Ayrinti Yaymlari, istanbul, 1994, s. 39.

%5 Paz, Camurdan Doganlar, s. 19-20.

% Dursun Ali Tokel, Deneysel Edebiyat Yéniiyle Divan Siiri, Hece Yayinlari, Ankara, 2010.

27 Benjamin’e gore sanat eserinin yeniden {iretimi farkli amagclarla gergeklestirilir. Ogrenciler alistirma yapmak ve
o0grenmek, usta sanatgilar sanat eserlerini yaygilastirmak, kazang saglamak amaciyla yeniden diretebilir.
Benjamin, yeniden yapilabilirligi ‘teknik a¢idan sanat yapitinin yeniden iiretilmesi’ hususu ile ayr1 degerlendirir.
Sanat eserinin teknik bakimindan yeni bir iiretime tabi olmasi yeni bir durumdur ve bu durum kiimiilatif bir
gelisim gosterir. Yeniden tretilebilirlik, iki bicimde olabilir, yeni tekniklerin kullanilmasi ya da aym tekniklerle
yeniden iiretme. Teknik agidan yeniden iiretme modern imkanlarin devreye girmesi ile yayginlik kazanmustir.
Burada s6z konusu edilen koksiiz bir tiretim degil ekleyerek ya da yeni imkanlardan faydalanarak tekrar iiretim
seklindedir.

Benjamin, Pasajlar, s. 51.
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fazla yonii olsa da 6zellikle geleneksel olan Dogu ve modernite sonrasi geleneksel
olmayan, olmayi reddeden Bati ikiligi 6ne ¢ikar. Dogu-Bati mukayesesi {izerine
calismalar yapan Fransiz diisiiniir Rene Guenon, Bati’da da geleneksellik hakimken
boyle bir ikiligin olmadigini, bu ayrimin Bati’nin modernlesmesi ile ortaya ¢iktigini
belirtir. Ayrim cografi bir ayrim ya da karsitlik degil, kiiltiir karsitligi seklinde gelisir
ve modernizm baskin ¢ikar. Artik Bati diisiincesi denildiginde modern diigiince

kastedilir.?®

Rene Guenon’a gore Modernizm Bati1 toplumunu da kendi gelenekselinden
uzaklastirmistir. Dogu gelenekseline baglh kalmistir, Bat1 ise Reform, Ronesans
akimlart ile baslayan sikintili modernlesme siirecine girmistir. Modernizmin
buhranindan kurtulmak i¢in ¢6ziim Dogu metafizigine yénelmektir.29 Uygarlig
devamli bir yiirilyiis olarak tanimlayan Tiirk diisiiniir Hilmi Ziya Ulken’e gore ise
¢Ozlim; gelenegin dahil oldugu ve gelisim noktasinda “evrensel fakat yerel unsurlarin
bulundugu bir okyanusa katilma” ile tarif edilir.® Ancak Ulken’e gore uluslar;
beraberinde getirdiklerini okyanusa dahil etmeden Once kendi iglerinden olani

tanimalidir.

1700’1i yillardan itibaren Osmanli’da degisim hareketleri baglar. Sosyal ve
siyasi gelismelerin hiz kazandigi bu yillar Batinin da hareketli oldugu, etkilesimlerin
Avrupa disindaki iilkelerde de goriildiigii yillardir. Osmanli’da 1718 ve 1730 yillar
arasinda siiren Lale Devri’nde saltanatin baginda yenilikgiligi ile taninan padisah III.
Ahmet bulunur. Bu dénemde Sadrazam Damat Ibrahim Pasa tarafindan, ¢esitli
tilkelere elciler gonderilir ve elgilerden Bati’daki yeniliklere iligkin raporlar talep
edilir. 1721 yilinda Fransa’ya el¢i olarak gonderilen Yirmi Sekiz Celebi Mehmet
Efendi bir yila yakin bir siire Paris’te yasar, buradaki gozlemleri kitaplastirarak
padisaha sunar. Osmanli Devleti'nde Resit Pasa’nin Onciiliigiinde 1839 yilinda
Tiirkler’in ilk Kirk Iki Haklar Beyannamesi; Giilhane Hatt-1 Serifi'nin (Tanzimat
Fermani) okunmasi® Islahat Fermam ve Birinci Mesrutiyet’in ilanina degin

yenilesme/Batililasma hareketi devlet tarafindan siirdiiriiliir.

28 Rene Guenon, Modern Diinyanin Bunalimi, Verka Yayinlari, Bursa, 1999, s. 50.

20 Muttalip Giingen, “Modernizmin Bagrinda Geleneksel Bir Diisiiniir: Rene Guenon”, Strateji Diistince ve Analiz
Merkezi, Istanbul, 2019, s. 4.
http://sdam.org.tr/image/foto/2019/10/08/Modernizmin-Bagrinda-Geleneksel-Bir-Dusunur-Rene
Guenon_1570532229.pdf (15.02.2022)

% Ulken, Tiirkiye’'de Cagdags Diigiinme Tarihi, S. 9.

3 Tarik Zafer Tunaya, Tiirkiye'nin Siyasi Hayatinda Batihlasma Hareketleri 1, Yeni Gin Haber Ajansi
Yaymcilik, Istanbul, 1999. s. 43.
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“Diizenlemek”, “iyilestirmek” anlamlarina gelen tanzimat kelimesi, Bati
merkezli yeni yasam seklinin ve sosyo-kiiltiirel diisiince reformlar1 yasanilan bir
donemin adi olmustur. Ulken’in ifadesi ile “gecis ve buhran devri” Tanzimat; cesitli
diisiince ve sanatlarin, edebi tiirlerin yeniden bi¢imlenmesine, her alanda oncii
adimlar atilmasma zemin olmustur. Modernizmin Avrupa diisiincesinde meydana
getirdigi yenilikler ve ekoller Tiirk edebiyatinda da ses bulmustur. 1726 yilinda ilk
terclime heyeti ile matbaa devreye girse de Dogu kiiltiir ve geleneginin ¢ok bilinen
eserlerinin basimi tercih edildigi i¢in matbaanmn ilk zamanlar1 telif ve terclime
faaliyetleri verimli olmamistir. Avrupa’da basimevinin yayginlastig1 yillar Padisah
Il. Mehmet zamanina denk diiser. Fakat bu yillarda matbaa konusunda bir girisimin

%2 {lk Tirk matbaasi, Osmanh

yapilip yapilmadigi net olarak bilinmemektedir.
Hiikiimetinin himayesiyle resmi olarak 1726 yilinda ibrahim Miiteferrika tarafindan
kurulmustur.®®  Bu nedenlerle Tanzimat ilan edildikten sonra edebiyatta yeni
gelismeler hemen yanki bulmamis, gelismelerin edebiyata da etki etmesi yirmi yili
bulmustur. Kendi gelenekselini takip eden Osmanli aydinlari ¢eviri faaliyetlerinin
Bat1 yonlii hiz kazanmasi ve Avrupa’ya yapilan bazi gozlemsel kesifler ile yoniinii
buraya ¢evirmistir. Moderniteye gegisi baslatan siire¢ hakkinda degerlendirmelerin
ortak sonucu; Tanzimat Donemi’nin kendi uygarlik ve kiiltiiriinii terk etmenin

baslangici olarak nitelendirilmesidir.>*

Cesitli agilardan uygarligimizla tezatlasan modernite siireci edebiyatta da farkl
acilardan olumlu ya da olumsuz sonuglar dogurmustur. Bunlarin basinda edebi tiirler
ve edebi kuramlar gelir. Tanzimat Donemi’nde 6nemli bir tiir olan romanin bizde
ortaya ¢ikmasi hususu, Berna Moran’in ve Kantarcioglu’nun modernizm tespitine
benzer bicimde ifade ettigi; akim ya da kuramlarda oldugu gibi burjuvanin dogusu,
feodalitenin yikilisi ile gergeklesmemistir. Romanin ortaya ¢ikist ve gelisimi sosyo-
ekonomik faktorlerin nihayetinde degil, Batililagmanin en yaygin etkilerinden biri

olan taklit ile baglamigtir.*®

Tiirk edebiyatinda edebi tiirler arasinda modernizmden roman disinda en ¢ok

etkilenen edebi tiirler siir ve dykiidiir. Hasan Biilent Kahraman, siirin modernlesmesi

%2 Fatma Davulcu, Halil Kipgak, “Baslangicindan Harf Devrimi’ne Kadar Tiirkiye’de Basim ve Yaymim Kisa Bir
Tarihgesi”, Tiirk Kiitiiphaneciligi Dergisi, 30/2, 2016, s. 251.

B BA. Mystakidis, “Osmanli Hiikiimeti Tarafindan {lk Kurulan Matbaa ve Bunun Nesriyat1”, cev. Malik Yilmaz,
Tiirk Kiitiiphaneciligi Dergisi, 15/4, 2001, s. 436.

% Mehmet Devrim Topses, “Tanzimat Dénemi Reformlarmm Sosyolojik Céziimlemesinde Yéntem Sorunu®,
Ulak Bilge, 6/25, 2018, s. 777.

% Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Baks 1, 1letisim Yayinlari, istanbul, 2019, s. 9.
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konusunda iki farkli olusumdan s6z eder. Bu olusumlardan ilki toplumla baglantili
olarak gelisen modernlesme, digeri ise akimlar ¢ercevesinde gelisen modernlesmedir.
Dil iiriinii olan siir, i¢inde bulundugu toplumun etkisiyle sekillendigi i¢in gelisimi de
tek yonlii olmayacaktir. Bu ¢ok yonlii gelismenin toplumsallik yonii siiri gelenekle
yakin iliski kurmaya yoneltir. Kahraman, siirin modernlesmesi konusunda gelenekle
iligkisini ise sdyle ifade eder:
Tirk siirinin i¢inden gegerken gbze g¢arpan bir diger sonug, gene modernist
zihin olgusuyla i¢ i¢e ge¢mis olarak, onun gelenekle kurdugu iligkidir. Modernist
Bati siiri i¢inde de agirlikli bir rol oynayan bu olgu, orada, siiri ve dili,
dolayisiyla da zihni daima disina dogru zorlayan bir isleve sahiptir. Oysa
gelenek, Tirkiye'de daima igine donmiis, her defasinda kendi 6ziiyle

bulusmustur. Bu da, Tiirk modernizmasinin kendine 6zgii boyutunu ortaya koyan
bir baska gostergedir.*®

Kahraman’in pozitif olarak yorumladigi gelenek ve Tiirk siirinin iliskisi, her
sanat¢1 ya da sair i¢in gecerli olmamustir. Eski ile baglantisin1 koparmayan sair ve
Oykiiciilerden de s6z etmek miimkiindiir. Bu konuda da ¢ok sesli bir diislince
hakimdir. 50 Kusag1’nmn &nemli varoluscu yazarlarindan Demir Ozlii, A Dergisi’nin
Subat 1959 tarihli sayisinda yer alan; “Cagin Yazar1” bashkli yazida gelenekten

kopmay1 su ifadelerle zorunlu bir sonug olarak dile getirir;

Cagimizin yazari geleneklerden kopmustur. Ozenti, degisik, tek olma giidiisii
getirmedi onu bu segmeye. Zorunlu olarak belki de istemeksizin kendiliginden
stiriiklenip geldi. Geleneklerden kopmak, iistelik geleneksel tarihin degerlerinin
ona artik bir sey vermemesi zorunlu bir sonug. Sonunda gelenekleri ya da diiniin
degerlerini, 6rnegin dini savunacak olsa da, gene bir kopus, kusku, inangsizlik
devresinden gegmesi gerekiyor. Zorunlu bir sonug oldu geleneklerden kopmak.
Bizi bu duruma, bilimin, aklin yaratic1 giiglerinin deneyleri, gelismeler getirdi.*’

Demir Ozlii, tarihselligin &nemine dikkat ¢ektigi yazisinda, c¢agin yazarm
Varolusculugun yarattigr higligin etkisinde goriir. Cagin yazari, “yeni akmaya
baslayan su”dur.®® Yazar, cagin gerektirdiklerinin dogal bir neticesidir. Bu ifadeler
varoluscu yazart da tamimlayan; koksiizlesen modern yazar tanimidir. Cevat
Ozyurt’un, “Insanlik tarihinde yeniliklerin “bidat” ya da “zamane” tanmimlamasiyla
reddeden tutucu yaklasim, modernlesme siirecinde zayiflayarak yerini yeni olanin

5539

istlin  oldugu evrimci/tekdmiilcii anlayisa birakmustir. ifadesi yeniye ve

modernizme dair farkli bir yorumdur.

Burada, modernizm ve Tiirk edebiyati iligkisi igin irdelemeye calisilan nokta,

% Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri, Modernizm, Siir, s. 10.

3" Demir Ozlii, “Cagin Yazar1”, A Dergisi, 2/13, Subat, 1959, s. 1.

38 Ozlii, “Cagm Yazar”, s. 7.

% Cevat Ozyurt, 40 Soruda Postmodern Edebiyat, Ketebe Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 13.
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bu olgunun edebiyatta nasil bir doniistime sebep oldugu; yazari, yazilani, teknigi
nasil ve ne yonde etkiledigidir. Duruma edebi tiirler ¢ergevesinden bakildiginda
evrensel bir edebi degisimden bahsetmek miimkiindiir. Romanin ya da geleneksel
hikayenin devaminda gelisen Oykii tiirliniin ve siirin modernizm ile ortaklasa
degisimlere maruz kaldig1 drneklerle ayirt edicilik kazanir. Bu evrensellik, genelleme
noktasinda arastirmacilarin isini kolaylastiran bir durumdur. Ote yandan kendi
romanimiz ve Oykiimiiz Tlizerine dusiinme konusunda yeterince erken

davranmadigimiz seklinde tezlerin 6ne siiriilebilir oldugunu da gdsterir.

Tiirler tzerindeki degisimleri aydinlatmak {izere ¢6ziimlere ulasmak kaynak
fazlalig1 vb. nedenlerle evrensel ¢ergevede daha kolay goriinebilir. Ancak 6te yandan
Tiirk edebiyatinin modernlesme olgusundan diger toplumlarin edebiyatlar ile aym
sekilde etkilendigini sdoylemek miimkiin gorinmemektedir. Bu sebeplerle konuya
evrensel neticeler ve yerel degisimler gibi iki ayr1 ¢ergeveden bakmak gerekir. Iginde
dogdugu kiiltiirtin triinleri olan edebi eserleri kendi toplumundan ayr1 diistinmek
yeterli ve dogru olmayacagi gibi bir moderniteden sz edilse dahi bunun ancak Tiirk

edebiyatinin kendi modernitesi, biciminde ayirt edilmesi miimkiindiir.

29



2. 1950-1980 YILLARI ARASI TURK EDEBIYATI ve 50
KUSAGININ TURK OYKUSUNE ETKISi

2.1. 1950’li Yular Tiirkiye’sinde Toplumsal, Siyasal ve Kiiltiirel

Gelismeler

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra demokrasinin fasizm ve tek particilik
karsisinda Onem kazanmasi neticesinde; varolusculuk gibi Ozgiirliik¢ii, birey
merkezli fikir akimlari tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de etkisini gostermistir.
Bu yillarda Tiirkiye’de de yenidiinya diizenine ait c¢esitli sosyolojik ve siyasi
degisimler baslamis, ¢cok partili doneme gecis siireci yasanmis, halkin yeni partiye
(Demokrat Parti) olan sempatisi artmustir. Ozgiirliik konusunda uyanan biling ve
Demokrat Parti’nin etkisiyle Cumhuriyet Halk Partisi c¢esitli yenilik¢i kararlar
almistir. Liberallesme c¢aligsmalar1 baslamis, 6grencilere orgiitlenme hakki verilmesi,
basin suclarinin affedilmesi, {liniversitelere Ozerklik taninmasi, bazi kisitlamalarin
gevsetilmesi, koyliiye ylik olan vergilerin kaldirilmasi, iscilere sigorta giivencesi
getirilmesi, degismez bagkan unvanina son verilmesi saglanmistir. Tek sefli yonetim
diisiincesi sona erdiririlmis, se¢imler bir yil erkene alinmistir. Tiim bu yenilikler
Cumhuriyet Halk Partisi doneminde yeni bir sosyal yapiya dogru gecisin ilk

habercileri olmustur.40

Sosyolojik degisiklikler ve Demokrat Parti etkisi ile Tiirkiye’de Cumhuriyet
Halk Partisi iktidarinin devam ettirdigi tek parti rejimi, Demokrat Parti’nin 14 Mayis
1950°de yapilan se¢imi kazanmasi ile sona ermis, Tiirk siyasetinde Demokrat Parti
Dénemi baslamistir. Milli Sef (Ismet Inénii) dénemi sona ermis, cumhurbaskani
Celal Bayar ve bagbakan Adnan Menderes’ten olusan yeni doneme geg;ilmis,tir.41
1960 yilinda ordunun ydnetimi ele gegirmesine degin siiren bu donem; Tiirk siyaseti

ve sosyal yapisinin koklii degisimlere ortaklasa zemin oldugu dénemdir.

Tiirkiye’de 1950’11 yillar modernlesme ile tanisilan yillardir. Toplumun tiimiine
sirayet eden modernlesme genelde bireyin topluluk igindeki varligini ve roliinii;
Ozelde ise i¢ diinyasini etkiler. Demokrat Parti’nin ilk donemin sanatg¢ilarin ifade
hiirriyetine kavustuklart sdylenebilse de ikinci doneminde tam tersi baskict bir

yonetim s6z konusudur. Genel af kanunu, halkin istegi ile ezanin Tiirkce

0 Mehmet Ali Birand vd. Demirkirat, Milliyet Yayinlar, Istanbul, 1991, s. 39.

1 Demirkirat Belgeseli 1. Boliim, Sef, 32.Giin Arsivi:
https://www.youtube.com/watch?v=sBPfjeWbp9Q (15.02.2022)

Bilgilerin basil1 hali igin bk. Mehmet Ali Birand vd. Demirkirat, Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1991.
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okunmasimin kaldirilarak Arapca okunmasina devam edilmesi, 6zel girisimlere
destek verilmek iizere banka kurulmasi®’ gibi alman olumlu kararlar ilk
donemlerinde ozgiirliikk¢ii bir ortama destek saglasa da Demokrat Parti iktidarinin
ikinci doneminde durum degismistir. Ikinci dénemde baski unsurlar1 devreye
sokulmus, tarihe gecen bazi kanunlar devreye girmis, ¢esitli Ozgiirliikler
kisitlanmistir. Koy Enstitiileri’nin de i¢inde oldugu ¢esitli kurumlar kapatilmis, basin
yasast ile ozgiir diisiincenin hakim oldugu ¢ok sesli ortam engellenmistir. Baskilar
sonucu gazeteler d6zgiir yayin hakkini kaybetmis, yayinladiklarini siirekli tekzip eder
hale gelmistir.43 Memur, yargi¢c ve hakimlerin haklarini kisitlayan, keyfi durumlara
misaade eden yeni kararlar alinmigtir. Menderes, keyfi tasfiye kararlarinin
alinmamasina dair vaat vermesine ragmen 1956 yilinda adalet bakanliginin karari ile
on alt1 yargig emekliye sevk edilmis, bu durum tepkilere sebep olmustur.** Toplanti
ve gosteri haklar1 hakkinda kisitlamalar kanunlagtirilmistir. Siyasi partilerin toplanti
yapmast yasaklanmistir.”® Baskilar toplumda, iktidar icinde, muhalefette cesitli

yankilar bulmustur.

Degisim yalnizca siyaseti ve ekonomiyi etkilemekle kalmamis, toplumun
sosyo-kiiltiirel yapisinin biitiiniine sirayet etmistir. Bu yillar her agidan kokli
degisikliklerin yasandig: yillardir. Sanatgilarin ve aydinlarin da yakindan etkilendigi
bu donem; medyayi, dergileri, edebiyati ve sanatin pek ¢ok tiirlinii farkli yonlerde
etkilemis, farkli sonuglar meydana getirmistir. Bu donemde yazarlar, edebi
dergilerde cesitli elestiri yazilar1 yayinlamiglardir. Donemin genel goriiniisiini,
donemde verilen pek ¢ok edebi iirlinde de gozlemlemek miimkiindiir. Bu baskici
tutum ve tek tiplestirme cabalari genelde toplumu, 6zelde bireyleri, aydinlari ve
sanatcilar yeni ozgiirliikk arayislarina sevk etmis, sanatcilar kendilerine yeni anlatim,
ifade yontemleri aramaya baglamiglardir. Bu da sanatgiyr toplumun merkezinden

kendi bireysel diinyasina itmis, yalnizlastirmis ve yabancilagtirmistir.

Bu donemde Avrupa’da olusum gosteren varolusculukla birlikte birey kavrami
ve bireyin emege, sermayeye, kendine yabancilasmasi konular1 6n plana ¢ikmaistir.

Modernizmin agmazlari, Tiirk siyasetinin yarattig1 toplumsal durum, sosyolojik yap1

2 Giil Keskin Ertek, Demokrat Parti Dénemi ile Demokrat Parti’'nin Basin ve Muhalefetle Iliskileri, Kiitahya
Dumlupmar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih Anabilim Dali, Yayimlanmanmus Yiiksek Lisans Tezi,
Kiitahya, 2019, s. 34-36.

* Birand vd. Demirkirat, s. 133-134.

4 Cem Erogul, Demokrat Parti Tarihi ve Ideolojisi, Y ordam Kitap, Istanbul, 2014, s. 180.

* Erogul, Demokrat Parti Tarihi ve Ideolojisi, s. 184.
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ile yeni bir sanat¢1 ve sanat tavrin1 meydana getirmistir. Koy edebiyati ve toplumsal
gercekeilik yerini bu donem bireyin ve sanatin kendisinin merkez oldugu yeni bir
olusuma birakmistir. Sanat¢i, karmasik ortamin etkisiyle toplumdan, kendinden
uzaklagsmis yalnizca dis diinyaya degil kendine de yabancilagsmistir. Yasaklarin ve
kisitlamalarin gblgesinde kalan edebiyatta da kapaliliga, bireyin ben anlatimli giinliik
yasantisina yer verilmis, toplumsal sorunlara nazaran agirlikli olarak bireyin i¢ sorun
ve meselelerine odaklanilmigtir. Anlatim ydntemlerini de yakindan etkileyen bu
durum sebebiyle; i¢ monolog, biling akis1 gibi yontemler edebiyatta basrolii almistir.
Donemin 6ykii ve siirlerinde ana malzemeler; birinci tekil sahis ve bireyin agmazlari,

varolussal ve psikolojik sorunlar, karamsarlik ve felsefi diisiince ve sorgulamalardir.

Edebiyatimizda modernizm ve sonuglarini en iyi yansitan, tanisilan yeni
kavramlarla 06zdeslesmis Oykii yazarlar1 ve Oykii kitaplarindan séz etmek
miimkiindiir. 1950°1i yillarda basta; Nezihe Meri¢; Bozbulanik (1953), Topal Kosma
(1956), Menekseli Biling (1965), Sait Faik; Alemdag’da Var Bir Yilan (1954), Viis'at
O. Bener ve Yasamasiz (1957) Demir Ozlii; Bunalt: (1958), Yusuf Atilgan; Bodur
Minareden Ote (1960), Erdal Oz; Yorgunlar (1960), Feyyaz Kayacan; Hicoglu nun
Seriivenleri ve Sisedeki Adam, Tomris Uyar; Ipek ve Bakir (1971), Odesmeler ve
Sahmaran Hikdyesi (1973) oOne ¢ikan isimlerdir. “..bir yalmizlikta yazdik.
Bireysellige yer olmayan bir toplumda, aykirt ve horlanmis olarak yazdik. Kendi
benzerlerimizi bulmak i¢in yazdlk.”46 Diyen Hakkari’de Bir Mevsim ile Ferit Edgii,
ilk oykii kitabi; Hallag (1961) ile kadin sorunlarini 6rtiik bir dille ifade etmede 6zgiin
bir estetik teknik ve alisilmisin disinda bir dil yaratan Leyla Erbil, bireyin
yalnizlasmasin1 ve dis diinya ile olan kopuklugunu, iletisimsizligini isleyen Bilge
Karasu, modernizmin yankilarini eserlerinin diline tasiyan; aykiri, oncii, 6zgiin

teknik gelistiren isimlerdir.
2.2. Tiirk Edebiyatinda 50 Kusag ve Tiirk Oykiisiine Etkileri

Tiirkiye’de yenilesme ve degisimin 6nciisii Tanzimat Donemi’nin 1860 yilinda
yayinlanan Sinasi’nin Sair Evienmesi adli tek perdelik tiyatro eseri ile basladigi
kabul edilir. Bu durumun nedeni olarak Sair Evilenmesi’nin Tirk Edebiyati’na
Bati’dan gegen tiyatro tiiriintin ilk Ornegi olmasi gosterilir.*’ Edebiyatta

baslangiclarla dolu olan bu donemde, edebi doniisiimlerle koklii degisikliklere ve

“® Ferit Edgii, Les, Toplu Oykiiler, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2011, s. 606.
47 Sabahattin Cagin, Tanzimat Dénemi Tiirk Edebiyatinda Hikdye, Dergah Yaymlar, Istanbul, 2017, s. 13.
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ilklere imza atilmistir. Edebiyatimizda bu déneme benzer baska bir donem; 1940’11
yillarin sonlari, 1950 ile 1960’11 yillar ve bu yillarda gelisen edebi hareketlilik ve
olusumlardir. Tanzimat ile edebiyatimiza giren yeni tiirler; 1950 yillart ve
devamindaki siire¢ birgok estetik yenilik, derinlik, anlatim, sdylem ve bicim

Ozellikleri ile giincellenen Oncii baglangiclara zemin olmustur.

Edebi tiirlerin yeni kimliklerine kavugsmaya basladigi bu yillar; siirde Son
Havadis Gazetesi’nde, Muzaffer Ilhan Erdost’un “Ikinci Yeni” baslikli makalesinden
adm alan “Ikinci Yeniciler”, hikdyede, “50 Kusagi”nin edebi olusumlarin merkezi
oldugu yillardir. Tiim bu gelismeler ile 1950°1i ve 1960’11 yillar Tiirk Edebiyati’nda
tirlerin degisim ve donisime ugradifi, yeni bir karaktere biirlindiigii Tiirk

edebiyatinin bir bagka Tanzimat donemidir.

1950’11 yillarin ikinci yarisinda Demokrat Parti’nin hakimiyetinin hissedildigi
ve buna kars1 aydin ve yazarlarin iizerinde kurulan tahakkiimiin bireyleri ve toplumu
Ozerklik arayigina sevk etmesi ile Ozgiirlik yonlii hareketlenmeler goriilmistiir.
Ekonominin bu yillarin ilk donemlerinde iyi olmasi; kdy ve sehir etkilesiminin
artt1ig1, kdyden kente go¢ olgusunun hiz kazandigr modernite etkisinde ¢ok sesli bir
ortamin da hakim olmasini saglamistir. Bu sosyolojik durumlar edebiyatta etkisini
gostermis, 1950’11 yillarda edebi dergilerin sayis1 artmis, geng yazarlarin birgogu bu
dergiler sayesinde taninmis ve ilk ¢aligmalarini bu dergicilik faaliyetleri sayesinde

yayinlama firsat1 bulmustur.

1950°1li yillarda ilk oykii dergisi Salim Sengil yonetimindeki Segilmisg
Hikayeler dergisidir. Memduh Sevket Esendal’in, o donem dergi ¢ikarmay1 diistinen

8 Demesi uizerine, 1947

Sengil’e ithafen; “Yalniz dykiilerden olusan bir dergi ¢ikar.
yilmin Ekim ayinda yayina baslayan Segilmis Hikdyeler dergisi, son sayisinin

yayimlandigi Temmuz 1957 yilina kadar Ankara’da yiiz on ii¢ say1 ¢ikmistir,*®

1947°den 1953 yilina kadar salt 6ykii yayimlayan Fahri Erding, Salim Sengil,
Orhan Kemal, Sahap Sitki, Memduh Sevket Esendal, Nezihe Meri¢ gibi yazarlarin
toplu Gykiilerini yaymlayan Cumhuriyet sonrast 1940 Kusag: hikayecileri hakkinda
kaynak olma ozelligine sahip Se¢ilmis Hikdyeler dergisi, 1949’lu yillarda tek parti

rejimine muhalifligi, 6zgilirlik yanli yayinlariyla A dergisi ile benzerlik gosteren,

8 Salim Sengil, Anilarda Kalan Portreler, Cem Yaymevi, Istanbul, 1991, s. 61.
* Nuran Ozliik, “Secilmis Hikédyeler Dergisinin Tanitim, Tiirk Edebiyatina Katkist ve Sistematik Indeksi”,
Turkish Studies, 6/2, 2011, s. 729.
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Orhan Kemal ve Sait Faik’in de yazarlar1 arasinda bulundugu; Yaprak dergisi (1
Ocak 1949 - 15 Haziran 1950) ardindan Halide Edip, Yakup Kadri, Refik Halit

Karay ve Tanpinar’in yazarlari arasinda yer aldig1 Aile dergisi yaynlanmustir.>

Halen yayin hayatina devam eden Tiirk Dili Dergisi, 1 Ekim 1951 yilinda
yayin hayatina baglayan énemli dergilerdendir. Fazil Hiisnii Daglarca, Turgut Uyar,
Nermi Uygur, Ceyhun Atif Kansu, Salah Birsel, Oktay Akbal, Cevdet Kudret dergide
yazan 6nemli yazarlardir.”* Persembe Yagmurlari, 1973 yilina kadar yayimlanan yiiz
yetmis bes sayillk Dost Dergisi diger onemli dergilerdir.>®> Dost dergisinin
yayimlanmasindan dnce Segilmis Oykiiler dergisinin 66. sayisindaki neden yeni bir
dergi ¢ikarma geregi duyulduguna dair dile getirilen sozler dikkate degerdir:

Dost, ‘sanat hayatinda durmadan gelisen ve serpilen yeni egilimleri en canli, en
diri ve en olgun sekilde’ yansitacak; ‘cikmakta olan dergiler edebiyattaki

yeniligin ya gerisinde kaldigi ya da gelismenin belirli bir noktaya saplanmasi i¢in
calistigindan’ yeniligi gerektigi gibi degerlendirecek™

Vedat Giinyol’un Sanat ve Edebiyat Dergileri isimli ¢alismasinda;

Tiirk edebiyati sanat ve diislincesinin gelisimini yansitmak ve ona ydn
vermekte dergiler, 6zellikle Cumhuriyet’ten sonra 6nemli bir rol oynamislar ve
oynamaktadirlar. Tiirk aydinin, sanat¢isinin zaman i¢indeki tutumunu yansitmasi
bakimindan dergiler, essiz birer belge niteligindedirler.>

Satirlariyla ifade ettigi, dergilerin sanat¢ilarin ve aydnlarin gelisimini
gozlemleme noktasinda arsiv degeri tasimasit hususu dikkate degerdir. Tiirk
edebiyatinin baska bir Tanzimat’t olarak degerlendirebilecegimiz 1950°1i yillarda,
yeniliklerin yayilmasi Tanzimat Donemi’ndeki gibi dergicilik faaliyetleri ile
gergeklestirilir. Baska bir ifadeyle bu yillar, “Oykiiniin altin c¢ag1” olarak
adlandirilmasin1  dergicilik faaliyetlerine borgludur. 50 Kusagi da dergicilik

faaliyetleri etrafinda sekillenen bir edebi olusumdur.

Ferit Edgti, “1950'lerin baslarinda, her zaman oldugu gibi, ¢icegi burnunda bir
avug geng, Tirk Oykuculigini, Tirk siirini yenilestirme sevdasiyla ortaya
cikmuslard.”™® dedigi 50 Kusag, siyasal ve sanatsal 6zgiirliik istegi ile farkli isimleri;

ogrencileri, oyunculari, ressamlari, sairleri, hukukgulari, aydin ve yazarlar1 bir araya

%0 yVedat Giinyol, Sanat ve Edebiyat Dergileri, Alan Yaymcilik, istanbul, 1986, s. 51.

*! Giinyol, Sanat ve Edebiyat Dergileri, s. 57.

52 Mehmet Can Dogan, “Yeni ve Batili Tiirk Sanatinin Pesinde Bir Dergi: Dost”, Tiirk Dili Dergisi, 67/787,
Temmuz, 2017, s. 33.

%8 Dogan, “Yeni ve Batili Tiirk Sanatinin Pesinde Bir Dergi: Dost”, s. 34-35.

% Giinyol, Sanat ve Edebiyat Dergileri, s. 23.

% Edgii, Les Toplu Oykiiler, s. 7.

34



getirmistir. Bu isimlerden bazilari: Adnan Ozyalgmer, Erdal Oz, Kemal Ozer, Demir
Ozlii, Onat Kutlar, Yusuf Atilgan, Orhan Duru, Tahsin Yiicel, Feyyaz Kayacan, Ferit
Edgii, Konur Ertop, Hilmi Yavuz, Demirtas Ceyhun, Ulkii Tamer, Yahya
Bozbekiroglu, Edip Cansever, Kemal Bilbasar, Engin Giinge, Ferit Ongéren, Seyfi
Ozgen, Mehmet Celikman, Ece Ayhan, Cemal Siireya, Halis Acar1 (Asim Bezirci),
Tarik Dursun Kaking, Ergun Koknar, Nurettin S6zen, Selahattin Hilav, Nezihe
Merig, Tomris Uyar, Adalet Agaoglu, Viis’at O. Bener, Bilge Karasu, Leyla Erbil,
Fliruzan gibi yazarlar, yazar ve elestirmen Dogan Hizlan, elestirmen Hiiseyin

Contiirk, felsefeci Onder Sozer gibi isimlerdir.

Yazarlara ek olarak, déonemin meshur bulusma noktas: Cinaralti Kahvesi ve
Baylan Pastanesi’nde bir araya gelen; kimi avukat, oyuncu, ressamlar 50 Kusagi’nin
one cikan simalarindandir. Tuncel Kurtiz, Yilmaz Giiney, Genco Erkal, Bumin
Gaffar Citanak (Fikret Hakan), Fahrettin Ciireklibatir (Ciineyt Arkin) gibi edebiyat
dis1 oyuncular da dergide yazi ya da 6ykiileri ile yer almistir.

Bu yillarda dergilerin ¢ok sesli ve ¢ogulcu ortami kanonlarin disinda bir edebi
diinyaya zemin sunmus, tiirlerin kaliplar1 yazarlarin yeni arayislari ile zorlanmaya
firsat bulmustur. Bu yeni zemin; isimlerini edebi diinyada kanitlayan ya da edebi
diinyaya bagka disiplinlerden dahil olmak isteyen sanatcilara agilmis, ¢ok seslilige
miisaade etmistir. Bu donem zenginligini disiplinleraras: seslere agik olusuna da
borgludur. Oykiilerdeki sinematografik sdylem, resim kullammi, kitap ve dergi

kapaklar1 bu zenginligin gostergelerindendir.

A Dergisi ve Yeni A Dergisi, 50 Kusagi i¢in 6nemli bir zemindir. Bu dergiler,
kusagin farkli renklerini Tiirk edebiyatina kazandirmistir. Cok sesli ortama miisaade
eden A dergisi; 1956 yilinda Adnan Ozyalgmer onciiliigiinde yaymn hayatina
baglamistir. Modernist edebiyatin izlerini tagiyan dergi, bir ve ikinci donem olarak
adlandirilmigtir. Yayin hayatina bir siire ara verdikten sonra, 1960 askeri darbesine
kadar yaymlanmaya devam etmistir. Donemin Onemli hareketi varolusguluk
hakkinda 6zel say1 da yayimlanilan dergide; Rilke, Eliot, Edgar Allan Poe gibi yazar
ve kuramcilarin cevirilerine yer Verilmistir.56 A dergisi, doneminde Avrupa’da
gelismekte olan kuram ve sanat akimlar1 Tiirk yazar ve okuyucusuna tanitilmistir.

Dergide, farkli dillerden yapilan kuram ve elestiri metinleri gevirilerinin yaninda bu

% Paragrafta yer alan bilgilerin bir kism1 Youtube baglantisinda yayinlanan Adnan Ozyalginer, Fatih Altug’un yer
aldig1 38. Tiiyap Kitap Fuari “Edebiyatimizda 50 Kugagi” paneli video kaydindan edinilmistir.
https://www.youtube.com/watch?v=S_yOfFtew18, (15.02.2022)

35


https://www.youtube.com/watch?v=S_yOfFtew18

kuram, sanat akimlar1 ve yeni kavramlar hakkindaki yazar goriislerine ve tartismalara
da yer verilmistir. Bu baglamda Tiirk edebiyatinda tiirlerin degisimleri hakkinda ilk
kirtlmalarin izini siirmek bu yillarda yaymlanan dergileri incelemek ile de
mimkiindiir. Tirk aydini ve sanatgisinin, edebiyat 6zelinde ise yazarlarin edebi
kuram ve sanat akimlartyla nasil tanistiginin izini siirmek bu dergiler ve yayinlarin

izini sirmekle miimkindur.

Adnan Ozyalginer, bir sdylesisi sirasinda, o dénemlerde liseler arasinda
edebiyat matineleri yapildigindan bu matinelerden birinde; Kabatas Lisesi’nden
Demir Ozlii ile Beyoglu Atatiirk Erkek Lisesi’nden Ferit Edgii’niin bir araya
geldiginden bahsetmektedir. Yalciner’e gore A Dergisi’nin ve 50 Kusagi’nin 6nemli
yazarlart ilk defa orada bulusmuslardir.> Diger isimleri ile birlikte bazi edebi
dergiler etrafinda sekillenen kusak, ismini ayni donemin ve edebi muhitin iginde yer
almalarindan, benzer ama ayni olmayan edebi yonlerinden, ortak olarak edebiyati
yeni bir yola dogru sevk etme ¢abalarindan almistir. Bu kusagin basaris1 Mavi, Hisar,
Yeni A, Varlik, Yeditepe, Pazar Postasi gibi farkli dergilerle baslayan 6zgiin bir yazin
hareketini ortaklasa baslatmaktir.

7% plarak

Dogan Hizlan, 50 Kusagi’n1 “solistlerden olusan bir koro
tanimlamustir. Dergilerde bir araya gelen farkli sesler yalnizca oykiiyii degil siir gibi
diger tiirlerde de yenilik¢iligi haber veren yayinlar yapmislardir. Dergilerin 1950’1i
yillar edebiyatina 151k tutan bir baska tarafi da Batida ayni yillarda gelismekte olan
kuramsal meseleleri donem iginde verilen eserler etrafinda ya da bagimsiz olarak
tartismalar1 olmustur. Yeni A Dergisi’nde Varolusculuk, Gergekiistiiciiliik, Letrizm,
biling akis1, yabancilasma gibi meseleler Demir Ozlii, Onat Kutlar, Erdal Oz, Kemal
Ozer, Adnan Ozyalciner, Kemal Bilbasar gibi isimler tarafindan tartisilmis Batidan
bu kuramlar, kavramlar ve kuram, kavram, akimlar etkisinde yazilan eserler,
denemeler, kritikler, tartigmalar, ¢esitli ¢eviriler yapilmistir. Bu dergiler, Tiirk siirini
ve Oykiicliliglnii yenilestirme calismalarinin yaninda, Avrupa merkezli kuramlarin
Tiirkiye’de tanitilmasina yol agnustir.> Dergicilik faaliyetleri, Tanzimat Dénemi’nde
oldugu gibi ceviri ¢alismalariyla tiirsel, kuramsal degisimin dnemli baslaticilarindan

biri olmustur.

5 https://www.youtube.com/watch?v=S_yOfFtew18, (15.02.2022)

% Dogan Hizlan, “50 kusag 50 Yasinda Solistlerden Olusan Bir Koro: 1950 Kusag:”, Kitap-lik Dergisi, S. 131,
Ekim, 2009, s. 4.

¥ A Dergisi’nde; Varolusculuk (Aralik, 1956, S. 8), Letrizm (Mart 1957, S. 11), Gergekiistiiciiliik (Mayis, 1960,
S. 28) hakkinda geviriler bulunur.
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1950’1i yillarda Mavi Hareketi’nde yer alan ve bu harekete ismini veren Ahmet
Oktay, kusagindan “...bir dikta rejimi altinda yasayan ve kendilerini siyasal kuvvet
olarak gosteremeyen geng¢ yazarlar, agik bir 6zgiirliik ve katlar ¢ekismesi yazinini
yiiriitemeyince, ister istemez bu bozulan, ¢liriiyen toplum i¢inde gelisen sagmaligi,
yalnizligi ve aydimin umutsuzlugunu en keskin, en aci c¢izgileriyle saptama ve

%0 jfadeleriyle bahseder. Oktay’a gore 50 Kusag: bunalim,

duyurma yoluna girdiler.
sikintt ve kacisin yarattigi bir ortamin neticesidir. Yazarlarin donemin baskici
rejimine baskaldiris1 yeni edebi tutum ve sdyleme bicimleriyle tecriibe edilmistir.
Oktay, bu kusak yazarlari arasinda yer alan Orhan Kemal, Fakir Baykurt, Kemal
Tahir’in ise toplumsal gercek¢i bir tutumla yazmaya devam ettiklerini sdyler. 50
Kusagi’nin yeni kaynak arayislari toplumsal gerg¢ekei olarak anilan diger yazarlardan

daha az toplumsal ger¢ekei degildir.

Yontemler, kavramlar ve kuramlar degisse de Onat Kutlar, Adnan Ozyalginer,
Orhan Duru, Nezihe Meri¢, Feyyaz Kayacan, Demir Ozlii ve Ferit Edgii’de de
toplumcu gercekgilik cesitli  sekillerde islenmistir. Toplumcu yazin gelenege
yakindir, yenilik¢i yazarlar farkli sGylem, bigim, formlarda gergegi islemistir. 50

Kusagi’nin gergeklige bakis agis1 birden fazladir.

Afsar Timugin, bilginlerin yasami bilim yoluyla agiklarken, sanat¢inin ise
yasami sanatin i¢inde, sanat yoluyla agiklanacagini sdyler. Sanat yapmayi bir yandan
nesneli sunarken diger yandan Ozneli nesnelde anlagilir kilmak, 6zneli nesnele
indirgemek oldugunu séyler.”* 50 Kusagi’'nda da gozlemlenebilecegi gibi sanatci
yagsadigr toplumdan tam anlamda soyutlanamamustir. Sanat¢i, iginde bulundugu
toplumdan etkilenirken (anlamda kapaliliga gitme, sanatin ige donmesi, yeni

arayislar) 6te yandan toplumu etkilemistir.

Kusagin son donem yazarlarindan Ferit Edgii, 1959 yilinda yayimlanan ilk
oyki kitab1 Kackinlar’a 1987°de yazdigi 6n s6zde kusaginin yazinini, “baskaldir
edebiyat1” olarak niteler ve 1950’lerde yazmaya baglayanlarin 6nemli bir ¢ogunlugu
olarak, bireyselliklerini tslupta aradiklarini Vurgular.62 Kusagin diger dykiiciileri de
bireyselliklerini toplumun dilinden disar1 tasan sozciiklerin giiciiyle yansitma
egilimindedir. Yazarlarin toplumsal olanla, mutlak gercekle oldugu gibi bilindik

yontemlerle de catismasi vardir. Catismanin arka planinda yeniye sempati, eskiye

% Mehmet Fuat’in Sectikleri, Tiirk Edebiyat: 1963, De Yayinevi, Istanbul, 1963, s. 27.
81 Afsar Timugin, Estetik 1, Bulut Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 7.
62 Ferit Edgii, Kackinlar, Sel Yayncilik, Istanbul, 2017, s. 84.
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baskaldir1 hakimdir. Demir Ozlii, hikdyenin temel 6zelligi, neden-sonu¢ kullanimi
hakkinda, “Yazilanda sonu¢ olmamali. Hayatin cesitliligi gosterilmeli. Sonu¢ bu
yansitmanin iginde sakli olarak bulunmali.”®® diyerek tahkiye temelli hikayenin
temel unsurlar1 neden-sonucu baska bir kullanim tercihini isaret ederek degistirmeyi
teklif eder.

Dogan Hizlan, 50 Kusagi’'nin ilk 6ykii kitaplarinmn  (Adnan Ozyalgmer;
Panayir, Onat Kutlar; Ishak, Ferit Edgii; Kackinlar, Orhan Duru; Birakilmis Biri,
Demir Ozlii; Bunalti, Erdal Oz; Yorgunlar) ellinci y1l dzel baskilar1 igin kaleme
aldig1 ortak 6n sozde, gelenegin karsisindaki yeni i¢in kusagin tavrimi dile getirir.
Hizlan, kendilerinden oncekileri elestirmek icin elestirmediklerini,
faydalanabilecekleri kaynaklari yok saymadiklarini, gelenegin eskiyen taraflarim
almadiklarin1 ve yeniyi yarattiklarini vurgular. Hizlan, yenilige sirf yenidir diye
kapilmadiklarini, onu miikkemmellestirmeye inandiklarini  belirtir.** Hizlan’in
ifadelerine gore arayislarin ve yaraticiligin amaci salt yeniyi degil, daha iyi olanm
bulmak, inga etmek i¢indir. Ona gore bu kusagin yaratici ruhu daha iyi olana ulasma

arzusu ile beslenir.

Bu yillarin katkisi ile karakteristik bir gelisme gosteren yeni dil kullanimlari,
teknik arayislar, temadaki yenilikler ve sdylem bigimleri 50 Kusag: ile dykiide, Ikinci
Yeni ile siirde yanki bulmus, her iki olusum birbirine ilham vermistir. Siir ve 6yki
tiir olarak birbirine yakin dururken her iki tiirde de kullanilan tekniklerin g¢esitliligi

acisindan etkilesim ve benzerlikler goriliir.

1950 ve 1960’11 yillar 6ykiiciilerinin sdylem ve yontem arayislart kusak olarak
genellendirilse de her sanat¢inin kendi iislubuyla yorumladigi yontemler; siir ve sair,
oykii ve dykiicii 6zelinde de degerlendirilmelidir. Nitekim Dogan Hizlan 50 Kusag:

igin “solistlerden olusan bir koro” derken de bunu kasteder.

Bu baglamda, Osman Ozbahge, sairlerin siirlerinin karakteristik 6zelliklerini
kendi teknikleri ile yarattiklarini, resim ¢izmek, tasvir yapmak isteyen sairlerin,
kuralli ctimlelere yoneldigini belirtir.

Sairler ¢ogu zaman siirlerinin temel karakterlerini kendilerine 6zgii teknik

unsurlar yoluyla yansitirlar. Siirde bir resim ¢izme amacindaki sdir genellikle
kuralli ciimlelere yer verir. Aymi sekilde sinematografik ve teatral unsurlar,

8 Demir Ozlii, Kanal Kentlerinde, Berlin ve Amsterdam, Giince, Sel Yayinlari 2010, s. 63.
% Dogan Hizlan, “Solistlerden Olusan Bir Koro, 1950 Kusagi”, Kitap-Zzk (50 Kusagi Ozel Sayisi), S. 131, Ekim,
2009, s. 5.
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miizikal unsurlar da kuralli climlelere ihtiya¢ duyar. Bu climleler belirli bir
mantik 6rgiisii yoluyla kirilarak musralari olusturur.®

Teknik unsurlar belli isimlendirmeler ile kategorize edilse de kullanimlar
yazara ve saire gore Uslup bakimindan farkliliklar gosterir. 50 Kusagi oykiisii i¢in
fikre varabilmek adina ulasilabilen kaynaklarin disinda, donemin siiri ve siir
tekniklerindeki gelismeler hakkindaki goriislerin 6ykii i¢in de yorumlanabilir olusu
ayrica dikkate degerdir. Ciinkii 1950°1i yillar siiri modern 6ykii gibi edebi tekniklerle
ilgili cesur deneylere zemin olur. Ebubekir Eroglu’nun 1950 siiri ve bu donem
hakkinda yaptig1 su tespitler, donem nesri ya da Oykiisiine de 151k tutabilecek
mahiyettedir:

..siirimizde 1950'li yillarin 6zelligi, modernlesmenin tarif edilebilecegi bir
atmosferde toplanmis olmasidir. I¢inde her sairin kendi kozasini ordiigii bu
atmosfer, modern siirin hemen hemen biitiin kollarinin yansidigt yer olduktan

bagka; modern-dncesi degerlerimizin yeni siir dilinde ifadesini miimkiin kilan bir
ortamin olusmasina yol agmustir.®®

Doénemin siirinin olusturdugu atmosferi tanimlayan Eroglu, modern Oncesi
degerleri de bilinyesinde barindirmaya miisait ¢ok sesli, cogulcu bir ortam tarif eder.
Bu sesler gruplarin, topluluklarin ortak sesleri degil bizzat bireysel seslerdir.

Bu ortamda meydana gelen tartigmalar artik birer kusak ¢atismasi olmayip ayni
kusak icindeki degisik algilama bicimleri arasinda cereyan etmekteydi. "Eski",
"yeni" kelimeleri, tanigmalar sirasinda en fazla kullanilan kelimeler arasinda

bulundugu herhalde, tartigmalarin kendisi kesinlikle, bir dnceki kusakla yeni
kusak arasinda degildi. Ayni kusagin mensuplari arasindayd.®’

Bir edebi topluluk, kusak olarak tanimlandiginda; ortaklik, aynilik, benzerlik
gibi kavramlar: karsilayan bir alg1 olusturur. “Her edebiyat kusaginin kendisine has
ufuklar1 vardir. Ortaklasa yaklagimlar az olsa bile bir kere "edebiyat kusagi"
gorinimii dogdugu zaman kusak, az c¢ok bir "consensus" halinde yans1r.”68
Eroglu'nun 1950 yillar1 sairleri hakkindaki goriisleri etrafinda ifade ettigi
diisiincelere gore tam tersi yonde algilanandan ziyade her sairin o donemde

kendilerine has edebi ufuk ve poetik goriisii bulunur. Siirde oldugu gibi 6ykii tiirtinde
de bu ufuklar gézden kagar, kusak seklinde nitelendirilerek genellenebilir.

Kusak algis1, kavram olarak bireysellikten uzak bir ¢cagrisim yaparken kavram

1950 kusaginin 6zii ve ruhuyla tezatlasir. Fakat Adnan Ozyalginer, Ferit Edgii,

% Osman Ozbahge, Analiz, Ebabil Yaymlari, Ankara, 2013, s. 184.

% Ebubekir Eroglu, Modern Tiirk Siirinin Dogast, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 1993, s. 41.
%7 Eroglu, Modern Tiirk Siirinin Dogast, S. 36.

%8 Eroglu, Modern Tiirk Siirinin Dogast, S. 47.
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Demir Ozlii her defasinda bir kusak icinde anilmaktan mutluluk duyduklarindan ve
kendi adlandirmalar1 olmayan bu durumun aslinda zaruri bir toplanma olmadigindan,;
sartlilik, zorunluluk barindirmadan kendiliginden gelistiginden bahseder. Her firsatta
birbirlerini destekleyen oykiiciiler ¢ok sesli ortamlarinin; edebi teknik, tema, igerik,
sOylem ve yenilige ortak katki sagladigim dile getirir.  “Birbirimize
tekrarlamadigimiz, yaziya gecirmedigimiz bir kutsal yemine sadik kalmistik.” diyen,
Dogan Hizlan, Erdal Oz’iin bu adlandirmanin sonradan yapildigin1 sdylerken
kendisinin de katildig1 ve duygusal buldugu su ifadesinden bahseder: “Bizi bir kusak
olarak gordiiler. Kendimi boyle bir kusak degerlendirmesi i¢inde gérmek, hosuma

gitmiyor degil.”®

2.3. 1960 ve 1980 Yillar1 Arasinda Tiirk Oykiisiinde One Cikan Durumlar

Tiirk dykiisiinde 1960’11 yillar dykiide 50 Kusag: siirde ikinci Yeni olusumu ve
etkisinin devam ettigi yillardir. 50 Kusagi’nin énemli dykiiciilerinin bir¢ogunun ilk
baskilar1 1960 ve1970 yillar1 araliginda yayimlanir. Konularin, anlatim tekniklerinin
gelismeye basladigi yillardan 1970°li yillara dogru artik Tiirk oykiist, kendi
kimligini 6zgilin bir noktaya tasir. 1980°li yillar ile suskunluga ve i¢ diinyasina

donecek olan 6ykii, bu yillarda en iyi érneklerini vermeye devam eder.

Necip Tosun’un “isgal, boykot, eylem ve grevlerin yasandigi, Tiirk
toplumunun en ¢alkantili zamanlar™™® olarak tarif ettigi siyasi sorunlarm toplumsal
yapiya yon ve sekil verdigi 1970°li yillarda Tiirk Oykisiiniin karakteristigini
belirleyen eserler verilmeye devam edilir. Roman tiiriinde ayni yillarda yaymlanan
eserlerdeki estetik ve bigim arayiglart ile anlatim teknigine yeni imkanlar
kazandirilir. Romandaki estetik ve teknik yonlii deneysel, yaratict girisimler ve

geligsmelerden dykii tiirii de payin1 alir.

1970°li yillarda yaymlanan Tutunamayanlar (1971) romani anlatim
tekniklerine yeni kategoriler sunan haliyle 6ncii bir 6rnektir. Postmodern yontemlerin
tamamimi tek bir eserde Ornekleyen avangart ya da deneysel anlati:
Tutunamayanlar’da yaratict kurgu teknikleri her iki tiirde (roman, oykii) etkilesim
saglayacak sekilde oOrneklenir. Tutunamayanlar’da one ¢ikan anlatim teknikleri

sunlardir:

% Hizlan, “Solistlerden Olusan Bir Koro: 1950 Kusag1”, s. 6.
™ Necip Tosun, Tiirk Edebiyati Dergisi, “1970’ten Giiniimiize Tiirk Oykiiciiligi”, Tiirk Edebiyati, S. 401, Mart,
2007, s. 85-86.

40



1. Yabancilagsmayla sdylem diline yansiyan ironi ve metaforun yogun

oldugu dil kullanima,
2. Tirler aras1 aligveris (giinliik, belge, mektup, siir, sarki, dini metin),

3. Metinleraras1 aligveris, klasik anlatilar1 c¢agristiran kullanimlar,

alint1; anistirma, parodi, pastis kullanimlari,
4. Aforizmaya varan sdylem ve tespitler,
5. Ustkurmaca tekniginin 6zgiin bigimlerde kullanimu,

6. Ozgiin yazma bicimleri gelistirme; maddeli, béliimlii, pargali

anlatim ve ifadeler,
7. Anlatic1 ¢cogullugu,

8. Noktalama  isareti  kullaniminda  swra  disilik: Atay,
Tutunamayanlar’mn bir boliimiinii; yetmis alt1 sayfa boyunca

noktalama isareti kullanmadan yazmustir.

Adalet Agaoglu, bu donemde eserlerini yayimlayan 6nemli 6ykii ve roman
yazarlarindandir. Olmeye Yatmak (1973), Yiiksek Gerilim (1974), modernizm
olgusunun  edebiyatimizdaki  yansimalarim1  teknikte, temada, sOylemde
gbzlemlemenin miimkiin oldugu ¢alismalardir. Agaoglu’nun teknigi, kendi deyimiyle
“diizensizligin diizeni”dir. Anlatiminda gergeklestirmek istedigi ise ‘en kisa siire’yi
yani bir an1 anlatabilmektir. Bu teknigi, Romantik Bir Viyana Yazi (1993) eserinde
gerceklestirdigini ifade eden yazar, 1970’li yillar edebiyatina damga vuran Olmeye
Yatmak (1973) romaninda "romanin bilinen sinirlarini kirmak", anlatim bigimini
degistirmek, cok boyutlu kisilere, farkli anlati cesitlerine romanda yer vermek
istedigini si')yler.7l Yalnizca roman yazma amaci tagimayan ayni zamanda anlatim
tekniklerini de zenginlestirmek isteyen yazarlar sayesinde genelde kurgu sanati
6zelde roman ve Oykii tiirii teknik ve estetik yonden gelisir. Yeni anlatim yontemleri

oncii edebi eserler ve yaratici yazarlarin ¢abalari ile hayata gegirilir.

Bilge Karasu’nun 1971°de Sait Faik Hikdye Armagani’mi kazandigi Uzun
Siirmiis Bir Giiniin Aksami ve Yusuf Atilgan’mn Anayurt Oteli (1973) anlatim

tekniklerine katki sunan eserlerdir. Zeyyat Selimoglu, Fiiruzan, Nursel Duruel, Selim

™ Giirsel Aytag, Yaratict Yazarlarin Yaraticthgi ve Edebiyat Gériisleri, imge Kitabevi Yaymlari, Ankara, 2014,
s. 139.

41



Ileri, Necati Cumali, Selguk Baran, Akisi Olmayan Sular ile 1983 yilinda Sait Faik
Hikaye Armagani’n1 kazanan Pinar Kiir, 1970 ve 1980 yillari i¢inde 6zgiin teknik ve

sOylemiyle 6ne ¢ikan diger isimlerdir.
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3. EDEBI TURUN DEGISiIMIi BAGLAMINDA OYKUDE

YENI ANLATIM YONTEMLERI
3.1. Edebi Tiir Olarak Hikaye

Tiirler  karistuilmamali.  Tiirleri  karistrmayacagim. Tekrar
ediyorum, tiirler karigtirilmamaly. Onlart karistirmayacagim.™

J. Derrida

Edebiyatla hayat arasindaki tiim baglantilarin en derinini temsil
etse de, Bu kavrami biraz daha gelistirmemiz gerekiyor.™

William L. Randall

Forster, romanin en onemli tarafinin hikdye anlatmasi oldugunu soyler.”
Yalnizca romanin degil, anlati tiirlerinin tamaminin aktariminda temel unsur,
kurguyu olusturan bir hikayedir. Arapga bir kelime olan hikaye, hakeve: taklit etmek
ve bir metnin kopyasini ¢ikarmak ya da heka: “benzemek” “aynen nakletmek” fiil
koklerinden tiiremistir.” 19.yy. da kullanim1 yayginlasan hikaye, 19. yy. sonlar1 ve
20. yy. mn basinda sdylem yeniligi, modern anlatim teknikleri ile bulusmasi

neticesiyle yeni isimlendirmelere ihtiya¢ duymustur.

Sozliikteki tanima gore hikdye ve Oykii birbiri yerine kullanilabilecek ayni
anlami karsilayan biri Arapga kokenli, digeri Tiirkge isimlerdir. Tanimlardan biri “bir
olaymm sozlii veya yazili sekilde anlatilmasi” digeri, “Ger¢ek ya da tasarlanmig

olaylar1 anlatan diiz yaz tiirt, 6ykﬁdﬁr.”76

Tanimlara ve bu isim ikiligine edebiyat
bilimi ¢ercevesinden bakildiginda durum farkli bir boyut kazanir. Hikaye ve oyki
kavramlarinin her birinin farkli edebi terimlere karsilik geldigi goriiliir. Konu halen

tartismalidir.

Edebi tiir olarak hikaye; Tiirk edebiyati, Tiirk halk edebiyati, Dogu masal,
hikdye ve anlatilarimin da etkisi ile gelisim gosteren koklii bir maziye sahiptir.
Anlatma, tahkiye kiiltiiriiniin kadim s6zli {irlinii olan hikaye, artik yazili edebiyat
trtintidiir. Sozlii gelenekle baglayan tiir, akilda kalmasi sebebiyle nazim bigiminde
dile getirilen, siirsel 6zellik tasiyan destan kiiltiiriiniin devamidir. “Gergek ya da
gercege uygun olarak aktarilan kisa ya da uzun diiz yazi” olarak tanimlanan nazim ve

nesir seklinde farkli 6rnekleri bulunan tiir, Tirk edebiyatinda hikaye ve halk hikayesi

72 Jacques Derrida, Edebiyat Edimleri, Otonom Yaymnlari, Istanbul, 2009, s. 241.

8 William L. Randall, Bizi "Biz" Yapan Hikdyeler, Ayrimt1 Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 121.

™ E. M. Forster, Roman Sanati, Adam Yaynlari, istanbul, 1985, s. 63.

™ M. Kayahan Ozgiil, "Hikayenin Roman1", Hece Dergisi (Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayist), 46/47, Ekim-Kasim,
2000, s. 33.

ey tirk¢e Sozliik I, Tiirk Tarih Kurumu Basim Evi, Ankara, 1998, s. 994.
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olarak ayri kategorilere ayrilir. 19. yy. sonlarina dogru Bati edebiyat1 etkisiyle
sekillenen 6ykii, daha ¢ok kisa oykii (short story) olarak isimlendirilir. Ancak, hikaye
ve Oykli kelimelerinin siklikla bir arada ve birbirinin yerine kullanilmaya devam
ettigi goralir.

Tiirk halk edebiyatinda geleneksel tahkiye tiirleri olarak bilinen destan disinda;
masal, mesnevi, halk anlatilari, meddah hikayeleri Tiirk edebiyatindaki hikdyenin en
eski sozlii orneklerini olusturur. Destan ve mesneviler, nazim ve nesir iligkisini
birlikte sunarak hikaye etme Ozelligine sahip olmasi nedeniyle tiiriin tarihsel arka
planinda 6nemli yer teskil eder. Pertev Naili Boratav destan, masal, roman ve hikaye
konusunda bazi benzerlik ve ayrimlari dile getirir. Boratav’a gore romanin kaynagi
destan, hikayenin kaynagi ise modern masaldir. Boratav, romanla hikdye arasindaki
hacim farkinin destan ve masal arasinda da bulundugunu belirtir. Destan ve roman
uzun, masal ve hikdye kissadir. Destan masaldan farkli sosyolojik sartlarda ortaya
cikar. Destanda ve romanda sahis sayisi fazla, tasvir, olay genis ve detayl,
konusmalar uzundur. Masal ve hikaye kisadir. Bu iki tiir bir hayat deneyimini, olayi,

durumu hizlica anlatir, insan hayatindan kisa bir sahneyi segerek aktarir.”’

Tirk hikayesinin izini siirerken Dede Korkut Hikdyeleri’nden daha eskiye
gidildiginde 8. yy. da Uygurlar donemine ait telif ve terciime hikaye orneklerinden
de bahsetmek gerekir. “Mani dininin esaslarini anlatmak i¢in yazilan hikayeler, Mani
dinine mensup olan milletlerden dilimize terciime edilmistir. Buda dininin
Ogretilerini anlatan catikler, dini masal tiirine karsilik gelir. “Prens Kalyanamkara,
Papamkara”, “Iyi Diisiinceli Sehzade ile Kétii Diisiinceli Sehzade” isimli, tasvirli,
diyaloglu ve canli bir anlatima sahip hikaye, “Edgii Ogli Tigin ile Ayig Ogli Tigin”,

“Sehzade Ile Ag Pars Hikayesi” 10. yy. da Cince’den Uygurca’ya gevrilir.”"®

Modern Tiirk dykiistiniin geleneksel Tiirk hikayesi ile olan bag1 dykii tiirliniin
kat ettigi asamalar;, yOntemlerin farkliligini, gelisimini acikliga kavusturma
acisindan &nem teskil eder. Selim Ileri, eski hikdyenin modern Tiirk Oykiisiinii
belirledigi goriisiinii yanlis buldugunu s(iyler.79 Tleri ile ayn1 ya da aksi yonde seslerin
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tiirk 6ykiisii hakkindaki benzer farkli tartismalar

bulunur. Hiiseyin Su, tiiriin tartismali kimligi hakkinda su sorular sorar:

" pertev Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat 1, Adam Yaymlari, istanbul, 1982, s. 304.

8 Ahmet Bican Ercilasun, Baslagigtan Yirminci Yiizyila Tiirk Dili Tarihi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2016, s. 244-
245,

™ Selim Ileri, “Tiirk Oykiiciiliigiiniin Genel Cizgileri”, Tiirk Dili Dergisi, (Tirk Oykiiciiligi Ozel Sayist), Tiirk
Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2018, s. 2.
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..yuz elli yil sonra bugiin, halad, Oykiimiiziin ‘hikayesi’'nin baslangici,
kaynaklari, i¢cine dogdugu dil, kiiltiir ve duyarlik mirasi, ozellikleri ve adi
tartigma konusu. Tiirk oykiiciiliigii 1870’lerde mi basladi, yoksa Dede Korkut
hikayelerine dek uzantyor mu? Kaynaklari, 1850’leiden sonraki ilk ceviriler ve
Batili 6rnekler mi, yoksa eski edebiyatimizdaki manzum ve mensur hikayeler,
halk hikayeleri. Dede Korkut hikayeleri, masallar ve dini menkibe ve hikayeler
mi? Peki, bugiin yazilan ‘tahkiye’ye dayali metinlere 6ykii mii diyecegiz, yoksa
hikaye mi?®

Su’ya gore “Tarihimiz XIX. veya XX. yiizyilda baglamadig: gibi, hikayemiz de
1870’te baslamamustir. Modern hikayenin, eski hikayemizle birebir Ortiisiip ona
eklemlendigini soylemek de yerinde degildir.”® Hikdye Bati’dan alinan yeni
tekniklerle farkli bir tiir haline gelmis, Oykiilesmistir. Hikdye ve Oykiiniin tiirsel

ayrimi; edebi tiirlerin ayrimini olusturan edebi kriterler ile ¢oziimlenebilir.

Edebi tir (genre) kavramina;, Edebiyat Kavrami ve Fantastik adl
calismalarinda yer veren ve kavrami edebiyat 6zelinde tartisan Todorov, tiir denilince
akla birden fazla soru ve sorun geldigini ifade eder.®? Jacques Derrida da tiir
hakkinda; cinsiyet (gender), “genus”, “taksonomi” gibi sorunlarin beraberinde
kurumsallasmig bir siniflandirmayr ortaya koydugunu ve bunlarin herhangi bir
bulagsmaya ya da g¢elismezlige izin vermeyen durumlar oldugunu, tiiriin yine de bu

sinirlarin disina ¢ikma egiliminde oldugunu ifade eder.®

Todorov, “Bir tiire ait tiim eserleri incelemeksizin o tiir hakkinda fikir beyan
etmek miimkiin miidiir?” sorusunu sorar ve bu soruya bilimsel yaklagim ve
metotlarla cevap bulunabilecegini belirtir. Todorov’un tespiti, 0ykii ve hikayenin
tiirsel olarak ayriminda da gegerli olur. Todorov, bilimsel yaklagimin temel 6zelligi
hakkinda, bir olguyu tanimlamak i¢in onunla iliskili tiim 6rneklerin incelenmesinin
gerekmeyecegini, bilimin tiimdengelim yOnteminin bu noktada devreye
girebilecegine dikkat ¢eker. Bu yontemle sinirli dzellik gosteren ornekler belirlenir
ve genel bir varsayima ulasilabilir, bu varsayimlar, farkli eserler {izerinde sinanir.
Incelenen olgularin sayilar1 ne olursa olsun, evrensel yasalar1 belirlemek sinirlidir.
Gozlemlerin niceligi kesinlik sunmayabilir ancak Todorov’a gore burada 6nemli olan

kuramin mantiksal ‘[utaurhhgldlr.a4

Ayrim agisindan simirt belli edebilmek her zaman kolay olmamakla birlikte

bilimsel diizeyde tiire ait her metni inceleyerek tespitte bulunmak ve tarihsel olarak

8 Hiiseyin Su, “Oykiiniin Hikayesi”, Hece, (Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayist), 46/47, Ankara, 2000, s. 6.

& Su, “Oykiiniin Hikayesi”, s. 7.

82 Todorov, Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim, s. 11.

8 Derrida, Edebiyat Edimleri, s. 239.

8 Tzvetan Todorov, Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim, gev. Nedret Oztokat, Istanbul, 2004, s. 11-12.
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mukayese etmek giictiir. Farkliliklar, simir keskinligi isi kolaylastirsa da smirhi
farkliliklar ya da tiirin aslina bagl olan taraflarinin ¢oklugu veya azligi meselenin
¢Oziimiinii zorlastirir ya da yeni tartismalara yol acabilir. Todorov’un isaret ettigi
“timdengelim ya da tiimevarim yardimiyla Kkategorilendirme” yani bilimsel

metotlarla gelistirilen tutarli genellemeler bu ayrimlar: nispeten kolaylastirir.

3.2. Tanzimat Sonrasi Tiirk Hikayesinde i1k Degisim ve Yenilikler

Tanzimatin bilhassa fikir cephesi bu ilk devirde pusulasiz ve
diimensiz, sularin kendi akistyla birakilmig bir yolculuga ne kadar
benzer 5

Miisliiman sark medeniyetinde insan degismez,  canliligin
kaybeden degerlerin etrafinda yavas yavas ufalir. Tanzimat’'in
biiyiikliigii burada bu ¢enberi ytkmaktir 2

A. Hamdi Tanpinar
Mustafa Resit Pasa tarafindan, 3 Kasim 1839’da Tanzimat Fermani’nin ilan
edilmesi ile siyasi, sosyal yasamda goriilen hareketliligin diger olgular1 da etkileyen

gelismeler, edebiyat alaninda yliriitiilen faaliyetler ile gerceklesir.

Tanzimat edebiyati olarak iki doneme ayrilan edebi siireg, yenilik ve degisimin
zemini olur. Agah Efendi ile Sinasi'nin 22 Ekim 1860 yilinda birlikte ¢ikardiklari
Terciiman-1 Ahval gazetesi, Sinasinin 28 Haziran 1862’de ¢ikardig1 Tasvir-i Efkar
ve Ali Suavi’nin ¢ikardigi Muhbir gazetelerinin® diger basili, sozlii faaliyetlerin
Tanzimat fikrini toplumsal, kiiltiirel, siyasi, edebi anlamda yayma ve gergeklestirme
noktasinda pay1 biiyiiktiir. Bu sebeple dergi ve gazeteler yeniligin ve degisikliklerin,
fikir ve diisiincelerin yayilmasi agisindan Tanzimat Edebiyati’nin baslangic noktasi

olarak gosterilir.

Bu doneme kadar Divan siirinin Tiirk edebiyati {izerinde siirin giiclinii baskin
kilan etkisi bulunur. Genel kurallar ¢ergevesinde sekillenen gelenege ait bu siir, belli
bash teknik ve tema Ogeleriyle basmakalip bir hal alir. Eksiklik olarak ise sanatgi
belli kaliplar igerisinde yazma mecburiyetinde kalir; sanat¢inin 6zgiirliigii, gelisimi

engellenir.®® Bu edebiyatin iiriinleri bir bakima kanonik bir olusumu temsil eder.

(13

Tanpinar, Divan siirinin son durumunu “...Sanki biitiin pimarlar kurumus”,

8 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Caglayan Kitapevi, Istanbul, 1988, s. 286.

86 Tanpinar, 19 uncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, S. 78.

8 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatimn Ana Cizgileri, Inkilap Kitapevi, Istanbul, 2015, s. 15.

8 Olcay Onertoy, Tanzimat Déneminde Edebiyat Anlayist, Selguk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari,
Konya, 1981, s. 5.
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89 ifadeleri ile niteler. Divan siiri ve sairleri hakkinda bu

“kiigiik ve manasiz oyunlar
goriisiin aksi yonde goriisler de bulunur. Dursun Ali Tokel’in Deneysel Edebiyat
Yoniiyle Divan Siiri calismasinda, yazarlarin orijinal yontem arayislarini drnekleyen

caligmalar donemin siirine farkli bir agidan bakmayi saglar.

19. yy. n ilk yarisinda nesir tiirline verilen énem artar. Tiirk edebiyatinda
Tanzimat Donemi’ne kadar hikdye etme iislup ve yontemlerinde sozli kiiltiirdeki
Ozellikler muhafaza edilir. Tanzimat Donemi’nde bigim ve igerik bakimindan hikaye
tiirlinde degisime Yyonelik ilk kirilmalar baslar. Bu kirilmalarin arka planinda

donemdeki terclime faaliyetleri ve diger kiiltiirlere ait eserlerin pay1 bulunur.

Fransiz edebiyati ve Romantizm akimi, sanat¢inin sanat eseri iizerindeki roliinii
degistirir. Romantizm akimi; sanat¢iyr 6zgiir kilar, teknik bakimdan 6zgiinliigiinii
ortaya c¢ikarmasina imkan sunar.”® Bu déneme kadar sozlii kiiltiirden gelen anlatim
Ozelliklerini koruyan hikaye, bu etkiler sonucu kalibmin disina tasma egilimi

gés‘[erir.91

Bu dénemde yayimlanan eserlerde, teknikten ¢ok tema on plandadir. Donem
icerisinde ““sanat i¢in sanat” ya da “toplum i¢in sanat” anlayis1 ikiliginde toplum i¢in
sanat gorlisii benimsenir. Teknige nazaran tema Onem kazanir ve temadaki

arayislarin yani sira teknikte de yenilik arayiglari goriiliir.

Tanzimat Donemi’nde hikdye teorisi romanla ortaklasa distintlir. Bu
donemde iki tiir arasinda, teorik bakimdan belirgin bir ayrim goriilmez. Namik
Kemal, Mukaddime-i Celdl’de kendi romanindan “hikaye” diye s6z eder. Tanpinar,
On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi adli ¢alismasinda, “Hikdye nevinin
baglamasi terciime yolu iledir.” der ve Yusuf Kamil Pasa’nin Telemak’mi “ilk
Avrupai hikaye” olarak géistelrir.92 Halit Ziya, romanin yapisi ve tarihsel gelisimini
anlattigi donemi i¢inde roman teorisi hakkinda kaleme alinan ilk ¢alismalardan biri
olan eserini, Hikdye (1892) olarak adlandirir.”® Halit Ziya, eserin mukaddime

kisminda yabanci bir kelime yerine, Osmanli diline duydugu saygi sebebiyle hikaye

® Tanpinar, 19 uncu Asur Tiirk Edebiyat: Tarihi, s. 77.

% Onertoy, Tanzimat Déneminde Edebiyat Anlayist, s. 5.

%! Fransa’ya giden Sinasi’nin yaptig1 siir teorisi hakkindaki ¢evirilerin ardindan; Yusuf Kamil Pasa’nin Telemak
(1862) gevirisi, Tiirk aydinlarinim roman tiirii ve siir teorisi hakkinda ilk fikirlerinin olusmasim saglar. {lk roman
caligmalar1 bu eserler etkisinde yazilir. Ahmet Midhat Efendi, Hasan Mellah isimli ilk romanmm okudugu,
Monte Cristo’ya nazire oldugunu kitabin 6n sdziinde belirtir. Namik Kemal, Moliere’den tiyatro tiiriine dair
ceviriler yapar.

Onertoy, Tanzimat Déneminde Edebiyat Anlayist, s. 9-10.

%2 Tanpinar, 19 uncu Asur Tiirk Edebiyat: Tarihi, s. 285.

% Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergéh Yaymlari, istanbul, 2005, s. 239.
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ismini verdigini sdyler.** Bu tercihin diger nedeni, her iki tiiriin ortak noktalari ve soz
konusu donemde iki tiir arasinda teorik bakimdan belirgin bir ayrimin

o . 1. 95
goriilmemesidir.

Hikaye tiiriinde Tanzimat Dénemi’nin 6ne ¢ikan isimleri; Karabibik (1889) ile
Nabizade Nazim (1862-1893), telif ve terciime eserleri ve Letaif -i Rivayat (1871) ile
Ahmet Midhat Efendi (1844-1912), Muhayyeldt-1 Aziz Efendi ile Giritli Aziz Efendi
(1749-1798), Miisameretname ile Emin Nihat (1838-1880), Kiiciik Seyler (1891) ile
Samipasazade Sezai’dir (1860-1936). Ceviri ¢alismalarimin hiz kazandigi bu
donemde, c¢eviri eserlerden etkilenmelerle roman ve hikayede degisiklikler goriiliir.
Emin Nihat, geleneksel hikayenin 6zellikleri siirdiirmekle beraber Batili tekniklerden

de yavas yavas etkilenmeye baslar.”

Edebi tiirlerin modernlesmesi siireci yazarlarin kendi 6zgiin {islubunu bulmasi
ile devam etmistir. 18. yy. 1n sonlarina dogru, 1796-1797 yillarinda yazilan Giritli
Aziz Efendi’nin Muhayyelat-1 Aziz Efendi eseri (1896-1897 yillar1 arasinda yazilmis,
ilk olarak 1852’de basilmistir.) modern Oykiiye gegciste ilk 6rnek olarak gosterilir.
Anlatim ve teknikte kusurlar bulundursa da geleneksel hikdye anlayisinin digina
cikan ilk Orneklerden biridir. I¢ ice gecmis, birbiri ile ilintili ii¢ farkli hayali,
hikayelestirerek aktaran eser, Arap edebiyatinin 6nemli eseri; Binbir Gece Masallar
ve Giovanni Boccaccio’nun agk romani Decameron gibi cerceve hikaye ozelligi
gosterir. Eseri donemi igerisinde digerlerinden ayiran onemli 6zellikleri; olaylarin
genis cografyalarda, farkli {lilke ve mekanlarda ge¢mesi, kahramanlarinin cesitli
milletlerden se¢ilmesidir. Hikdye o donem hikaye anlayisi i¢in yeni sayilan kapsamli
anlatim Gzelligi gostermistir. Alim Kahraman’a gore Kklasik edebiyattan izler
barindirsa da cografi unsurlarin gercege uygun kullanimi, karakterlerin sosyal
konumlarma uygun sekilde konusturulmasi, iislupta siradanligin yerine yeni

anlatimlarin denenmesi, anlatimda secili, agdali, terkipli sdyleyisler kullanilsa da

% Halit Ziya Usakligil, Hikdye, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 21.

% Usakligil, Hikdye’nin mukaddimesinde; hikéye tiiriiniin Bati edebiyatinda seckin bir konuma sahip, bizde ise
“heniiz ¢gocukluk ¢aginda” oldugunu, bu tiiriin heniiz layik oldugu degeri géremedigini belirtir.

Usakligil, Hikdye, s. 21.

Hikaye yazmanin kendisi igin ne ifade ettigine ise Balzac’in hikdyelerini 6verken deginir. Hikdye yazmak,
insanlarin hallerini inceledikten sonra, yine bir insan, fakat bir sahsiyete, bir benlige sahip bir insan yaratip,
doganin gizli sirlarmi saklayarak yarattigi ruh mucizesini sorgulamak gerekmektedir; masal sdylemek,
okuyucuyu eglendirmek degildir.

Giirsel Aytag, Tiirk Edebiyatinda Oykii, Hece Yaymlari, Ankara, 2019, s. 28.

% Tosun, Modern Oykii Kuramu, s. 36.
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anlatima sade dilin hakim olmasi hikayeyi; modern hikayenin ilk isareti kilmustir.”’
Muhayyelat’da olaganiistii unsurlar ve geleneksel hikayeye dair unsurlar tamamen
terk edilmemistir. Selim ileri cinler, periler, dogaiistii giiclerin Muhayyeldt ¢agimiza
etki edemeyecek kadar eski kildigini st')yler.98 Emine Kirci, eserin masalsi
unsurlarini, hikayelerin kurgularinda halk masallarinin tipleriyle benzerlik gosteren
yonlerini Tiirk Halk Masallar: Tipleri kitab1 referansiyla inceleyerek saptamistir.
Hikayenin g¢esitli boliimleri halk masallarinda gecenlerle biiyilkk benzerlikler

g('js‘[ermektedir.gg

Ahmet Midhat Efendi’nin; Kissadan Hisse, Letdif-i Rivdydt (1870) serisi diger
onemli calismalardir. Kissadan Hisse’de yer alan calismalar; Ezop, Fenelon
terciimeleri ve fikra Ornekleri icermektedir. Temalar bakimindan 6nemli yenilikler
gozlemlense de terciime ve telif hikayelerde ozellikle Ahmet Midhat’in kurgu
aralarinda okuyucu ile iletisim kurmasi, sozlii kiiltlir anlaticiligini ve geleneksel
anlatici roliinii yasatmaya devam etmektedir. Bu egilimler ayn1 zamanda teknikte

kusur olarak da degerlendirilir.

1873-1875 yillar1 arasinda nesredilen; Emin Nihat Efendi’nin yedi hikdyeden
olusan cerceve hikdye Ornegi; Miisameretname, Tanpinar’in ifadesi ile Ahmet
Midhat’in, Kissadan Hisse ve Letaif-i Rivayet’inden (1870) sonra Batili anlamda
hikdye igin ikinci girisimdir.'® Birbirine bagli bu yedi hikdye de Binbir Gece
Masallar: ve Decameron gibi ¢erceve hikaye ozelligi gosterir. Konularin farkli
cografi mekanlarin betimlenmesi ve kurguya dahil edilmesi, kahramanimin okumak
icin Avrupa’ya gonderilmesi, karakterlerin bulunduklar1 cografyalara 6zgi

konusturulmasi'®* gibi 6zellikler hikaye tekniginin gelistirildigini gosterir.

1850°’li ve 1870’li yillar arasinda, Ermeni harfleri ile basilan Vartan Pasa
tarafindan Taagssuk-1 Talat Fitnat’dan (1872-1873) 6nce yazilan ilk Tiirkge roman:
Akabi Hikdyesi (1851), Hasan Tevfik Efendi tarafindan yazilan; Hayaldt-1 Dil gibi
cesitli Tiirkge hikayelerden de bahsetmek miimkiindiir. Bu hikayeler de modern Tiirk

hikayesine gecis noktasinda onemli Ozellikler gosterir. Tiirlin gelisimine katki

7 Alim Kahraman, “Hikaye”, Islam Ansiklopedisi, Diyanet Vakfi, Istanbul, 1998.
https://islamansiklopedisi.org.tr/hikaye (15.02.2022)

% Selim Ileri, “Cagdas Oykiiciiliigiimiize Kisa Bir Bakis, “Tiirk Oykiiciiliigiiniin Genel Cizgileri”, Tiirk Dili, S.
286. 1974, s. 3-29.

% Emine Kirct, “Muhayyelat-1 Aziz Efendi ve Tiirk Halk Masallar1”, Milli Folklor Dergisi, 1/5, Mart 1990, s. 44.
190 Tanpinar, 19 uncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 286.

101 Ahmet Kogak, “Miisameretname ve Yazart Emin Nihat Bey’e Dair Yeni Bilgiler” Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 10/12, 2015, s. 779.
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saglar.'*

1860 ve 1970’11 yillarda yapilan telif ve terciime faaliyetleri Batili anlamda
bazi tekniklerin Tiirk edebiyatinda taninmasina vesile olmustur. Romana ve hikayeye
yeni bir ¢erceveden bakilmasini saglayan terciime eserler, roman tiirii ve teknigi ile
birlikte kurgu teknikleri ve yeni temalar ile teknik ve tiirsel gelisime katki
saglamistir. Bu donemde tiiriin ilk degisimlerinin gdzlemlenmesi gibi mesele
edilmesi de so6z konusudur. Tanpinar’in tanimiyla; “yeni hikdyenin esaslarini
anlatan™'® Halit Ziya Usakligil’in Hikdye adli eseri, Ahmet Midhat Efendi’nin,
Samipasazade Sezai’nin eserlerinin  mukaddimeleri, bu meselelerden izler
tasimaktadir. Ahmet Midhat’in eserlerinden; Hikdye, Tasvir ve Tahriri Kurmaca
hakkindaki sorunlara, teknik ve ydntemlere kafa yoran haliyle; romanin teknik
problemleri hakkinda yazilan ilk calismadir.*® Burada da isimlendirme bakimindan

birbiri yerine kullanilan; roman ve hikaye ikiligi goriilmektedir.

Semih Giimiis, “Oykiiciiliigiimiiziin ilk koktenci doniisimiidiir.” dedigi ilk
Tiirkge kOy romani Karabibik (1890) i¢in halk hikayeleri ve eski edebiyat
geleneginden ayrilmanin basini ¢ektigini sdyler.'®® Ancak Karabibik bir romandir.
Tiirk edebiyatinda Batili anlamda modern ilk hikayeciligin baslangict Samipasazade
Sezai’nin Kiiciik Seyler’i (1890) ile gerceklesmistir. Bu siirece degin yayinlanan
diger hikayelerde go6zlenmeyen bir¢cok yenilik Kiigiik Seyler’de denenmis, halk
hikayesinden ayrilan yeni bir edebi tiire teknik ve tema yonlii gegis yapilmistir. Bu
hikayelerin getirdigi ilk yenilik, tiirlin boyutu hakkindadir. Eser, ilk bigimsel kisalma
ornegi olmasi ile modern kisa hikayenin arketipi/ilk 6rnegi olmustur. Ahmet Midhat
Efendi, kitap isminde gecen kiiclik ibaresine uygun sekilde; temada goriilen yenilik

acisindan, glindelik 6nemsiz meseleleri hikaye konusu haline getirmistir.

Bir mukaddime ve alti hikayeden olusan Kiiciik Seyler; “Bu Biiyiikk Adam
Kimdir?”, “Hi¢”, “Kediler”, “iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir”, “Diigiin”, “Pandomima”
adli alt1 telif, Alphonse Daudet'den g¢evrilen “Arlezyali Hikayesi” ile biri terciime,
birbirinden bagimsiz hikayelerin bir araya toplanmasi ile olusturulmustur. Kitabin

A

sonunda ise “Bir Kitabe-i Seng-i Mezar” adli metin yer alir. Oykiideki yenilikler;

102 Korkmaz, Gariper, Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyat I1, S. 23.

103 Tanpinar, 19. Asur Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 286.

14 Handan Inci, “Turk Romaninin Ilk Yiiz Yilinda Anlatim Teknigi ve Kurgu”, Kitap-lik Dergisi, S. 87, EKim,
2005.

105 Semih Giimiis, “Oykiiniin Diinyas: ve Elestirisi”, Adam Ovykii Dergisi, Temmuz-Agustos, S. 23, Istanbul, s.
100.
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giindelik siradan olay ve durumlarin hikdye konusu edilmesi ve boyutta goriilen
kisaltmanin disinda, kurgunun basinda ve sonunda goriilen beklenmedik sekilde
baslama ve beklenmedik sonla bitirme gibi unsurlardir. Bu donemde Romantizm ve
Realizm akimlarmin tema ve teknige etki etmesi ile halk hikayelerinin gercekei
olmayan unsurlarindan uzaklasilsa da anlaticinin kurguya ve anlatima olan mesafesi
geleneksel hikdye anlatimina benzerlik gostermeye devam eder. Romantizm akimi
etkisi ile yazarin ya da anlaticinin kendi duygu, diisiince ve tespitlerine yer vermesi
de devam ettirilen diger gelencksel halk hikayesi unsurlarindandir. M. Kayahan
Ozgiil, Sami Pasazade’nin Kiiciik Seyler’ini inceledigi tez ¢alismasinda hikayelerde
anlaticinin iiglincli sahsin anlattigi olaylara miidahil olmas: ile teknikte meydana
getirdigi kusurlardan bahseder. “Diuigiin” hikayesi bir dis goz; tglinci tekil sahis

tarafindan aktarilirken anlatic1 olaya dahil olmustur.'®®

Halit Ziya Usakligil’in hakkinda “Kiiciik Seyler, beni c¢ildirtti. Sanat
heyecanlarimin iginde bu kitaptan duydugum zevke ve nesata yetisebilecek bir
tahassiis bilmiyorum. Bu bana yeni bir ufuk, memleketin nesir ve sanat semasinda
vaatlerle dolu parlak bir masrik gdstermis oldu.”*"’ dedigi eser, ortak yargiyla
hikdyeden Oykiiye geciste tiirsel arketip/ilk 6rnek ozelligi gosterir. Saban Saglik, bu
ilk yenilik¢i eserleri deneysel olarak degerlendirir ve atlama taglar1 olarak
tammlar.'® Kiigiik Seyler, kisa oykiiniin ilk arketipidir. Alistk olunmayan sonla
bitirilen “Kediler” ve tezat iizerine kurulu tasvirlerle baslayan'® “Pandomima”

oykiilerinde, modern dykiiniin yeniliklerini gézlemlemek miimkiindiir.

Mehmet Kaplan, Samipasazade Sezai’nin mekan yaratimini siir dolu bulur ve
onu ressamlara benzetir. Bu benzetme mekanin gelisigiizel haliyle degil, hikayenin
gergegini titizlikle yansitmasi iizerinedir. Kaplan, mekanin kurulumu ve dikkatle
tasvir ediligini, “Pandomima”da tezathgi da saglayan, 6zel bir unsur olusunu
vurgular ve mekanin karakterin duygu diinyasini yansitir 6zellikte planlanmasina
dikkat ¢eker. Karakter, mekan, esya kullanimi, tavir, mimik ve hareket en gercekei
haliyle verilir. Kaplan’a gore 6nemsenmeye baglanan bu unsurlar Tiirk hikayesine,

110

Batili hikayecilerden gelir.”™ Kiiciik, siradan insanlar1 ve siradan meseleleri konu

106 M. Kayahan Ozgiil, Sumipasazade Sezai 'nin Kiigiik Seyler’inde Fiktif Yapi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1984, s. 128.

107 Halit Ziya Usakligil, Kurk Yil, haz. Abdullah Ugman, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 284.

108 Saban Saglik, “Roman ve Oykiimiizde Atlama Taglar1”, Tehlikeli Alaka Edebiyat ve Deneysellik, Hece, S.
141. Eyliil, 2008, s. 107.

109 Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, Dergdh Yayinlari, istanbul, 2005, s. 23.

110 Kaplan, Hikdye Tahlilleri, s. 24.
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edinen hikayeler, halk anlatilarinin kahramanlarindan farklidir. Gergek, en yalin hali
ile yakalanilir. Giindelik hayatin basit duygularinin konu edilmesi aligildik
olunmayan bir durumdur. Kaplan’a gore gelenekte yazarlar bu duygulara uzak
olmasalar da tema olarak kullanmamayi, daha ziyade yiiceltilen agk, kahramanlik

duygularini islemeyi tercih etmistir.***

3.3. Edebi Tiir Olarak Hikaye - Oykii Ayrim ve Tiir Sorunu

Tiirlerden soz etmek gereksizdir, ¢iinkii yapit ozii geregi tikeldir,
ozeldir; taklit edilemez olusu, oteki tiim yapitlardan ayrildig
yonleri onun degerini belirler, otekilerle benzestigi noktalar
degil?

Todorov

Daha ¢ok biyoloji bilimi ile iliskilendirilen tiir (genre) kavrami, bir canlinin
belli ozellikler Olceginde siniflandirilmasi amactyla kullanilir. Tiirlerin  kdkeni
hakkinda analitik cevaplar bulan kisi Giambattista Vico’dur. Vico, sosyoloji bilimini
de ilgilendiren edebiyatin, sosyoloji biliminin analitik kategorileri ile
degerlendirilmesi gerektigini diisiintir. Ciinkii edebiyat ve edebi tiirler toplumsal
katmanlar gibi degisip c¢esitlenen unsurlardir.’®  Edebi tiirlerin degisiminde

toplumsallik unsurlarinin etkisi aranmalidir.

Hikaye ve Oykiiniin tiir olarak ayrimi, tiiriin gecirdigi teknik degisikliklerin
neticesidir. Ancak “Tiir olarak hikdye ve Oykii ayrimini mevcuda getiren unsurlar
nelerdir?” sorusunun cevabi edebi tiirlerin sinirlar1 ve tiirleri birbirinden ayiran tim
teknik, 6zgiin ya da 6zerk unsurlar gibi hususlar {izerinde eser ve yazar sayisinca
yogunlagsmay1 gerektirir. Bu yeni, girift durumlar bazi sorunlari beraberinde
getirirken, modern kurmaca ve geleneksele ait ilk Orneklerin birbirinden
uzaklagsmalar1 ayrimi belirginlestirir. Bu ayrimlar, edebi tiiriin yan1 sira edebi

tekniklerin vardig1 yeni noktay1 da aydinlatma agisindan 6nem tasir.

Hikaye ve Oykiiniin ne gibi ozelliklerle birbirinden ayrildigi tartismalidir.
Ancak agirhikli yargiya gére bu ayrim; hikdyenin destansi, olaganiistii unsurlar
barindiran tematik yapisindan uzaklasarak gercek hayata dair gozlemleri yalin halde
aktarmaya baglamasi ile gerceklesir. Bu donemde meddah hikayeleri disinda tiim
tiirler olaganiistii unsurlar bulundurur. Konu, kisi, mekdn ve zamanda olaganiistii

unsurlarla sik¢a karsilagilir. Bu anlatimlarda yer ve zaman belirsiz, tasvir kisithdir.

1 Kaplan, Hikdye Tahlilleri, s. 24.
12 Todorov, Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim, s. 13.
113 jale Parla, Don Kisot 'tan Bugiine Roman, Iletisim Yaynlar1, Ankara, 2017, s. 36.
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Dogaiistii giigler ve dogaiistii gliclere sahip figiirler kullanilir. ™ Olay ve durum
hikayesi seklinde de ayrim gosteren modern hikaye durum anlatimina dogru egilim
gosteren haliyle geleneksel anlatiminin disina ¢ikar ve dil kullanimi degisir. Hikaye,

artik Tanzimat edebiyati ¢izgisi ile birlikte halk hikayesi 6zelliklerinden siyrilir.

Oykiide verilen sira dis1 6rnekler, hikaye ile ayrimi kolaylastirir. Ote yandan
siirlart ihlal eden modern 6rnekler, kategorilestirme ve isimlendirme konusundaki

tartismalar1 her yeni farkli, sira dis1 6rnek ile yeniden giindeme getirir.

Necip Tosun, tiirler arasindaki iliskilerin edebiyat icin girift bir mesele
oldugunu; tiirlerin kendine 6zgl Ozellikleri, kendi sinirlar1 ve diger tiirlerle olan
iligkilerinin stiregelen farklilik, yakinlik, benzerlik kavramlari ile tartigmalarin

odagini olusturdugunu belirtir.**®

Todorov, tiirler hakkinda ayrima dikkat etmemenin yazar i¢in artitk modernlik
gostergesi bile ol'clbilece:g“g,ini116 sOyler. Todorov’a gore tiirler {lizerine diisiinmek
edebiyat teorisi kadar eski bir gecmise dayanir'*’ Edebi iiriinleri tiirler iizerinden
incelerken bilimsel yontemler kullanilmalidir. Ona gore her eseri ayr1 ayr1 incelemek
yerine eserler lizerinde ortak bir kurali ortaya c¢ikarmak, bir tiir hakkinda ortaya
konulan tiim eserleri incelemeden yargiya varmak tiimdengelim ile miimkiindiir.
Tiimdengelim yontemi ile Sinirli 6rnekler bilimsel bir aragtirmayla incelenir ve ortak

bir varsayim c¢ikarilir, dogrulugu denenen bu bilgiler, genellemeye yardimci olur.'®

Selcuk Cikla ise roman incelemesi hakkinda; romanci sayist kadar yontem
oldugunu, roman tekniginin tespiti hakkinda iki farkli yol izlenebilecegini belirtir. Bu
yontemlerden biri, romanin kendine 6zgli yontemlerinin tespiti, digeri ise yazardan
yazara degisen yoOntemlerin, yazma ve anlatma degiskenlerinin belirlenmesidir.
Tiirtin getirdikleri, yazarin uyguladiklar1 ayri ayri incelenir, irdelenir. Ortaklasa

degerlendirilerek yargiya varilir.** Bu yontemler, dykii tiirii i¢in de gegerlidir.

Tirk Edebiyatinda hikaye tiirii Tanzimat edebiyatindan bu yana tartismali bir
konudur. Alim Kahraman, Oykii kelimesinin ihtiyaca cevap vermek adina

tiiretilmedigini, hikaye kelimesini dilin disina itmek ve kullanimdan ¢ikarmak i¢in

14 Hakan Sazyek, “Halit Ziya Usakligil’in Oykiiciiliigi”, 4dam Oykii, S. 14. Ocak-Subat, 1998, s. 113.

1% Necip Tosun, “Oykii ve Roman Farklilasmas: Uzerine Notlar”, Hece (Tiirk Roman1 Ozel Sayis1), Ankara,
Mayis, Haziran, Temmuz, 2002, s. 373.

16 Todorov, Edebiyat Kavrami, Sel Yayincilik, Istanbul, 2011, s. 25.

" Todorov, Poetikaya Giris, Metis Yayinlari, istanbul, 2014, s. 20.

118 Todorov, Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim, s. 11-12.

119 Seleuk Cikla, “Ahmet Midhat Efendi’nin Roman Yazma Yéntemi”, Tiirkhik Bilimi Arastrmalari, S. 37,
Haziran, 2015, s. 74-75.
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Nurullah Atag tarafindan ilk kez, 1949 yilinda Ulus Gazetesi’nde kullanildigini*®
sOyler. Kahraman’a gore hikdye ve Oykii kelimeleri farkli terimlere karsilik gelir,

ayn1 anlamlara gelmeyen bu iki ayr1 terimi yerine gore kullanmak gerekir.**

Hikayeye edebi tiir olarak bakmak meseleyi 6ykii hikdye ayrimina siiriikleyen
edebi sorun olarak goriiniir. Tir denildiginde, sekil ve muhteva bakimindan belli
Olciitlerden s6z etmek gerekir. Ya da boyle bir mecburiyet var midir? Modern
metinler s6z konusu oldugunda durum nasil bir hal alir? Franco Moretti, Modern
Epik’te bu meseleyi edebi tiirlerin tamami iizerinden yorumlamaya firsat veren
haliyle su sozlerle sorgular:

Faust'u elinize aldiniz. Nedir bu? Yazarinin dedigi gibi, bir 'trajedi' mi? Biyiik
bir felsefi hikdye mi? Bir lirik i¢ goriiler toplami mi? Ne oldugunu kim
sOyleyebilir? Peki, Moby Dick'e ne dersiniz? Bir ansiklopedi mi, roman mi,
yoksa romans mi1? 1851'de yazilmis, kimin kaleme aldig1 bilinmeyen bir elestiride
soylendigi gibi, 'miinferit bir potpuri' mi? Ya, bin yilc1 'total sanat eseri' etiketine
de sahip Nibelunglanin Yiiziigii'ne ne demeli: o bir drama mi1, opera mi, yoksa
mit mi? Ezra Pound 1922'de Bouvard ile Pecuchet'yi 'artik roman degil' diyerek
tanimlar. Birka¢ ay sonra T.S. Eliot, Ulysses i¢in aynisini tekrar eder: "Artik
roman degil." Roman degilse, nedir peki bunlar? Peki, Kantolar ya da Corak
Ulke? Insanligin Son Giinleri bir tiyatro eseri degil mi? Niteliksiz Adam'a ne
demeli: roman m1, deneme mi? Ya Latin Amerika'dan ve Hindistan'dan ulasan su
gorkemli hikdyelere ne diyorsunuz? 'Biyiilii gergekgilik' mi? Sanki birbiriyle

gelisen terimlerin bir arada pek bir anlam tasimadigindan haberimiz yokmus
s 122
gibi...

Moretti’ye gore edebiyat tarihi bu eserlerle ne yapacagini bilemez. Edebiyat
arastirmacilari, sinirlarin disina tasan eserleri nasil tanimlayacaktir? Ote yandan bu
metinler Bati’nin 6nemli ve kutsal metinleridir. Edebiyat tarihgileri bu kitaplar1 nasil
siiflandiracagini bilmezken; sira dis1 6rnekler sinirli durumlar, tuhafliklar, sira dist
kullanimlar olarak degerlendirilir. Bir ya da iki tanesi i¢in bu saptama yapilabilse bile
yenileri nasil tanimlanmali ya da smiflandirilmalidir? Perspektifi degistirmek ve
kural dnermek seklinde ¢6ziim bulan Moretti, inceledigi bu farkli metinlere ‘modern
epik’ demeyi uygun bulur. “..Benim 'modern epik' diye isimlendirecegim tek bir
alana ait olduklaridir. 'Epik’ diyorum; ¢iinkii onu uzak bir ge¢mise baglayan pek ¢ok

yapisal benzerlik s6z konusudur.”?

Moretti’nin daha ¢ok roman tiirii adina karsilastig1 bu giicliige hikaye agisindan

bakildiginda da durum benzer agmazlara sahiptir. Allain Robbe Grillet, Yeni Roman’:

20 vilmaz Colpan, Atag¢ in Sézciikleri, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1963, s. 75.
121 Sevde Giirel, “Modern Tiirk Hikayesi”, Tirk Dili, CX /772, Nisan, 2016, s. 184-186.
122 Franco Moretti, Modern Epik, Agora Kitaphgi, Istanbul, 2005, s. 2.

128 Moretti, Modern Epik, s. 2.
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bir okulu adlandirmak ya da yazarlar1 bir grup etrafinda toplamak i¢in ortaya
koymadigini, yeni bigimler arayan sanatcilar; birey ve diinya arasinda farkli
baglantilar kurmak isteyenler i¢in buldugunu soylemektedir. Ciinkii ona gore
gelenekten gelen bicimlerin yinelenmesi bos ve zararhidir.®® Romanda goriilen
yenilik sorunlart gibi Oykiiniin sorunlar1 da bu O6l¢ekte ortaktir. Modern hikaye
Oykiiye evrilirken uzak ge¢misi ile yapisal Ozelliklerini koruyabilir. Fakat o artik

nedir? Bagka bir seydir. Baska bir tiirdiir.

Hikaye ya da 0ykii, Amerika’da kullanilan yaygin ismiyle; story (6ykii), short
story (kisa dykii) Tiirk edebiyatinda Tanzimat Donemi’nde verilen Batili anlamda ilk
orneklerle 6zerk bir edebi tiir olarak 6ne ¢ikar. O zamana degin kuramsal boyutta
lizerine dislinilme firsati bulunmayan 6ykii; Samipasazade Sezai’nin, kitabinin
mukaddime boliimiinde kaleme aldigi bicim, icerik yonlii tespit ve ayrintilarla
“Bugiin romanlar birtakim diisiince oyunlarina dayanan acayip hikayelerdeki
cocukea sekilden ¢ikarak, tabiatin sirtarina karsi ilim ve fennin kazandigi zaferlere ve
insanligin Kkalbine dair senelerce siirdiiriilecek arastirmalarin verdigi tecriibelere

125 ifadeleri ile tartisilmaya agilmistir.

dayanarak yliksek bir sairane iislupla yazilir.
Bu baglamda, Samipasazade Sezai’nin mukaddimesi, “Oykii hakkinda ilk metin

kritigi” olarak okunabilmektedir.

Hiiseyin Su, “...0ykiimiiz, 6zilindeki ‘i¢ hikdyemizi’ koruyup ondan beslenerek
gelisip serpilmek durumunda degil midir? Iste o zaman, diinyadaki &rneklerinden
yararlanmak durumunda da kolu kisa kalmayacaktlr.”126 der. Ona gore eger tahkiye
gelenegimizi soyut ve simgesel zenginligi ile degerlendirebilseydik, yabanci kaynakli
bir 6ykil edebiyatina ihtiya¢c duymazdik. Ayn1 zamanda yeni bir kelimeye de gerek
olmadig1 fikrini One siiren Su’ya goOre Oykiimiiz hala solgun ve yabanci bir
miirekkeple yazilir.**’ Fakir Baykurt da Tiirk Dili Dergisi, Tiirk Oykiiciiliigii Ozel
Sayisi’nda yazarlara sorulan 6ykii nedir, sorusunu sdyle cevaplar:

Bugiine kadar okudugum dykit tanimlamalarmn hig biri Stekine uymadi. Kimi
enine bakiyor, kimi uzununa. icerigine bakip ayri sonuglara varanlar da cok.

Okullarda soyledir: “Olmus ya da olmasi miimkiin olaylar1 anlatan yazilara...”
Tirk Dil Kurumu’nun Dergisi “Oykii” ye bir 6zel say1 ayirirken yazarlardan

124 Allain Robbe Grillet, Yeni Roman, Yazko Yayinlari, Istanbul, 1981, s. 29.

125 Samipasazade Sezai, Kiiciik Seyler, Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2020, s. IX.
126 sy, Oykiiniin Hikdyesi, s. 7.

121 sy, Oykiiniin Hikdyesi, s. 8.
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tanim sorduguna gore, ortada gergekten dumanl bir durum var. Okurlar gibi biz
yazarlar da seziyoruz bunu.'?®

Meseleyi iki farkli perspektiften kritik etmek miimkiindiir, birinci bakis hikaye ve
Oykii arasinda, ikinci bakig ise genel manada tiir meselesi iizerinden olabilir.
Meseleye tiir meselesinden bakildiginda, neden yeni bir isme ihtiya¢ duyuldugu
hususu daha kolay cevaplanabilir. Ciinkii edebi tiirler yasamin kendisinden,
toplumsal olan iizerinden sekillenir. Parla’ya gore tiirler ayn1 zamanda egemen
ideolojilerin iiriinleridir.*?
Giderek tiirler, toplumda sinifsal farklilagmalara uygun olarak ayrigmislardir.
Belli bagh yazin tiirleri egemen ideolojilerin belirledigi ve egemen siniflarin
yasamlarindan kesitler sunan tiirler olmustur. Kisaca, Marksist kurama gore
tirlerin ortaya ¢ikmasi da evrimi de tarihi materyalizm ya da diyalektik
materyalizmle aciklanabilirdi; tarihte siniflarin olusumu ve bu siniflarin ¢atisma

stirecleriyle siki sikiya baglantiliydi ve egemen smiflarin ideolojisini yansitan
yazma bigimleriydi.**°

Vico, La Scienza Nuova (Yeni Bilim) (1725) kitabinda; 'yeni bilim' olarak
sosyoloji bilimini kasteder. Vico’ya goére toplumsal bir kurum olan edebiyatin;
kiiltiirel, ekonomik, sosyolojik degisimlerle sekillenen iirlinii olan edebi tiirler de
sosyoloji biliminin imkanlar1 ve analitik kategorileri ile incelenmelidir. 19. yy. da
Mm. de Stael ile Hippolyte Taine da Vico’nun bu goriisiinden etkilenerek edebiyati
sosyoloji biliminin imkanlar1 ile inceleme fikrini savunur. Stael, sosyoloji biliminin
ilgi alanina giren toplumsal kurumlarin niteliginin o toplumda yasayan insanlarla
belirlendigini, insanlarin bu cografi ve kiiltiirel 6zelliklerle tanimlandigini diisiiniir.
Insanlarin sekil verdigi edebi iiriinler de bu cografi ve kiiltiirel unsurlar iizerinden
gelismis olur. Her cografi, kiiltiirel iklimin kendine 6zgii karakterini yansitan anlati
bigiminin olugmasi bu sosyolojik ¢ergevede aciklanir.™®! Edebi tiire tarihsel, kuramsal
cerceveden netlik kazandirmaya ¢alismak; edebi iirlinlerin ortaya ¢iktigi toplumdan
bagimsiz olarak gerceklestirilemez. Inanclarin, yasam seklinin ve topluma ait tiim
unsurlarin; edebi tiirlerin olusumu, karakteristik anlatim 6zellikleri ile birbirlerinden
farklilik gdstermesinde sosyolojinin rolii 6nemlidir. Hikaye tiirlintin 6yki adli yeni
bir tiir olarak adlandirilmasi; sosyolojik degisime paralel olarak edebiyatin ve tiirlerin
de degismesi ile agiklanabilir. Parla, Jameson tanikliginda ideoloji ve edebi tiir

iligkisine soyle deginir:

128 Fakir Baykurt, “Oykii Nedir Sorusu Uzerine”, Tiirk Dili Dergisi, Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari, Ankara, 2018, s. 127.

128 Parla, Don Kisot tan Bugiine Roman, s. 37.

130 Parla, Don Kisot tan Bugiine Roman, s. 37.

181 Parla, Don Kisot tan Bugiine Roman, s. 36-37.
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...tirler s6z konusu oldugunda, Jameson bunlarin ideolojilerin bi¢cimlendirdigi,
sosyo-sembolik mesajlar olarak anlagilmasinmi onerir. Bu bigimler yazardan
yazara ve donemden doéneme devrolunurken, igerikleri de toplumsal ve kiiltiirel
baglamlara gore degisir. Jameson miizik tarihine bakarak bunu ¢ok net bicimde
gorebilecegimizi sdyler. Folk sarkilarimin miniiet gibi aristokratik bigimlere
doniismesinin edebiyatta da Orneklerini bulmak miimkiindtir: Kirsal siirin
pastorale déniismesi bunun bir 6rnegi olabilir.**?

Boylece hikaye ve Oykii gibi birbirine ¢ok yakin iki tiirde daha karmasik olan
meseleyi “edebi tiirlerin genel ve evrensel degisimi” tizerinden agikliga kavusturmak

durumu kolaylastirir.

3.4. Sait Faik’in 50 Kusagi Ekseninde Tiirk Oykiisiine Etkisi ve
Alemdag’da Var Bir Yilan

...bu da bir bitiris sekli ama bu da a’egil133

Sait Faik Abasiyanik

Sait Faik (1906-1954), Tiirk¢eyi en sade ve anlasilir haliyle kullandigi ilk
yazist “Ucurtmalar” (1929) ile dilini her mertebeden insana ulastirmayi basarmuis,
sevilmis, her kesimden okuyucu kitlesi kazanmis bir ykiiciidiir. Ilk dykiilerinde dahi

bir tarz1 devam ettirmeyen Sait Faik, siirekli yeni bir arayis icinde olmustur.**

Yasar Nabi, Sait Faik’in kendi sanat goriisii ve yasami hakkinda konusmaktan
hoslanmadigini; yakinlarinin da bu konular hakkinda, yalnizca intiba edinebildigini
ve bu intibalarin farkli farkli oldugunu ifade eder. Nabi, yazarin sekil konusuna fazla
takilmadigim1 diisiiniirken, Bedri Rahmi ve diger arkadaslarinin bunun tam tersini

6rnekleriyle iddia ettiklerini belirtir.*®®

Vala Nurettin, Saik Faik’in hikayelerinin klasik hikaye dilinden farklilagan,
akillarda yer eden, sairanelikle islenen ve bu nedenle hikayeden ¢ok mensur siir
yazan bir sair oldugunu sé')yler.136 Fahri Celal, Sait Faik’in yazin basarisin1 anlatirken
“Sanatkar, her zaman oldugu gibi, bilginden daha alim, daha vazihtir. Felsefi
meslekleri bile sairlerden 6grenen kiitleler, az ¢alisip ¢ok is ¢ikarma sirrini ala
bilirler.”*¥" der. Baki Siiha Ediboglu, yazarin ykiilerini musikiye ve sessiz bestelere
benzetir. Ediboglu’na gore yazar, basit teknik oyunlarina tenezziil etmeden dahi bir

armoni yaratmay1 basarmistir. Resat Nuri Giintekin ise Sait Faik’in anlatimin1 “gii¢

82 parla, Don Kisot tan Bugiine Roman, s. 41.

138 Qait Faik Abastyanik, Biitiin Eserleri 7, Alemdag 'da Var Bir Yilan, Az Sekerli, Bilgi Yaymevi, Ankara, 2001,
s. 93.

18 Fahri Tas, Sait Faik Abasiyanik, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Yayinlari, Ankara, 1988, s. 19.

135 Tahir Alangu, Sait Faik I¢in, Yeditepe Yayinlari, Istanbul, 1956, s. 187.

1% Alangu, Sait Faik Igin, s. 59.

137 Alangu, Sait Faik Igin, s. 100.
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bir kolaylik” olarak tarif eder.**®

Tiirk Oykiistine teknik ve tema bakimindan yeni kapilar aralayan; “dykiiniin
altin ¢ag1 50 Kusag1” yazarlarinin ilham kaynagi Sait Faik’in 6liimiinden 6nce son
yayinlanan kitabi, Alemdag’da Var Bir Yilan (1954) yazarin daha onceki yillarda
yayimladigr hikaye tiirline ait orneklerden teknik, tema, sOylem dili agisindan
farkliliklar gosterir. Sait Faik hikayesi, Sait Faik Oykiiciiligiine doniisiimiini
tamamlarken Tiirk 6ykiisii ve onu takip eden dykiiciiler bu degisimden payini alir.

Sait Faik’in oykiiciiliigli; hikaye tiirii gibi degisim ve doniistim halindedir.
Yazarin oykiileri ve dykiicii kimligi tarihsel siire¢ icerisinde donemsel olarak sekil
degistirir. Fethi Naci, Sait Faik hikayeciligini ilk donem, ikinci donem ve son donem
olarak ii¢ farkli doneme ayirarak inceler. 1k ii¢ hikdye kitabi; Semaver (1936),
Sarni¢ (1939), Sahmerdan (1940), iki uzun hikaye; Havada Bulut ve Kumpanya,
Kayip Araniyor romani ve Simdi Sevigsme Vakti birinci donem eserleri olarak
degerlendirilir.** Ozellikle “Hist, Hist”, “Diilger Baligimm Oliimi” ve “Son Kuslar”
hikayelerinde karamsarlik duygusunun sdyleme yansidigina dair ipuglar1 sezilse de
Alemdag’da Var Bir Yilan ve Az Sekerli’de yer alan Oykiilerde yazarin doga
hakkindaki diislincelerinin farklilastigi, dis diinyanin yerini i¢ diinyanin aldigi,
insanlar, olaylar ve yasam konusunda umutsuz diisiincelerin temaya ve teknige
yansidig1 goriiliir. Anlatimin dili kapalilagir. Ironi, mecaz ve belirsizligin hakim
oldugu oykiilerde, postmodernizme 6zgii parcali anlatim devreye girer. Yazarin dil

ve anlatiminda; karamsar, aksak, pargali, siireksiz bir soylem belirir.

Son oykiilerde yazarin dili kendi i¢ine doner. Diger dykiilerde umutsuzluga
sunulan ¢oziim onerileri ve memnuniyet, pozitif sdylem ve durumlar bu 6ykiilerde
eski Ol¢iide goriilmemektedir. Diger temalarin aksine Alemdag’da Var Bir Yilan
biitiiniiyle ice c¢ekilmis, yalnizlasmis, anlasilmaktan ziyade anlasilmamaya
niyetlenmis bireyin dili ile 6riilmiistiir. Bu unsurlar ile birlikte 50 Kusagi’n1 da etkisi

altina alan varolusgulugun dykiide Sait Faik ile basladigin1 soylemek miimkiindiir.

Birey, bireyi merkeze alan i¢ ses, i¢ monolog, biling akisi, anlarm Sykiiniin
ana cergevesini olusturmasi, zamandan kirpilan kesitler, “bunalti”’nin Oykiide
seslendirilisinin ilk 6rneklerinden birini teskil eder. Tiim bu yenilikler, 50 Kusag:

Oykiiciilerini yakindan etkiler. Yeni Oykiictiler, sdylesi ve roportajlarda bu etki ve

1%8 Alangu, Sait Faik Igin, s. 53-54.
139 Fethi Naci, Sait Faikin Hikdyeciligi, Adam Yaymlari, Istanbul, 1998, s. 17.
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etkilesimleri ¢ok defa dogrular.

Sait Faik, degisen i¢ diinyasinin meseleleri ve degistirdigi oykii anlayisiyla
oykii tiiriine ve yeni dykiiciilere yeni bir yon bulur ya da yol acar. Demir Ozlii, “bu
biiyiikk yetenegin, biiyilk birey ve derin duyuslu sairin”, Alemdag’'da Var Bir
Yilan adl1 kitabiyla kaliplagmis rasyoneli yiktigini; duyusun, bireyligin, yaratmanin
yollarmi actigmi™® Semih Giimiis, Gogol’'un Palto‘sundan ya da Oguz Atay’imn

“Beyaz Mantolu Adam”indan degil, Sait Faik’in paltosundan ¢iktiklarim sdyler.***

“Edebi eserler, insan1 yeni ve mesut, baska iyi ve giizel bir diinyaya gétiirmeye
yardim etmiyorlarsa neye yarar?”'*? Diyen Sait Faik, neden Alemdag’'da Var Bir
Yilan’mn karamsar yazarina déniisiir? Oykiilerinden birinde; “Carsiya inemem.”, bir
digerinde; “...yalnizlik diinyay1r doldurmus.”, bir baskasinda; “milyonlar i¢inde tek
basma” olusunu dile getirirken bir baska Oykiide, “yalmzlik giizel, giizel degil”
diyerek yalnizlig1 “kavun acisi”’na benzetir. Sait Faik, artik sokaktaki insani anlatan
hikayeciden ¢ok sokaktaki kendini ya da sokaga ¢ikmak istemeyen kendini
anlatmistir. Yazar, dilini; Kendinden baskasinin az anlayacagi tslupla kullanmaya,
meraminin lizerini olabildigince kapatmaya ugrasir. Bu saklayis dilinde, anlatim
tekniginde can bulurken, dogumu gerceklesen Sait Faik hikdyesi 6zelinde Tiirk
hikayesinin Oykiiye donilisim sancisi olur. Bilyiilii gergek¢i ve varolusgu Ogeler,
Alemdag’da Var Bir Yilan’da kullanilan teknikleri, kuramsal ¢er¢evede isimlendirme

arayisina girildiginde izaha yardimci olabilecek iki ayr1 edebi akimdir.

Medari Maiset Motoru (1944) adli romaninin basimindan kisa bir siire sonra
bakanlar kurulu karari ile toplatilmasi, Kestaneci Dostum ve Celme adli dykiileri ile
ilgili yasadig1 sorunlar, askeri mahkemeye verilmesi, korkulu, sikintili, sancili giinler
gecirmesi Sait Faik’in geri cekilisinin nedenleridir. Gegmiste yazdiklarin1 ve
basarisin1 destekleyen Peyami Safa, onu Marks¢1 olmakla itham etmis, Yasar Nabi

3

ise yargilanmasi ve mahkeme siireci hakkinda; “...glinahlarma bir yenisini daha
eklendi.” yorumu getirmistir. Annesinin de bu durumlardan olusan kirginligi ve
kaygis1 yazarin uzun siire yazmamasina sebep olmustur.**® Rasim Ozdenoren’e gore
ise Sait Faik’in romani ile ugradigr durum sonucu yasadigt bu kisitlanmislik aksine

yazinini giiclendirmistir.

¥0 Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye, s. 64-65.

1! Takyedin Ciftsiiren Semih Giimiis ile soylesi:
http://www.edebiyathaber.net/semih-gumus-sait-faikin-paltosundan-ciktik-biz (15.02.2022)
142 perihan Ergun (der.), Sait Faik Abastyanik 90 Yasinda, Bilgi Yaynevi, Ankara, 1996, s. 11.
13 Ergun, Sait Faik Abasiyanik 90 Yasinda, s. 27.
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Boylece, bir yazarin kisitlanmis, daha keskin bir deyimle kistirilmis bir
ortamda yasamas1 gerektigini erken yaslarda dgrenmistik. Oyleyse bir yazar, ne
yapacaksa bu kistirllmig durum iginde yapacak ve onun bagarisi bu kistirtlmighik
halinin i¢inden ¢ikacakti. Bunu basarmak demek, aslinda yaziy1 sanat haline
getirmenin de yolunu agiyordu. Ve sanat denilen kavram, bir bakima, yazarin
kistirilmis halinden ﬁ:gkmyordu.144

“Yaz1 yazmayi i saydigim i¢in baska is yapmamaya karar vermistim... Kim ne
derse desin... Yalniz yazimla ge¢inmek kararin1 kafamdan silemez.”** “Harita’da Bir
Nokta” oykiisiinde; “yazmasam deli olacaktim” diyen, 6ykii ustasi, doga ve insan
sevgisini aktarirken kullandig1 yalin dili neden degisime ugratma ihtiyaci hissetmis,
Oykiisiiniin teknigini farklilagtirmigtir? Sait Faik sahsinda cevaplandirilmaya ¢alisilan
bu sorular, edebiyat disiplini i¢inde evrensel boyutta; yazar neden yeni bir anlatim

yolu arar, sorusuna doniisiir.

Jale Ozata Dirlikyapan, 1950 Kusagn oOykiisii hakkinda yaptigi calismada
Alemdag’da Var Bir Yilan’1 Sait Faik’in yazinsal tutumunda bir farklilasma olarak
tanmimlar ve kitabin 50 Kusagi Oykiiciilerinin birgogu igin basucu kitabi haline
geldigini ifade eder. Dirlikyapan’a gore Alemdag’da Var Bir Yilan’m yenilikgiligi ve
1950 oykiisiine yon veren 6zelligi; diissel 6geler ve gergekei 6geleri harmanlamasi ve
fantastik Ogeleri 6n plana ¢ikarmasi ile gergeklesir. Sait Faik Abasiyanik, kendi
tarzina yeni bir soluk getirmekle kalmamis, 50 Kusag1 yazarlari i¢in de teknik ve

tema bakimindan yeni yollar agmistir.**°

50 Kusag Oykiiciilerinde ve sonrasindakilerde agirlikli olarak Sait Faik’e
yonelik benzer diisiinceler hakimken Necip Tosun’un, Hece Dergisi’nin Tiirk

Ovkiiciiliigii Ozel Sayisi’nda:

A0

Peyami Sefa onun i¢cin “Meczup ve dalgin san’atkdr” dedikten sonra
“gozleri kendi i¢ine doniik, sosyal baglari1 ¢6ziik” tanimlamasi yapar. Ve
ekler; “fakat biiyiik san’atkar”. Sait Faik’i en iyi tanimlayan yargilardan
biridir bu. Sait Faik’i degerlendirirken, (her ne kadar serinkanliligini
yitirmis duygusal bir yaklasim da olsa) Sevim Burak’in su ¢igligini
hesaba katmak gerek: “Bir tek Sait Faik’i baslarmnin istiine ¢ikardilar.**’

Ifadeleri ile aktardigina gore Peyami Safa ve Sevim Burak’in yazar hakkindaki

diistinceleri farklidir.

Leyla Erbil, Sait Faik hakkinda farkli yonde diisiintir. Erbil, ilk 6ykii kitabi

144 Rasim Ozdenéren, Yazi, Imge ve Gergeklik, iz Yaymcilik, Istanbul, 2011, s. 48.

145 Mahmut Alptekin, Bir Oykii Ustasi Sait Faik, Dilek Yaymevi, istanbul, 1976, s. 19.

18 Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye, s. 13.

147 Necip Tosun, “Renk Renk Kartpostallar: Sait Faik Oykiiciiliigii”, Hece Oykii Dergisi, Tiirk Oykiiciiliigii Ozel
Sayist, 46/47, 2000, s. 217-218.
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Halla¢’n ikinci bolimiini, “Goziimdeki perdeyi indirdi.” dedigi Sait Faik’e adamus,
Yilmaz Varol ile yaptig1 roportajda ise siirlerini elestiren Sait Faik’in Oykiilerini
ovmesi ile kendisinin dykiiye yogunlastigini ifade etmistir.**® 1950°1li yillarin Sait
Faik gibi yol basc1 dykiiciilerinden Nezihe Merig ise kendisine sorulan “Sevdiginiz
hikayecilerimizden bahseder misiniz?”’ sorusuna sdyle cevap verir:

Bahsetmem! Sevdigim hikayeci ii¢ii dordii bulmaz. I¢lerinde sadece Sait Faik'e

hayranim. Ama o da, hikayeciliginden cok hikayelerine, havasina, suyuna,
denizine, baligina, sahsiyetine... hayranlik.**°

Cumhuriyet Donemi hikayesinin 6nemli ismi Sait Faik, geleneksel yargiyla
bugiin dahi iki farkli sekilde tanimlanan; olay ve durum hikayesinin durum hikayesi
tarafini temsil etmistir. Yazarin hikayeleri, geleneksel olay merkezli hikdyeden ayri
bir gergevede degerlendirildigi gibi durum hikayesi denildiginde sembolik bir isim

haline gelmistir.

Sait Faik’in 6liimiinden 6nce Mart 1954°te yayinladigi son kitab1 Alemdag’da
Var Bir Yilan, Olimiiniin ardindan Varlik Yayinlar1 tarafindan Aralik 1954
yayinlanan son Kitap, Az Sekerli’dir. Her iki kitap icerisinde yayinlanan oykiiler daha
oncekilerden teknik ve tema yoniinden farklidir. Hikdyelerin modern 6ykii olarak
degerlendirilmesi ve 1950 sonrast ¢agdas Tiirk Oykiisiiniin temellerini olusturmasi
hakkindaki 6zelliklerinden biri; gercekiistii 6gelerin kullanimi ve biiytili gergekeilik
akimi cergevesinde degerlendirilebilecek unsurlari tagimasidir. Modern oOykiide
gercekiistii 6gelerin  kullanimi, gelenekteki halk hikdyesi ve modern hikaye
ayriminda olaganiistli 6ge kullanimmin ayirt edici unsur olarak gdsterilmesini
hatirlatir. Gelenekte modern hikaye ile halk hikadyesini ayiran kistas artik modern

Oykiiye mi atfedilir?

Sait Faik’in son donem Oykiilerindeki durum, halk hikayesindeki
olaganiistiiliikklerden farklidir. Bu oykiileri biiyiilii gercekei kilan; gercek ve gercek
dis1 unsurlarin i¢ ice gegecek bicimde kurgulanmasidir. Biiyiilii gercekei olarak
tanimlanan yontemlerin yaninda bu Oykiilerdeki insanlar ve karakterler aligildik
olmadik bir bicimde Oykiiye dahil edilmistir. Buna en 6nemli 6rnek, Oykiiniin ana
karakteri Pang¢o’dur. Bir digeri; 6ykiiniin hemen basinda paltosunun cebine sakladigi
Hidayet’tir. igice gecen gercek ve gercek disiliklar gergekei bir kurguda ortaklasa

tasarlanmistir.

148 https://www.mevzuedebiyat.com/leyla-erbil-dizisi-birinci-bolum, (15.02.2022)
149 Asim Bezirci, Nezihe Meri¢ (Monografi), Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 1999, s. 76.
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Yazar, Alemdag’da Var Bir Yilan’da topladigi Oykiilerde diislincelerini
aktarirken agirlikli olarak biling akisi teknigini kullanmigtir. Bu, yabancilagsmanin
yazarin anlatiminda ve dilinde ifade bulmus hali ve zihninde, hayalde, riiyada ya da
gercekte mi gerceklestigi bilinmeyen tuhafliklari; diisiince akisi ile dile getirme,
aktarma yOntemidir. Sait Faik, bu yeni yontemleri hayatinin degisen seyrine hakim
olan karamsarlik ile dogru orantili olarak gelistirdigi gibi yaratici yazar yoniiniin de
bu yeni yontemlerde etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hayatinin gergegini
sakinma istegi yazari; Ortilk anlatima, yeni anlatim ve bi¢cem arayiglarina sevk
etmistir. Oliimiinden 6nce yaptig1 rdportajda kendisine sorulan “En ¢ok hangi
hikdyenizi severseniz?” sorusuna verdigi “En c¢ok, en son hikdyemi severim.”**
yanit;, “Carstya Inemem” Oykiisiiniin sonunda “...bu da bir bitiris sekli ama bu da
degil.”™! ifadesi de yazarin, teknik ve anlatim konusunda gosterdigi arayis, daha
iyisini yazma ve daha etkili bicimde anlatma arzusu hakkinda ipucu verir

ozelliktedir.

“Birahanedeki Adam” oykiisii de yazarin bilindik anlatiminin digina ¢ikan
yaratict bir kurgudur. Birahanede igki icen bir adam hakkinda tahminlerden yola
cikilarak anlatilan Oykiide, Oykiiniin tasarisi es zamanli kurguya malzeme

152

edilmistir.™ Ustkurmaca tekniginin eski bir drnegi olan Oykiide gozlem, alisik

olunan anlatimdan farkli yonde tasarlanmistir.

Sait Faik hikayeciliginde gozlem ve anlaticilik 6nemli bir yer tutmaktadir.
Yazarm eski hikdyelerinde de sik¢a kullanilan gozlem; oykii yazimini 6ykii konusu
haline getirecek bicimde bir ironiyle kullanilmistir. Teknigin kullanimi bakimindan
benzer bir 6ykii Mustafa Kutlu’nun Hiiziin ve Tesadiif’te yer alan “Kambur Hafiz ve
Minare” (1999) oykiisiidiir.

Sait Faik’in 1946 yilinda yayimlanan “Havada Bulut” isimli 6ykii kitab1 ve
icinde yer alan birbirine bagli Oykiilerdeki anlatici ve Oykii yazari iliskisi; Sait
Faik’in son donemlerinde yasadig: i¢sel ¢alkantilar ve ruh durumunun diline, anlatim
teknigine yansiyan Orneklerdir. Fethi Naci, Sait Faik oykiciliginin Lizumsuz
Adam'la baglayan ikinci doneminde insanlara daha az yer vermeye baslayarak

karamsarlik ve umutsuzluk duygularimin yogunlugundan bahsederken, iiglincii

150 Sehir Gazetesi, “Sait Faik’le Son Roportaj”, Yasasin Edebiyat, 11 Mayis, 1960.

https://core.ac.uk/download/38312261.pdf (15.02.2022)
151 Abasiyanik, Biitiin Eserleri 7, Alemdag’da Var Bir Yilan, Az Sekerli, s. 93.
152 Qait Faik Abastyanik, Sahmerdan/Liizumsuz Adam, Bilgi Yayinlari, Ankara, 2001, s. 148-151.
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donemi olarak niteledigi; Alemdag’da Var Bir Yilan’in tim Oykilerinde, ozellikle
“Diilger Bahiginin Oliimii” &ykiisiinde bu duygularin yogunlugunu &rnekledigini
soyler."® “Hist Hist” Sykiisii umutludur. Kitaba adim veren “Alemdag’da Var Bir
Yilan” Oykiisiiniin dili ise bir o kadar umutsuz: “...Tahtakurulari da yanmustir.
Yatagim, yorganim, gézyasim yanmistir. Havuzlar yanmustir. Yapraklarimi kisin
dokmeyen agaclar yanmistir. Anilar, anilar yanmistir. Yanmis oglu yanmistir. Beni
bugiine getiren kitaplar yanmls‘ur.”ls4 Oykiilerde Istanbul hakkinda olumsuz

diistinceler de aktarilir:

Yine Istanbul ¢irkin, Istanbul mu? Istanbul ¢irkin sehir. Pis sehir. Hele
yagmurlu giinlerinde. Baska giinler giizel mi, degil; giizel degil. Bagka
giinlerde kopriisii balgamlidir. Yan sokaklar1 ¢amurludur, molozludur.
Geceleri kusmukludur. Evler gilinese sirtin1 ¢evirmistir. Sokaklar dardir.
Esnafi gaddardir. Zengini lakayttir. insanlar her yerde bdyle. Yaldizl
karyolalarda ¢ift yatanlar bile tek.*

Bu oykiilerde, climle yapilart da alisiilmisin diginda bir degisime ugratilir.
Biling akisinin hakim oldugu boliimlerde; kuralli ciimleden, yiiklemsiz tiimceli
devrik yapilara, s6z diziminde kuralsizliga gidildigi gozlemlenir.

Oykiilerin baslatilma ve sona erdirilmesinde farkli &rneklere rastlanilir.
“Sarmagikli Ev” dykiisii "Nasil ev, nasil ev?" dedi.”™® soru ciimlesi ile baslar. “Hist
Hist” oykdisii ve “Sarmagsikli Ev” oykiilerinde halen kullanilsa da siliklesmeye yiiz
tutan diyalog kullanimi; i¢ konusmalar, biling akisi, nedensizlik, sonugsuzluk,
parcalilik, siireksizlik yazarm Oykiiciiliigiinii yeni bir noktaya tasir. Oykiilerdeki
yogun imge kullanimi, gergekiistii sahneler, Tiirk dykiisiinii de sekillendirecek; yeni,

Ozgiin bir 6ykii dilini ve zeminini haber verir.
3.5. Hikayeyi Oykii Kilan Yeni Anlatim Yontemleri

Sanattaki ¢cogu gelisme gibi, kisa oykiiniin on dokuzuncu
yiizyddaki gelisimi de tek bir etkinin sonucu degil, birkag
etkinin birbiri ile iliskisinden kaynaklanmustir. Miizik, resim
ve yazin, sansimiz var ki, iilkeler arasinda gegis yapabilen
unsurlar ve milliyetleri ne olursa olsun sanatla ilgilenenler,
farkly iilkelerdeki gelismelerden etkilenebilmekteler.™

Herbert Ernest Bates

158 Naci, Sait Faik’in Hikdyeciligi, s. 97.

154 Abastyanik, Biitiin Eserleri 7, Alemdag’da Var Bir Yilan, Az Sekerli, s. 31.

155 Abastyanik, Biitiin Eserleri 7, Alemdag’da Var Bir Yilan, Az Sekerli, s. 31.

156 Abastyanik, Biitiin Eserleri 7, Alemdag’da Var Bir Yilan, Az Sekerli, s. 58.

157 Y. E. Bates, Yazinsal Bir Tiir Olarak Kisa Oykii, gev. Gokgen Ezber, Bilge Kiiltiir Sanat, Istanbul, 2005, s. 22.
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..stk stk yerlesmis bir teknigi ihlal ederler. Oykiiler
kuraldan daha biiyiiktiir.**®

Harold Blodgett

Edebiyat, icerik ve igerigin nasil sunulduguna karsilik gelen; anlatim ve
bi¢imin birlikteliginden meydana gelir. Bu iki kavram, malzeme ve estetik
kavramlarma karsilik gelirken, malzemenin isciligi ise anlatim tekniklerini karsilar.
Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri’'nde malzemenin estetigi meydana getirme

acisindan yeterli olmadigini, giizelligi olusturan unsurun yap1 oldugunu ifade eder.™

20. yy. da anlatim teknikleri, oykiiniin estetik yapisin1 olusturan yoniiyle
malzeme ve temadan siyrilarak on plana cikar. Gelenekten ve sozlii olandan
yaziliya, klasik edebiyattan moderne, postmoderne anlatim teknikleri; kurgunun
aktarimini tekdiizelikten uzaklastirmak, anlatima canlilik, ilgi ve heyecan katmak,
anlatimi1 zengin hale getirmek igin tercih edilen ifade araglaridir. Tasvir, betimleme,
aciklama, yorumlama, anlatma, gosterme, Ozetleme, montaj, diyalog, portre,
otobiyografi, mektup, giinliik, geriye donme (flashback), ileriye sarma (flash

forward)*®°

gibi temel anlatim teknikleri okuyucunun beklentisi, yazarin deney ve
deneyimleri ile ¢esitlenir.

Oykiide edebi kuram, sanat akimlari, disiplinler aras1 etkilesimler ve dénemin
paradigmalart ile gelisen anlatim yontemleri, modern kurmacanin bigimini,
goriinlimiinii, sentaksini sekillendirir.

Sanatci, yeni bir teknige neden ihtiya¢ duyar? Sorusunun cevabi; sanat¢inin ig
diinyas1 ve yasadig1 toplumun bu diinyaya etkisi ile yakindan ilgilidir. Mehmet Rifat,
yazarin teknigi hakkinda degisime sebep olan unsurlari siralarken; sok, travma,
hastalik, tutkunun yaninda toplumsal unsur, toplumsal benlik kavramlarini siralar.
Rifat’a gore bu etkenlerin her biri yazarin yazma yontemini degisiklige ugratlr.161
Bahtin’e gore degisikliklerin ve yeni tekniklerin arka planinda sanat akimlarinin
gelisiminin de arka planinda bulunan temel etki yani ‘toplumsallik etkisi’
aranmalidir. Bahtin, su ifadeler ile toplumsallik unsurunu teknigi degistiren diger
tiim etkilerin dncesine alir:

Tirlerin biiyilik tarihsel yazgilari, sonugta tek tek sanat¢ilara sanatsal
akimlara baglanan bigemsel degisikliklerin Onemsiz inis ¢ikislarinin

158 Harold Blodgett, “Kisa Oykii Teknigi”, Adam Oykii Dergisi, S. 2, Ocak-Subat, 1996, s. 58.

15 Kaplan, Hikdye Tahlilleri, s. 10.

180 Mehmet Tekin, Roman Sanati Romann Unsurlari, Otiiken Yaynlari, Istanbul, s. 149.

161 Mehmet Rifat, Marcel Proust ya da Bir Roman Yaratmak, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 64.
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golgesinde kalir. Bu nedenle, bigembilim sorunlara yonelik sahici bir
felsefi ve sosyolojik yaklasimdan mahrum kalmakta; uyduruk bigemsel
ayrintilar  batakligma saplanip kalmakta; tekil ve donem-sinirh
degisikliklerin arkasindaki sanatsal soylemin biiyiik ve anonim yazgilarin
duyumsayamamaktadir. Bicembilim c¢ofgu zaman kendisini bir “6zel
zanaatkarlik” bicembilimi olarak tanimlamakta ve sdylemin sanat¢inin
calisma odast disindaki toplumsal yasamini, kamusal alanlarin,
sokaklarin, kentlerin ve koylerin, toplumsal gruplarin, nesillerin ve
donemlerin agik uzamlarinda barinan séylemi géz ardi etmektedir.'®?

Bigemsel degisikliklerin arka planinda toplumsallik unsuru aranmalidir. Zeyyat

13

Selimoglu’nun “...bir yasama bi¢imidir.'®® dedigi 6ykii, Semih Giimiis tarafindan
“modern ifadenin dile getiricisi” olarak tanimlanir. Bu tiire ait yeni ifade yontemleri
modern insanin bilincini, yagam seklini, anlam diinyasini yansitir.

Semih Gilimiis, Oykiiniin; pargalanmis ve huzursuz bir tiir oldugunu, sezgi
parlamalartyla aldirmazlifa varan hipnoz durumlarinin art arda geldigi modern

bilince uygun diistiigiinii séyler.164

Bu tanim modern anlatim tekniklerinden biling
akisini karsilar. Biling akisi, modern anlatim yontemleri arasinda bireyi ve onun
sorunlarinit mesele eden Oykiiniin, yegane anlatim yontemi haline gelir.

Oykii; pargalanmis, yersiz yurtsuzlasmis, yabancilasmus, dzerkligini tanimus,
varlik olarak roliinii kavramis bireye, modern bilince uygun diiserken anlatim
yontemleri bu gergeve etrafinda sekillenir. Oykiiniin anlatim ydntemleri ile birlikte
dili de degisir, sistematigin disina ¢ikar. Iskender Pala, Semih Giimiis’iin dykii
hakkindaki tespitine benzer bir tespiti siir hakkinda kullanir. Pala’ya gore siir

. . . . e .. 165
“medeniyetin sézciisii”diir.

Modern ifadenin dili, birbirine ¢ok yakin duran iki
tiiriin sOylemine sirayet eder.

Hikayeden Oykiiye evrilirken gelisen anlatim teknikleri, modern sonrasi, post
modern siiregle ¢ogalir. Geleneksel tahkiyenin en eski teknikleri: anlatma,
gbstermenin yaninda kisi ve yer tanitimi, olay anlatimi, betimleme, tasvir, diyalog,
sirali zaman kullanimidir. Tekniklerin tarihsel degisimi, sinirlarin keskinligini
yumusatir. Modern Oykiide temadan c¢ok anlatilanin bi¢imi ve teknigi Onem

kazanir.'%®

182 Mikhail Bahtin, Karnavaldan Romana, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul, 2001, s. 34.

183 Feridun Andag, Séz Ugar Yazi Kalr, Toplumsal Doniisiim Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 113.

164 Semih Giimiis, Oykiiniin Kedi Gozii, Semih Giimiis, Oykiiniin Kedi Gozii, Can Yayinlari, Istanbul, 2012, s.
49,

165 jskender Pala, “Divan Sirini Tantyor Muyuz”, Hece Dergisi Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, S. 53,54,55, 2001,
s.17.

186 ypntem: Bir amaca ulasmak igin takip edilen yol, usul, sistem, metot.

Tiirkge Sozliik 2, Turk Tarih Kurumu Basim Evi, Ankara 1998, s. 2467.

Teknik: Sanat, bilim ya da meslek dalinda kullanilan yontemlerin hepsidir.

Tiirkge Sozliik 2, s. 2174.
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Oykii, yaraticilik arayisindaki yazarlar icin adeta bir deneme alamdir. Yaratict
yazarlik, deneysellik, hiper metin, metin deneyleri, avangart metin, modern anlati,
modern kurmaca kavramlar1 ykii tiirii ile yan yana gelir. Ozgiin metinlere yer veren
dergicilik faaliyetleri ve dijital imkanlarin gelismesinin de bu durumda payi vardir.

Tirk edebiyatinda ikinci bir Tanzimat Donemi olarak degerlendirebilecegimiz
1950’1 yillar, edebi tiirlerin degisimi i¢in yeni bir baslangi¢ noktasidir. Romanda
gelenegin zidd1 ya da karsit1 yeni roman tanimlamalar Ikinci Diinya Savasi sonrasi
bu yillara denk gelir.®®” Gelenegin sundugu mevcut teknik ve estetik olanaklarla
yetinmeyen yazarlarin estetik arayisi bu yillarda tiim edebi tiirlerde goriiliir.

1950 ve devamindaki otuz yillik siire¢ yalnizca edebiyatta degil tiim sanat
dallarinda teknik arayislarin yogunluk kazandigi yillardir. Tiirk edebiyatinda kiilt
haline gelen modern edebi klasikler, bu yillarda yayimlanmaya baglanir. Modern
Tiirk Oykiistinlin karakteristigini olusturan Oykiiciiler; Sait Faik, Viis’at O. Bener,
Nezihe Meri¢, Leyla Erbil, Feyyaz Kayacan, Demir Ozlii, Sevim Burak, Tomris
Uyar, Ferit Edgii, Oguz Atay, Yusuf Atilgan ve Adalet Agaoglu bu yillar araliginda
ilk eserlerini yayimlar. Bu yillarda gesitli 6ykii ddiilleri de verilmeye baslanir.'®®

Resim sanatinda ve diger sanatlarda da pek ¢ok klasik, bu yillarda iiretilir.
Cesitli sanat disiplinlerine ait tekniklerdeki deneysel arayiglarin baglangici da bu
yillara denk diiser. Ayn1 zamanda bu gelismeler sanat disiplinleri arasindaki
etkilesimler yoluyla birbirine tesir eder.

Gelenekteki hikdyenin yontemleri kisitlidir, modern dykii ise her gegen giin
yeni tekniklerle bulusur. Alaattin Karaca’nin Italo Calvino’nun Bir Kis Gecesi Eger
Bir Yolcu romaninin okurlarina ‘bast ve sonu belli olan bir oykii okumay: bekleyen
okur®® diye seslenir. Modern kurgular girifttir. Modern kisa kurmaca teknik
bakimdan karmagik yapidadir. Yenilenen tiir, ECO’nun 6rnek okurlarini arar.

Oykiiniin yeni ¢izgisi okuyucusunu yeni bir boyuta tasir ancak bu yol artik

cetin, cetrefilli, girifttir. Eco ve Calvino gibi isimlerin sorguladigi anlatida okurun

7 Ertugrul isler, “Yeni Roman'in Diisiinsel Temelleri ve Anlatisal Yapisi”, Pamukkale Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, 30/11, s. 179.

168 1955 yilinda Sait Faik’in annesi Makbule Abasiyanik tarafindan kurulan Sait Faik Hikdye Armagani, 1964’ten
itibaren Dariissafaka Cemiyeti tarafindan, 2003-2011 yillar1 arasinda Dariigsafaka Cemiyeti ve Yapr Kredi
Yaymlari is birligiyle, 2012 yilindan itibaren ise Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1 is birligiyle verilmeye
devam edilir.

Sait Faik Hikdye Armagan1 hakkinda:

http://saitfaikmuzesi.org/sait-faik-hikaye-armagani (15.02.2022)

169 Alaattin Karaca, “Okurunu Bir Anlat: Ormaninda Terk Eden Calvino”
https://www?2.karar.com/yazarlar/alaattin-karaca/okurunu-bir-anlati-ormaninda-terk-eden-calvino-11742
(15.02.2022)
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rolii meselesi modern Oykiiniin de 6nemli meselesidir. Hikdyenin dinleyicisi ya da
okurunun isi kolay, Oykii okurunun isi zordur. Modern, post-modern, deneysel,
avangart oykii okuyucusunun isi ise daha da zordur. Modern oykiide kurgu ve
yontem kadar okur da 6nem teskil eder. Kurgunun idrakini ¢etinlestiren yontemlerin
derinligi, okuyucusundan da ayni derinligi bekler.

Oykiileme teknikleri iizerine yapilan galigmalar romandaki anlatim y&ntemi
hakkinda yapilan c¢aligmalara oranla smirlidir. Ancak Oykiideki anlatim teknikleri
roman tiirii ile ortaktir. Daha fazla arastirmaya ve edebi anlatim teknikleri agisindan
daha genis bir literatiire sahip olan roman hakkindaki ¢calismalardan 6ykii tiirti i¢in de
faydalamlabilir."

Alain Robbe Grillet, Yeni Roman’da, canli kalabilmesi adma roman
bigimlerinin gelismesi gerektigini'’* Milan Kundera, her romancinmn eserinin
romanin ne olduguna dair diislinceyi barindirdigini, sé')yler.172 Bu yargilar, kisa
kurmaca 6ykii igin de gegerlidir.

Guy de Maupassant ile gelisen, Tiirk hikdyesinde Omer Seyfettin, Resat Nuri
Giintekin, Refik Halit Karay gibi isimlerle temsil edilen Maupassant tarzi serim,
diiglim ¢ozlim olarak kurgulamadir. Sait Faik Abasiyanik, Memduh Sevket Esendal
ile 6zdeslesen Cehov tarzi, durum Oykiisli ile Maupassant tarzi olay Oykiisii gibi
ayrimlar, 20. yy. ve 21. yy. modern oykii drneklerinde daha karmasik ayrimlara
doniisiir. Oykiiniin tek bir tutuma indirgenemeyen yeni durumlar gesitlenir. Yeni

Oykii olaydan ziyade durumlar, anlar hatta belirsizlikler yoniinde ilerler.

170 Aristoteles’in;

“Siir sanatinin kendisinden ve degisik tiirlerinden, tek tek bu tiirlerin olanaklarindan, sonra da giizel bir yapiti
gerceklestirebilmek igin Oykiilerin nasil bigimlendirilmesi gerektiginden s6z edecegimize, sonra da bu sanati
olusturan pargalarin say1 ve dzellikleriyle bu incelemeyle iliskili bagka biitiin konular iistiinde duracagimiza gore,
dogal diizeni izleyelim biz de ve ise basta gelenlerden baslayalim.” ifadeleri ile baslayan Poetika adli eseri
(hakkinda da siir sanati lizerine yazildig1 goriisii hakim olsa da) hikaye/dykii teorisi hakkinda teorik bilgiler igerir.
Avristoteles, Poetika, Can Yayinlar, istanbul, 2013, s. 9.

Roman tiirii 6zelinde gibi goriinse de kurgu yaratim ve dykiileme hakkinda Tiirkiye disinda yapilan bazi
¢ahsmalar sunlardir: Georg Lukacs; Roman Kurami, Mihail Bahtin; Karnavaldan Romana (2014), Milan
Kundera; Roman Sanati (1986), David Lodge; Kurgu Sanati (The Art of Fiction) (1992), Biling ve Roman,
Seymour Chatman; Oykii ve Siylem, Roland Barthes; Romanin Hazirlanig: 1,2, Mihail Bahin; Epik ve Roman,
E.M. Forster; Roman Sanati, Ronald B. Tobias; Roman Yazma Sanati.

Tiirkiye’de roman hakkinda yapilan bazi1 calismalar: Berna Moran; Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakig 1,2,3,
Jale Parla; Don Kisot’tan Bugiine Roman, Serif Aktas; Roman Sanati ve Roman Incelemesine Girig, Mehmet
Tekin; Roman Sanati (1989), Fatih Tepebasili; Roman Incelemesine Giris, Nurdan Giirbilek; Benden Once Bir
Baskasi, Ahmet Miimtaz Idil; Gercek¢ilik ve Roman, Selguk Cikla; Romanda Kurmaca ve Gergeklik, Saban
Saglik; Popiiler Roman Estetik Roman, Suzannur Basarslan; Roman Nedir Nasu Yazilir, Mustafa Nihat Ozon;
Tiirk¢ede Roman, Mehmet Fatih Andi; Roman ve Hayat vd. ¢aligmalardir. Bu calismalarin sayisini yayinlanan
yeni ¢aligmalar, yeni dergi yayinlari nispetinde arttirmak miimkiindiir.

L Grillet, Yeni Roman, s. 8.

172 Milan Kundera, Roman Sanat, Can Yaynlari, istanbul, 2012, s. 9.
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Oykiide, kurgunun o6nemli o6gelerinin kullanimi, kullanim tercihi, 6zgiinliigii,
cesitliligi, yazar 6znesi ile teknigin belirleyicileridir. Oykiiler, hakim ya da birinci
tekil sahislt ben anlaticilar; belirsiz anlatici, i¢ ice gegen birden ¢ok anlatict ve ayni
kurguda kullanilan gesitli anlaticilar, diyalogla baslama, herhangi bir noktadan
baslama, sondan basa dogru baslama, anakronik zaman kullanimi gibi cesitli
ozellikler gosterir. Mekan kullaniminda mekansizligin da teknik olarak kullanildigi
Oykiiler bulunur. Hasan Ali Toptas’in Bin Hiiziinlii Haz romaninda kullandigi bu
teknik postmodern, biyiili gergek¢i Oykiilerde gorilir. Modern kurmacada
belirsizlik teknik imkéna doniisiir. Mekan, anlatici, kahramanlar, olay ya da
durumlarda da kullanilir.

Anlatma, gésterme, montaj, tasvir, mektup, leitmotiv, geriye doniis, diyalog, i¢

diyalog, ic konusma®"®

temel anlatim tekniklerine 1950’1 yillarda yaygin olan
Varolusguluk ve Biiyiili Gergekgilik, 1970 ve 1980’li yillarda Postmodernizm,
Letrizm, deneysel, avangart sanat akim ve kuramlari etkisi ile yeni teknikler eklenir.
Modern oykiilerde bireyin yeni toplumsal konumunu 6zgiin bicimde anlatmaya
imkan sunan teknikler sinema, tiyatro, psikolojiden anlatim tekniklerine dahil
edilir.*™ Gorsel unsurlarin kurguya dahil edildigi yeni 6rnekler, dijital imkanlar ve
baski metotlarinin gelismesi ile sira dis1 6rnekleri meydana getirir. Tipografi, grafik
ve dijitale dair yenilikler 6ykiiye teknik olarak dahil olur.

Deneysel, yaratici, avangart (6ncii) olarak nitelendirilebilecek ¢alismalar tiiriin
smirlarini zorlamaya devam eder. Ilk kirilmalarin ardindan 21. yy. 1n 8ykii evrenine
degin biiyiik olciide yol kat edilir. Ozgiin, yaratici, sira disi, deneysel anlatim
teknikleri teknolojik, bilimsel imkanlar, kuramsal ve felsefi olusumlarin etkilesimleri
ile gelisir.

Oktay Yivli, Oykii tiirleri hakkindaki calismasinda; “Edebiyat tarihimizde
simdiye kadar kullanilmis olan olay Oykiisii ve durum Oykiisli karsitliginin yerine,
diger kurmaca ve kurmaca dis1 tiirlerle kurdugu iligkilere gore modern 6yk1'i...”175
ifadesini kullanir. Bu tanimda dikkate deger nokta, “diger tiirlerle ve farkli
disiplinlerle kurdugu iliski nezdinde gelisen modern &ykii” tarifidir. Oykii kendi

dinamiklerinin digina ¢ikmaya en miisait tiirlerden biridir. Bu onu deneysellige, sira

18 Mehmet Narli, “Anlatim Tutumu ve Teknikleri ile Oykii Kisilerinin Tliskisi”, Yeni Tiirk Edebiyati
Arastirmalar, S. 3, 2010, s. 8.

174 Narl1, “Anlatim Tutumu ve Teknikleri ile Oykii Kisilerinin iliskisi”, s. 12.

1 Oktay Yivli, “Modern Tiirk Oykiisinde Alt Tiirler (1890-1950)”, Erdem Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi,
S.70, Kasim, 2016, s. 85.
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dis1 olana, yaraticilifa tasir. Disiplinleraras1 etkilesimlerle gerceklesen yenilikler
modern Oykiiniin ve anlatim tekniklerinin tanimlarini, sinirh kategorileri degistirir,
cogulsulastirir.

Diger tiirlerle ve disiplinlerle kurdugu iliskiler ile artik modern dykii olay ve
durum seklinde ayrilan temel ayrimin disina tasar. Farklilasan mekan kurgusu,
zaman kurgusu, degisen ve ¢esitlenen anlaticilar, dykiiniin diger disiplinlerden aldig:
odiincleme yontemler, dykiiniin dilini, sdylemini, aktarimini, gériiniimiinii degistirir.
Yeni Oykii geleneksel hikayeden farklidir. Bu nedenle 6ykii, olay oykiisii ve durum
Oykiisti disinda; kiigiirek, aforizmik, deneysel, avangart, tipografik, somut, hibrit,
mikro, makro, uzun hikaye, novella gibi yeni isimlendirmelere ihtiya¢ duyar.

Yildiz Ecevit, 19. yy. in geleneksel ve gergek¢i metinlerinde oldugu gibi
'kahraman' iizerine kurulmayan yeni metinlerden bahseder. Ecevit’e gore Yeni
edebiyatta kahraman odakli seriiveninin yerini, bi¢gimin seriiveni alir.)™® Edebi tiir
olarak dykii yoldadir. Oykiide bi¢imin seriiveni siirerken, yeni anlatim imkanlari;

teknik, estetik ve bi¢im arayiglart devam eder.

176 y11diz Ecevit, Ben Buradayim, {letisim Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 478.
69



4, TURK OYKUSUNDE EDEBI KURAM, AKIM VE
KAVRAMLAR CERCEVESINDE GELISEN SIRA DISI
ANLATIM YONTEMLERI

20. yy. edebiyatin kendi varlik nedenini en ¢ok
sorguladigi yiizyildir. ™"

...ortiik de olsa tizerinde diistiniilmemis de olsa belli bir
kuramimiz olmasayd, bir "edebiyat eseri"nin ne oldugunu
veya bunu nasil okuyacagimizi bile bilemezdik.*™

Terry Eagleton

..her kuramsal-felsefi diisiince, iginde dogdugu ¢ag
cercevesinde ele alinmalidir. Onu, ¢evreleyen kosullardan
aywrdiniz mi, canlibgint yitirir o diigiince.*"

Demir Ozlii

Yazinsal bilgi, kavramlari felsefe gibi kullanarak
tartismaz ama kavramlarin  bilgisi yazinsal bilginin
kurulmasinda etkin olur.**°

Semih Giimiis

19. yy. 1n sonlarina dogru bilgiyi sunma yontemlerinin 6nem kazanmasi edebi
metinlerde anlatilmak istenilenlerin sunulma big¢imlerinin de énem kazanmasinda
etkili olmustur. 19. yy. 1n sonlar1 ve 20. yy. 1n baslarindan itibaren tekniklerin edebi

metin yaratimindaki rolii tema, izlek hususlarindan daha 6nemli hale gelir.

17. yy. ve 18. yy. da edebi metinlerde kurgu daha ¢ok tasvir ve diyaloglar ile
dogrudan aktarilir. 19. yy. dan sonra edebi teknikler, -edebiyatin bir bilim olarak
gelisimi ile de- kurmacanin tiretimi ve aktariminda temel unsur halini alir. Yazarlarin
Ozglin sOylem, teknik ve estetik yonlii arayislari metnin bi¢imini, goriiniimiinii
degistirir. Oykiiniin ne anlatigindan daha ¢ok nasil anlattig1 dnem kazanir. Metnin

kagit tizerindeki formu dahi degisir.

Kandinsky’nin soyut sanat ve resimde form hakkindaki tanimi Kkurgu
metinlerin formu hakkinda da yorumlanmaya miisaittir. Kandinsky, formun, kendi
basina (gergek ya da bagka tiirlii) bir nesneyi temsil edebildigini ya da uzama veya
yiizeye salt soyut bir sinir olabildigini st')yler.181 Yani sanat¢1 oldugu gibi aktarabilir
ya da yorumlar. Burada se¢im bir sinir iizerinden sekillenir. Edebiyatta bu sinir,
geleneksel anlatim yontemlerine ya da genel ger¢evede tiiriin, 6zel ¢ercevede metnin

bicimsel ya da anlamsal yapisinin nasil bi¢imlendirildigine/aktarildigina karsilik

7 Giirsel Aytag, Edebiyat Yazilar: I1I, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1995, s. 49.

18 Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, ¢ev. Tuncay Birkan, Ayrint1 Yayinlari, [stanbul, 2014, s. 14.
178 Ozlii, Borges’in Kaplanlari, s. 8-9.

180 Semih Giimiis, Roman Kitabr, Can Yaynlari, Istanbul, 2011, s. 169.

181 Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, s. 53.
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gelir. Teknik/yontem, -bir edebi imkan olarak- yazarin geleneksele riayet ederek
yaratmasini ya da Ozgiin bir estetigi uygulamasimi saglar. Resim sanatindaki gibi
yaziya dair form da yazarin tekniklerin se¢imi ve kullanimi hakkindaki bu se¢im
tizerinden sekillenir. Teknik olan1 oldugu gibi aktarma ya da farkli bi¢imlerde sunma

acisindan yazarin biricik malzemesi, anlatim imkan1 haline gelir.

Teknik, teknigin uygulanmasi konusundaki 6zgiinliik ve se¢cim kavramlar
beraberinde tiim sanat dallarini ilgilendiren yaraticilik kavramini getirir. Yaraticilik
teknikleri gelistirecek olan sanatgryr Ozgiinliige, iiretime ve yenilige sevk eden
eyleme karsilik gelir. Rollo May, Yaratma Cesareti’nin 6n soziinde, yaratmanin bir
arzu ile tetiklenerek *’bitmemislik" (yetersizlik) hissini yarattigini, bu hissin bizzat
yaratic1 siirecin bir parasi oldugunu ifade eder.'®® Yazar, yaraticihik gayesiyle
iirettikge yontemleri gesitlenmeye devam edecektir. Ozgiinliik, yaraticilik endisesi ve
kendine 6zgii bir iislup ortaya koyabilme istegi, yazarin ‘ne anlatacagim’ sorusunu
‘nasil anlatacagim’ sorusuna g¢evirir. Yaratma eylemi, daha 6nce iiretilmis olanlardan
daha farklisini yapma gayretinden dogar. Yaratma eyleminin basarili olabilmesi
0zglin olmaya, varsayimlar disinda bir sonu¢ elde etmeye baghdir. Her yaratma

edimi sanatc1y1, 6nce yikma edimine siiriikler.'®

Yikma ile devam eden yaratma edimini ger¢eklestiren yazar, bunu 6zgiinliikle
bulusturdugunda tislubu da bu edimi etkiler ve ayn1 zamanda bu edimden etkilenir.
“Ne anlatirim?”dan, “Nasil anlatirrm?”a doniisen yazma endisesi, teknik ve estetikle
ilgili oldugu kadar yazarin iislubu ve becerisi ile de yakindan ilgilidir. Mehmet
Tekin, tislubu soyle tanimlar:

Uslup, dilin mecazi giiciinii, renk ve eylem zenginligini, kisacasi dilin anlatim
dagarcigini kisisel beceriyle s6ze veya -6zellikle- yaziya dokmek, dile hayatiyet
(canlilik) kazandirmak demektir. Temelde anonim bir karakter tasiyan dil,
sanatkarin mizacindan, diisiince ve felsefesinden gelen destekle ozellesir, tislup
boyutu kazanir. Bu doniisiimde sanatkarin -veya yazarin- mizag ve felsefesi asil
rolii oynar. Uslubun estetik bir deger olarak kabul gormeye basladig1 vakitlerde,

genellikle s6z konusu Olciiller géz Oniinde tutulmus, lslup konusu, kisisel
yetenege baglanarak agiklanmaya ¢aligilmistir.*®*

Tekin’in kisisel yetenekle tanimlanabildigini belirttigi iislup ayn1 zamanda yeni

tekniklerin ortaya ¢ikmasini da saglar. Giirsel Aytag, Bat1 edebiyatindaki dykiilerde

182 Rollo May, Yaratma Cesareti, cev. Alper Oysal, Metis Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 47.
18 May, Yaratma Cesareti, s. 107.
184 Mehmet Tekin, Roman Sanati Romanin Unsurlari, Otiiken Yaynlari, Istanbul, s. 134.
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yazarlarin olimpik anlatim tutumunu goézler Oniine serdigini st')yler.185 Batili
yazarlarin kullandig1 tislup ve teknikle Oykii tiiriinde ortaya koydugu iscilik bir
olimpik performansla 6zdeslestirilir. Bat1 edebiyat biliminde tslup, stilistik adiyla
0zel bir inceleme alanina sathiptir.186 Aytag, edebi eserin bir dil iirlinii oldugunu, s6z
sanatlarinin/retorik figiirlerin, ctimle yapilarinin nasil kullanildiginin incelenmesi ile

yazarm iislubuna ulasilabilecegini belirtir.'®’

20. yy. da artik siir ve kisa dykii yazarin lislubunu ve teknik konusunda giristigi
yenilikleri yansitan, bu konuda denemelere zemin olan iki kiiclik 6l¢ekli deney
alanina dondisiir. Kisa Oykii, yazarin yaraticiligini gosterebilecegi, kendi yontemlerini
icra edebilecegi bir deneysel oyun sahasina doniisiirken Amerikan edebiyatindaki
kisa Oykii yaraticilarindan Edgar Allen Poe (1809-1849) kisa oykii hakkinda ilk
kuram olan, “tek etki kurami”ni gelistirir. Poe kuramimi ilk olarak, Nathaniel
Hawthorne’un Iki Kez Anlatilan Oykiiler (Twice-Told Tales) kitabiin 6n sdziinde

agzlklar.188

Poe’ya gore kisa Oykiiniin o6zellikleri sunlardir: 1. Kisa oykii tek bir etki
yaratacak bi¢imde planlanmalidir. 2. Oykii tek oturusta okuyup bitirilebilecek
kisaliga sahip olmalidir. 3. Yazar karakterleri ve durumlar1 tek bir etki etrafinda
kurgulamalidir. 4. Bu tek etkinin yaratilabilmesi i¢in ise siirsel bir dil
kullaniimalidir.*®

Degisen ¢agin insani i¢in yeni bir tlir olan kisa oykii okuyucular i¢in hizl,

gii¢lii ve yogun bir etki uyandirmalidir.*®

Michel Butor, birbirinden farkli gerceklere
birbirinden farkli anlati bi¢cimlerinin denk diistiiglinii sdyler. Butor’a gére romanda
bicimsel bulus, dar goriislii bir elestiri anlayisinin diisiindiigii gibi gercekeilige karsi
degil, daha ileri bir gergekgiligin kosuludur.*** Oykiide Poe’nun isaret ettigi yeni
anlatma bi¢imi, Butor’un roman i¢in aradigi yeni anlatim yontemleri ile teknik

baglaminda ortak bir arayis1 6rnekler.

Oykiideki isimlendirmeler anlatim yontemi ya da igerik Ozelliklerine gore

185 Aytag, Tiirk Edebiyatinda Oykii, s. 9.

18 Aytag, Edebiyat Yazilari 11, s. 15.

87 Aytag, Edebiyat Yazilari 11, s. 38.

188 Osman Unlii, “Edgar Allan Poe’nun “Tek Etki” Kuranu ve Klasik Tiirk Hikdyesi: Nev-i-Zade Atayi Ornegi”,
A.U Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, S. 55, 2016, s. 321.

18 Seving Sayan Ozer, Cagdas Kisa Ovkii Sanan ve Politikalarr, imge Yayinlari, Ankara, 2018, s. 15.

%0 Derya Emir, Traditional And Experimental Narrative Strategies In English Fiction, Dumlupinar Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bat1 Dilleri ve Edebiyati Anabilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Kiitahya, 2006, s. 6.

191 Michel Butor, Roman Ustiine Denemeler, Diizlem Yaynlari, istanbul, 1991, s. 20-21.
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oykiiler agisindan karmasiklik gosterebilir. Oykiide yaraticilik konu (tema, izlek,
icerik) ya da teknikteki (anlatim yontemleri) &zelliklerine gore cesitli
isimlendirmelere tabi olur. Oktay Yivli, Kisa Oykiide Yontem isimli ¢alismasinda
Oykliyli tiir ve yontem olarak ayr1 basliklarla ele alir. Yani Oykiilerin tema
bakimindan siiflandirildigi durumlar farkli ya da sira dist anlatim yontemlerine

degil 6ykii tiirli isimlendirmelerine karsilik gelir. Ancak “mektup oykiiler”, “siirsel

Oykiiler” icerigi ya da anlatim yontemini karsilayabilen 6rneklerdir.

Yivli, tiir olarak oykiiyli tezli Oykii, melodramatik oykii, dramatik oykii,
ant/giinliik dykii, mizahi dykii, mektup oykii olarak adlandirir. Oykiide yontemi ise
oykii diizeni (Oykii nasil baslayip bitiyor?), anlatan ses, (disdykiisel, i¢oykiisel
anlatici, benoykiisel anlatici) bakis agist (distan, iistten, icten odaklanma), dykiileme
yapisi (¢erceve anlatim, zaman dizinsel, dogrudan anlatim), 6ykiileme zamani (art
zamanli, es zamanli, katilimci, erken zamanli), anlati birimleri (anlatimli sahne,
dramatik) ve Oykiilleme grameri (gegis, O6zetleme, betimleme, yorumlama, anlatma

kipleri) basliklar1 iizerinden inceler.™®

Yivli, 6n sdzde ¢aligmanin amacinin gelenekselden sapma gosteren, alisiimisin
disina tasan anlatilara yontem Onerisi bulmak oldugunu, bu Oykiilerin kuramsal
cergevesini kendi agtigi bagliklarla ¢izdigini belirtir. Kisa Oykii hakkindaki
bagliklarda siralanan teknik imkanlar, yazarlarin &zgiin tercihleri ve estetigi

olusturma bigimleri ile yaratict anlatim imkéanlarina dontistiiriilir.
Edebiyat Kuram ve Edebi Akimlar

Edebiyat kurami/edebiyat teorisi, edebiyat sanatina bilimsel bir disiplin olarak
bakma ve isleyisi sistematize etme agisindan gelistirilen bir sistemdir. Edebi akim ise
sanat akimlarinin edebiyat 6zelindeki gelisimine, edebiyat ve edebi eserlerdeki

yansimalarina karsilik gelir.'%®

Edebiyat kuraminin ve edebi akimlarin edebiyat disiplinindeki 6znesi, edebi

eserdir. Edebi eser tizerindeki etkiler ¢esitli agilardan okunarak yorumlanabilecegi

192 vivli, Kisa Oykiide Yéntem, s. 9.

198 Edebiyat akimlari hakkinda yapilan calismalardan bazilari igin bk. Suut Kemal Yetkin, Edebiyatta Akimlar,
Remzi Kitabevi, 1967.

Sevim Kantarcioglu, Bat: Edebiyat Akimlar: Platon'dan Derrida'ya, Paradigma Yaymlari, Istanbul, 2009.

Ismail Cetisli, Bati Edebiyatinda Akimlar, Ak¢ag Yaymnlari, Istanbul, 2019.

Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis Yaymlari, Istanbul, 1999.

Oktay Yivli, Bat1 Edebiyatinda Akimlar, Giince Yaynlari, 2021.

Emel Kefeli, Bat1 Edebiyatinda Akimlar, Dergah Yayinlari, 2012.

Tiirk Dili Dergisi, Yazin Akimlar1, (Ozel Sayr), S. 349, Ankara, 2020.
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gibi estetik ve teknik yon; kuram, kavram, akim etkileri bu ¢alismanin ilgi alanina

girmektedir.

Edebiyat kuramlarinin 6znesi olan sanat eseri, bilimsel eserden farklidir. Sanat
eserinin sistematik bir kuram vasitasiyla iligkilendirilmesi ile bilimsel olan ve
sanatsal olan arasinda bir benzerlik yakalanabilir. Sanat eserinde kapalilik ve
bagimsizlik eserin kendi 6ziinde bulunan bir 6zelliktir. Ote yandan eser simirlari
bigimsellikle sekillendirilebilen bir igerige de sahiptir."®* Bu simrlar edebiyatin
kuramsal yoniine karsilik gelir. Horst Redeker, kuram olarak nitelendirilen
caligmalarin kendi Ozgiin alanlarinin Gtesinde etkilere sahip oldugunu, soyler.
Bilimsel yapitlar bagka bagintilara ait farkli bi¢imler iginde kullanilabilir, fakat
sanatsal bir yapit baska bir bigime dahil edildiginde igerik bu durumdan

etkilenecektir. 1%°

Bilimsel eser iireten bir yazarin tiim eserlerini okumaksizin yazar hakkinda
yargitya varmak miimkiin olabilir. Bu yazarlarin ve eserlerinin getirdigi yenilikler
kendi yazdiklarmin taninmasi ve okunmasina gerek duymaz. Ancak, edebi eseri
anlamlandirmak fazladan bir alimlamay:1 gerektirebilir. Bilimsel gelismeler ve
modern metotlar sanat eserlerinin mahiyetini biitiinliiklic bir sekilde incelemeye,
bilimsel eserler gibi anlamlandirmaya imkéan sunar.'® Bilimsel sistematige sahip
kuramlar sanat eserini biitlinliiklii olarak tanimlar, betimler, ¢oziimlemeye yardimci

olur. Kuramlar ayn1 zamanda eseri sekillendirme vasfi da bulunur.

Edebiyat kuraminin ne’liginin yaninda varolus amaci, islevselliginin ne oldugu
hususu yazar, okur ve eser iggeninde ayri ayri 6neme sahiptir. Herhangi bir kuramin
sistematik felsefi diisiinceler vasitasiyla sekillenmesi; sanat¢i tizerinde tahakkiim
kurmasina yol agar mi1, diisiincesini dogurabilir. Kuramlarin neden var oldugu; sanata
ve sanatciya, sanat lrliniine ne gibi etkileri oldugu soru ve sorunlari tartismaya

aciktir.

Arnheim, Valery’den de alinti yaparak sistematik bilgi igeren kuramlar
hakkinda yorumlanabilecek, sanat¢inin dnceden fikir sahibi olmasinin neticelerine

psikolojik kuramlar iizerinden su ifadelerle deginir:

194 jonathan Culler, Yazin Kuram:, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2007, s. 78.
195 Culler, Yazin Kuramu, s. 14.
196 Culler, Yazin Kuramu, s. 79-80.
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Eyleminin temelindeki ilkenin farkina varan kisi, performansinin bozulmasi
gibi bir durumla karsi1 karsiya kalabilir. Bu, hemen her becerinin 6grenilmesi
sirasinda meydana gelen ve bas edilemez bir kargasaya déniisebilir. Ornegin
sanatlarda, kisinin sezgisel olarak hazir olmadig: cinssel bir formiilii 6grenmesi
son derece zararli olabilir. Bilginin genellikle yol agtigi bir sorundur bu.
Psikolojik kuramlar, bir kisinin kendisinde ya da baska bir insanda olup biten
seye karst duyarligint askiya alabilir. Ya da Paul Valery'nin Introduction to
Poetics'te dedigi gibi: "Achilles, zaman ve mekan1 diisiinecek olursa,
kaplumbagay1 gecemez.®’

Valery’nin degindigi 6nceden bilme sorunu genel ¢ergevede tiim sanat tiirleri
icin yorumlanmaya aciktir. Konuya edebiyat kuramlari ya da sanat ve edebiyat
akimlar1 ¢ergevesinden bakildiginda; Arnheim gibi yorumlamaya miisait taraflar,
sanat¢1 egilimleri, goriisler gesitlilik gosterebilir. Bu baglamda, kuram hakkinda
olusan bazi sorular soyledir; edebiyat kuramlari, belli bir tarihsel siire¢ igerisinde ya
da yazarlik seriiveni boyunca Uslup, sekil, yontem olarak sanatci ve eseri tizerinde
belirleyici midir? Kuramlar, sanat akimlar1 yazar ve eser iizerinde tahakkiim kurar

mi, yarati/sanat eseri kuramlardan etkilenir mi?

Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri (1972) isimli galismasinda
kuramlar1 sanatgi, eser, okur, toplum unsurlar ile kategorize etmistir. Bu kategoriler
bu dort unsurun etkilesimi ile ¢esitlenir. Kitabin 1972 tarihli 6nsoziinde; bu
calismada yer alan kuramlarin bu dort unsura 6rnek olacak kuramlardan se¢ildigini;
bunlar disinda bagka kuramlarin oldugunu fakat onlarin da bu basliklarda birinin
kapsamina dahil olabilecegini ifade etmistir. Moran, kuramlarin etkilesimsel yoniine
dikkat ¢ekerken, kuramin ilgilendigi ya da onu ortaya koyan unsurlar olarak eser,
okur, toplum ve sanatgt unsurlarimi dikkate almlstlr.198 Kuramlar, eseri anlama,
yorumlama, siiflandirma, adlandirmaya imkan sunan yonleriyle ii¢ unsur; insan,
toplum, eser iizerinden sekillenir. Eseri anlamak icin kullanilan bu felsefe ayni

zamanda eseri meydana getiren felsefeyi de kargilar.

Tarihsel agidan kuramin kokeni Yunan filozof Platon ve Aristoteles’e uzanir.
Platon’un mimesis/taklit kurami sanat felsefesinin ve sanat kuraminin baslangig
noktasidir. Aristo’nun Poetika adli eseri sanat eserinin yaratimi iizerinden teknigi ele
almistir. Insanin ii¢ temel ozelligi bulundugunu savunan ve bunlari; “bilme
(episteme), eyleme (praxis), yaratma (poesis)” seklinde adlandiran Aristo, yaratmay1
taklit ile baslatir. Bu yaratimda mantik devrede degildir. Yaratma eylemi poetika

vasitasiyla teknik kazanmistir. Poetika, tiim sanatlar i¢in yaratmanin teknigini ve

197 Rudolf Arnheim, Gérsel Diisiinme, ¢ev. Rahmi Ogdiil, Metis Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 217-218.
1% Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Cem Yaymevi, Istanbul, 1988, s.7.
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kuramsalini karsllamaktadm199

Aristoteles’in trajedi iizerinden temellendirdigi
yaratma teknigi, tiim sanatlar1 kapsar. Nasil yaratilmali sorusunun cevaplarini arayan
tarihteki ilk felsefe tirlinli olmasi sebebiyle Poetika, edebi olana kuramsal bir ¢ergeve
cizen haliyle de ilktir. Platon ve Aristo felsefesi ile baslayan: Yansitmacilik Kurama,
Aristo’nun magara alegorisi, “katarsis” kavramlar ile sekillenerek sanatin gergek
kasisindaki rolii ve iglevini anlamlandirma faaliyetleri ile edebiyat teorisine karsilik
gelir. Kuramin diger tarihsel kaynagi Rus bigimbilimci Victor Siklovski’dir.
Eagleton; edebiyat kuramimi etkilemis olan doniisiimiin baslangi¢ tarihini Rus
Bigimcisi Victor Siklovski'nin, Aygit Olarak Sanatt yaymmladigi yil olan 1917

olarak gosterir. °%°

Edebi kuramlar, edebi eserler iizerine teori iireten felsefeci ya da edebiyat
arastirmacilari tarafindan ortaya atilan, gelistirilen, sistematik fikirlerdir. Teori olarak
da adlandirilan kuram kavrami; bilimde gegerliligi deney, gozlem ve deneyimler
sonucunda ispatlanmasi neticesinde varilan olgularin yontem ve usule doniisen
halidir. Edebi metinlerin mahiyeti/niteligi bilimsel yontemler diizleminde edebi
kuramlar vasitasiyla ¢oziimlenir. Edebiyatin bilimsel yonii, kuramsal temellerle
aydmnlatilir. Terry Eagleton, Edebiyat Kuram: ¢aligmasinda kitabinin ana tezinin salt
edebiyattan kaynaklanan ve edebiyata uygulanabilen bir edebiyat kurami olmadigini,
aslinda bu kuramlarin yalnizca edebi olanla ilgili degil aksine diger bilimlerin,
disiplinlerin i¢inden ¢iktigini ve genis bir uygulama alanina sahip oldugunu s(iylelr.201
Bilimsel bir sistematige sahip olan kuramlar bu yoOniiyle edebiyata bilim

cercevesinde nesnel, evrensel bir degerlendirme imkani kazandirir.

Edebiyat kuramlart ve edebi akimlar birbirleri ile etkilesim halindedir.
“Realizm”, “Parnasizm”, “Romantizm”, “Klasizm”, “Postmodernizm”, “Fiitiirizm”,
“Dada”, “Stirrealizm”  (Gergekiistictliik), “Letrizm”,  “Egzistanziyalizm?”,
“Natiiralizm”, Unanimizm, gibi akimlar edebi akimlardan bazilaridir. Sanat akimlar
cogunlukla ilk olarak resim ve mimaride daha sonra edebiyatta ve diger sanat
disiplinlerinde etkili olmustur. “Siirrealizm”, “Realizm”, “Parnasizm”,” Romantizm”,
“Postmodernizm” akimlarii; resim, mimari, heykel gibi sanatlarda da gormek
mimkiindiir. Siirde, romanda, 0ykiide de izlerine rastlanilan akimlar ekseriyetle

mimari ve resim sanatinda baslayip ardindan diger disiplinlerde etki gostermistir.

199 Emir, H. Ulger, “Aristoteles’te Poetikanin Dogasi ve Smurlar”, Dért Oge, 2/4, Ekim, 2013.s. 197.
200 Terry Eagleton, Edebiyat Kuramu, s. 13.
21 Eagleton, Edebiyat Kurami, s. 11.
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Edebi akimlar, diyalektik diisiincede oldugu gibi sistematik ve birbirleri ile
iligkili bir bi¢imde ilerler. Edebi akimlar; felsefeyle, diger sosyal bilimlerle ve
kuramlarla iliski ig:erisindedir.202 Sanat akimlar1 tez ve antitez olarak gelisim

% Klasizm, Romantizm, Realizm, Empresyonizm, Ekspresyonizm,

gosterir.?
Fiitiirizm, Naturalizm, Sembolizm, Pozitivizm, Varolusculuk, Modernizm ve
Postmodernizm; ardil ve birbirlerine karsit bicimde gelisme gosterseler de iletisim

icindedirler.?®*

Edebiyat kuramimin amacimin ne oldugu sorununa doniildiigiinde, edebi
kuramlarin eser iizerindeki etkisi hakkinda cesitli goriislerin hakim oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Kuramin eser ve teknigi lizerinde belirgin rol oynadigini
diisiinenler oldugu gibi kuram veya sanat akimlarindan bagimsiz, habersiz olarak
tireten yazarlar da vardir. Falih Rifki Atay, Roman®® Ahmet Midhat Efendi, Kar
Koca Masali®® ve Miisahedat adli eserlerinde postmodernizme atfedilen ¢cogulculuk,

tistkurmaca, metinlerarasilik, parodi, pastis tekniklerini kullanmiglardir.

Tutunamayanlar’da postmodern teknikleri 6rnekleyen Oguz Atay, yazdiklar
postmodern olarak degerlendirilen Mustafa Kutlu da bu yazarlar arasindadir. Mustafa
Kutlu, Postmodern edebiyat kuramlarindan haberdar olsa da bdyle bir iddiasi

olmadigin soyler.”®’

Saglik, kuramlarin sanatg1 ve eseri iizerinde ii¢ farkli sekilde gorildiigiini ilk
egilimde; yazarin bilingli olarak kurami uygulamasinin s6z konusu oldugunu, ikinci
egilimde; yazarin yeni anlatim teknigi arayist sonucu kendi buldugu ya da
kullanmay1 tercih ettigi yontemlerle tesadiifi olarak kuramla iliski kurdugunu,
tiglincli durumda ise tarihi metinlerde modern kuramlara dair yontem ve izlerin

goriildigini agiklar.?%

202 Saban Saglik, “Postmodernizmin Modern Tiirk Edebiyatindaki Ug Hali?, Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii Dergisi, 1/12, 2017.

203 Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis Yaynlari, Istanbul, 1999, s. 169.

204 Saglik, “Postmodernizmin Modern Tiirk Edebiyatindaki Ug Hali”

25 Roman, Falih Rifki Atay’m iistkurmaca unsurlar barindiran kurmaca eseridir. Eser hakkinda deneysellik
baglaminda yapilan ¢alisma igin bk.

Tuncay Bolat, “Falih Rifki’nin Deneysel Roman
Bildiriler Kitabi, 3-5 EKim, 2019, ss. 320-328.

26 gari Koca Masali, Ahmet Midhat Efendi’nin iistkurmaca vb. postmodern teknikler ile yazilan kurmaca
eseridir. Atiye Giilfer Kaymak, eseri geciktirilmis Oykil teknigi iizerinden karsilagtirmali olarak incelemistir.
Calisma igin bk.

Atiye Giilfer Kaymak, Geciktirilmis Oykii Teknigi Uzerine Bir Karsilastirma: Tristram Shandy Beyefendinin
Hayati ve Gériisleri/Kari Koca Masali, Ondokuz Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dali, Yayimlanmamig Yiksek Lisans Tezi, Samsun, 2012.

207 Saglik, “Postmodernizmin Modern Tiirk Edebiyatindaki Ug Hali”

208 Saglik, “Postmodernizmin Modern Tiirk Edebiyatindaki Ug Hali”
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Mustafa Zeki Cirakli, anlati tecriibilikten (experientiality) ¢ikar, kurgusal ve
imgesel (fictitious, imaginative), bir objeye doniisiir.’”® ciimlesi yazarlarin deneme ve
yaraticiliklariyla eserlerini ortaya koyduklarini ve bu eserlerin anlatma yontemlerinin
tekrar edilmesiyle kurgusal ve imgesel bir objeye doniistiiglinii yani once eserin

sonra kuramin geldigini ifade eder.

Burada “experientiality” kelimesi: deneyim, “experimental” ise deneysel
anlamindadir ve bunlar yontem arayist bakimindan dikkate deger kavramlardir.
Deneysel edebiyatin kuramdan ve tecriibilikten olusan iki ayr1 yoni diistintildiigiinde;
kuram ve deneyim, deneme, tecriibe etme, icat etme gibi kavramlar bu ¢alisma icin

onem teskil etmektedir.

Tiirk edebiyatinda kuramlar, edebiyat teorileri ve edebi akimlar hakkinda
tartigmalar, Tanzimat siireci ile baslayan ve Servet-i Fiinlinla devam eden yillarda
dergicilik faaliyetlerinin yogunlagsmasi ile yayginlasmaya baglamistir. Tiirk
edebiyatinin kuramlarla tanigmasi Cumhuriyet sonrasi doneme denk gelir. Tiirk
edebiyat1 tarihinde 1950°li yillar, bilim ve sanatta 6nemli gelismelerin yasandigi
yillardir. Bu yillarda, sanat akimlart ve kuramlar da taninmaya baslanmistir. Siyasal
ve sosyal yapmin da etkisiyle sanatta ¢ok sesli bir ortam saglanmistir. Jean Paul
Sarte, Albert Camus, Franz Kafka gibi diisiiniir ve yazarlarin ilk eserleri yayilanmus,
Varolusculuk ve Gergekiistiiciiliik akimlar1 popiiler olmaya baslamistir. Jale Ozata
Dirlikyapan bu dénemde; Tiirk edebiyat¢isinin Bati'nin estetik ve diisiincesi ile ayni
hizaya geldigini, resmi ve kaliplagsmis dilin bu etkiler ile degistigini ifade eder.
Edebiyatta bugiin ulasilan dilsel 6zgiirlik bu tarihlerdeki etkilesim ve gelisimin
neticesidir.?® Bu yillar yiiriitillen dergicilik ve geviri faaliyetleri ile Bati estetik ve
felsefesi ile aymi tarihsel hizanin ortaklasa paylasildigi yillardir. Felsefe disiplini
tizerinden gelisim gosteren sanat akimlart ve kuramlar, Once ortaya ¢iktiklar
toplumlar1 ve sanatim1 ardindan diger toplumlar1 ve sanatlarini etkilemistir. Edebiyat

Ozelinde ise yazar ve edebi eser bu felsefi gelismelerden etkilenmistir.

Feridun Andag, Tiirkiye’de 1990’11 yillarda yaymlanan Kuram Dergisi’nin
yayin yonetmeni Yurdanur Salman’a, “Amag¢ ve kapsam olarak neleri diisiinerek
yola ¢iktiniz?” sorusunu yonelttiginde Salman, kuram sézcligiiniin sinirli, dar bir

alan1 cagristirsa da yerlesik ve lizerinde uzlasiya varilan goriislere de yer vererek

209 Mustafa Zeki Crirakl, Anlatibilim Kuramsal Okumalar, Hece Yayinlari, Ankara, 2015, s. 9.
20 Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye, s. 14.
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Tiirk¢eyi bu alanda yetkinlestirmek istediklerini soyler.?' Tirkiye’de ilk dergicilik
faaliyetleri de kuramlar hakkinda bilgi akisini saglamistir. Fakat bu durum daha ¢ok
Batili diisiintirlerin kaleme aldig1 yazilarin gevirisi ile gergeklestirilmistir. Yine de
Tirk yazininda kuramlar1 anlamlandirma ve yetkinlestirme c¢abasi dergicilik

faaliyetleri ile hiz kazanmistir.

Dergicilik faaliyetleriyle 6ne ¢ikan 6zellikle 1950, 1960’11 yillar kuramlarin,
edebi terimlerin Batili tekniklerin yayginlasmasi ve taninirligiin artmasi agisindan
edebiyat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Dergilerdeki terciime faaliyetleri, donem
yazinini etkileyerek yeni bir noktaya tasmmmasini saglamistir. Cumhuriyet sonrasi
dergilerde yayimlanan ceviriler kuramsal c¢erceveye 1sik tutmus; sanat felsefesi,
metin kritigi, sanat akimlari, kuram, kavram ve yontemlerin sanat¢i ve yazarlar

tarafindan yakindan taninmasini saglamaistir.

Edebi tiir olarak 6ykii ve kuram kelimesi yakin donemde sik¢a yan yana
kullanilsa da &ykii ve sanat akimlarinda bu durum daha seyrek diizeydedir. Oykiiye
yakin bir tiir olan siirin ise sanat akimlar1 ¢cer¢evesinden degerlendirilmesine daha sik
rastlanilir. Parnasizm ve Romantizm gibi akimlarin siirle daha sik yan yana geldigini
sdylemek miimkiindiir. Oykiiye yakin bir tiir olan roman ve roman teorisi de edebi
kuram ve akimlarla yakin iliski i¢indedir. Naturalist roman, realist roman gibi

adlandirmalar roman tiirliniin akimlarla baglantili siniflandirmalarina bir 6rnektir.

Sanat¢inin anlam diinyasina katki sunarak {retmesini saglayan akim ve
kuramlar sanat¢inin kullandigi, gelistirdigi tekniklerle iliskilidir. Sanat¢inin kendisini
ifade etme bigimleri ve yontemleriyle edebi akimlar ve kuramlar arasindaki iliskiyi
Necip Tosun, Modern Oykii Kuram: adli eserinde oykii tiirii gergevesinde ele alir.
Oykiiniin kurallar1 belirlenmis, duragan bir yapidan ziyade duygusal, zihinsel ve
dilsel bir yaratim siireci olduguna bu sebeplerle dykiiyli kavramlara ve kuramlara
indirgemenin uzun vadede degisime sebebiyet verecegine isaret eder. Ciinkii
tanimlamalar zamanla degisecek fakat sanat eseri yazildigi halde kalacaktir.
Gergegin ¢ok yonlii olusu gibi dykiide teknik ve {islup da ¢ok yonliidiir. Kuramlar ve
edebi esere uygulanan kurallar gegici, sanat eseri kalicidir.?*? Todorov’un Maurice

Blanchot tanikliginda, “tiirler arasinda ayrim gozetmemek ya da buna dikkat

etmemek yazar i¢in modernlik gostergesi olabilir”, diisiincesini de burada hatirlamak

211 Peridun Andag, S6z Ugar Yazi Kalir, 5. 492-493,
212 Tosun, Modern Oykz'j Kuramu, s. 8.
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gerekir. Kuramlar, kurallar, akimlar degisebilir fakat 6nemli olan eserin kendisidir.

Oldugu bigimiyle, tiirlerden uzak haliyle, boyun egmedigi gibi yerini ve
bi¢imini belirleme giiciinii de kabul etmedigi gazete siitunlarinin, diizyazinin,
siirin, romanin, taniklik yazilarinin diginda kalan kitap tek basina dnemlidir. Bir
kitap artik bir tlirlin parcast degildir; her kitap, sanki edebiyat daha bastan,
yazilmis olan seylere kitap gergekligini kazandiran gizleri ve formiilleri
genellikleri elinde bulunduruyormus gibi yalnizca edebiyata baglanir.
Dolayistyla her sey tiirler yok oldugundan sanki edebiyat tek bagina yaydigi
gizemli 151k i¢inde yalnizca kendisi parliyormuscasma ve her edebi yaratimda bu
15181 cogaltarak kendisine geri gdnderiyormuscasina, dolayistyla sanki edebiyatin
bir “6zii” varmis gibi olup biter” {Le Livre avenir, 1959) “Gelecekteki Kitap”.
Ve yine: “Bi¢imlerin, tiirlerin ger¢cek anlamimin olmamasi, sézgelimi Finnegans
Wake’in diizyazi olup olmadiginin ve roman ad1 verilebilecek bir sanata baglanip
baglanmadigimin sorgulanmasi olgusu, sinirlart ve ayrimlart yok ederek o6zii
i¢cinde kendini var etmeye ¢alisan edebiyatin derin ¢abasini gésterir.213

Todorov’un tespiti, edebi tiir 6zelinde kuramlar ve edebi eserin herhangi bir
sistematik yapiya indirgenmesine O6zgiin bir yorum getirir. Todorov, 6zel ve tek
eserle edebiyatin biitiinii arasinda bir aracit bulunmadigini, edebiyatin evriminin her
eser lizerinde bir sorgulama yapmay1 gerektirdigini belirtir. Yakin ¢agi etkilemeye
devam eden Postmodernizmin ¢ogulcu yapisinin da bu diisiinceyi destekler 6zellikte
oldugunu sdylemek mimkiindiir. Postmodern c¢ercevede sekillenen eserlerde
kullanilan anlatim tekniklerinin; eski ve yeni ile olan etkilesimi, sinir tanimazligi,
tiirsel sira disiligi, kuralsizligi da kuramlarin, akimlarin, tiirlerin, yapilarin, sinirlarin
edebiyatta ve sanat eseri lizerindeki etkisini geleneksel perspektifin disina ¢ikan bir
bakisla sorgulatmaktadir.

(13

Ote yandan Eagleton’mn “..eger edebiyat kurami olmasayd: “bir ‘edebiyat
eseri’nin ne oldugunu veya bunu nasil okuyacagimizi bile bilemezdik.”*** Ciimlesi
ve Cikla’nin, “Bir yazarin edebiyat kuram ve teknikleriyle ilgilenmesi, onun ortaya
koydugu eserde daha bilingli, tutarli olmasini ve roman teknigini uygularken c¢ok

daha basarili bir grafik ¢izmesini saglar.”?"

tespiti, edebi kuramlarin ve sanat
akimlarmin, bu felsefeler ile gelisen kavram ve yontemlerin yazarin tirettigi edebi
esere, edebi eser karsisindaki okur ve aragtirmacilarin anlamlandirma faaliyetine

katkisinin 6nemini ortaya koymaktadir.

4.1. Tiirk Opykiisiinde Varolusculuk (Egzistansiyalizm) ve Anlatim
Teknikleri

28 Todorov, Edebiyat Kavrami, S. 25.

24 Terry Eagleton, Edebiyat Kuramu, s. 14.

215 Selguk Cikla, “Hiiziin ve Tesadiifte "Ustkurmaca ve Hikéyecilik Dersleri", Mustafa Kutlu Kitabi, Nusret
Ozcan, Kemal Aykut, (ed.), Nehir Yayinlari, Istanbul 2001, s. 254.
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Fransizca ve Ingilizce ‘existence’, ‘existentialisme’ kelimeleri ile tanimlanan
akim; Antik Yunan’da insan diisiincesini 6n plana alan Sokrates ve Platon felsefesi
ile zemin kazanmisg, Birinci Diinya savasi sonrasinda ise Avrupa i¢inde sosyolojik
degisimler etrafinda gelisme gostererek tiim diinyada genis cercevede yanki
bulmustur. Asim Bezirci’'nin Emmanuel Mounier’den aktardigina gore
varolusculugun temeli Sokrates’e, Stoacilara; St. Augustin, St. Bernard, Blaise
Pascal, Main de Birand, Soren Kierkegaard’a uzanir. Kierkegaard’dan sonra
varoluscular Hristiyan ve tanri tanimayan varoluscular olarak ikiye ayrllmlstlr.216
Temsilcileri arasinda; Jean Paul Sartre, Nietzsche, Martin Heidegger, Samuel
Beckett, Albert Camus, Martin Buber, Andre Gide, Gabriel Marcel, Simone De
Beauvoir, Franz Kafka gibi isimler bulunan ve yeni bir felsefi akim haline gelen

Varolusguluk; insan varliginin anlami, ©6nemi, yasam karsisindaki rolii gibi

meseleleri ¢ok yonlii olarak ele almistir.

Varolusculugun oOne ¢ikan isimlerinden; Jean-Paul Sartre, Modernizm
sonrasinda insan varligmin kazandigr yeni anlami “varolus ozden once gelir”
diisiincesi ile kodlayarak varlik diislincesine ve insan varolusuna yeni bir bakis
sunmustur. Nurettin Topgu, Antik Yunan’da felsefenin hakikat olarak esyanin 6ziinii
arastirdigini 6ziin ise duyularla taninmayan, hi¢bir vakit degismedigi halde, degisen
ve duyularla idrak edilen tiim varliklarin asli olan, onlar1 var kilan sey oldugunu
ifade eder. Filozoflar, mechulii arayarak ise baslar; varoluscular ise akli kaybettiren
bu hareketin tersine var olan ve bilinenden, duyular vasitas: ile taninandan yola
cikarlar. Topgu’ya gore; varolus felsefesinin amaci, hakikati aramak ve tanimaya
caligmaktir. Varoluscular hakikat hakkinda yargida bulunmaktan ziyade gercek
varolusu kesfedip onun hakkinda derinlesirler.?t’ Bu felsefenin metodu,

tanimlamadan kacan bir arayis ve sorgulamadir.

Varolus problemini farkli anlamlarda yorumlayan 19. yy. filozofu Sartre,
“Hayatim insanlar1 haberdar kilmak i¢in hesaplanmis bir vecizedir."**® diyen,
Kierkegaard ve diger varolusgularin gortisleri birbirlerinden farklidir. Varligin 6zden

once geldigi saviyla insanin 0zgiir eylemi ile kendini insa edebilme imkanim

216 Sartre, Varolus¢uluk, gev. Astm Bezirci (Asim Bezirci’nin 6n séziinden), Say Yayinlari, Istanbul, 1985, s. 12.
27 Nurettin Topgu, Varolus Felsefesi Hareket Felsefesi, haz. Ezel Erverdi - Ismail Kara, Dergdh Yaymlari,
Istanbul, 2006, s. 13.

218 1 J. Blackham, Alf: Varoluscu Diisiiniir, ¢ev. Ekin Ussakli, Dost Kitapevi Yayinlari, Ankara, 2005, s. 14.
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Vurgulayan219 Sartre, varolusgu felsefeyi bir Avrupa meselesi olmaktan ¢ok evrensel
bir mesele haline doniistiirmiis, insan diisiincesi ve toplumsal yapiyr degistirmeyi

hedeflemistir.??

Varoluscu diisiince, 1950 ve 1960’11 yillarin anlam diinyasin1 da etkilemistir.
Resim ve edebiyata dolayisiyla sanata yansiyan haliyle dilde ve anlamda ortaya ¢ikan
yeni ifade bicimleri bu felsefenin ve donemin paradigmalarinin birey iizerinde
sekillenen halini yansitir. Edebiyatta insan ve varlik sorunlar1 yogunluk kazanmaistir.
Bu felsefe ile insan varli§inin sorunu yabancilasma da edebiyatin glindemine

tasinmaistir.

Sartre’in  Yontem Arastirmalari’nda varolusculugun edebiyattaki Onemli
etkilerinden yabancilagma ve bireyin yabancilasmasit hakkinda bazi diisiinceleri
sOyledir:

Biz, yabancilagsmis insan1 bir nesneyle, yabancilagsmay1 da dis kosullar1 yoneten
fiziksel kosullarla karistirmaya karsi c¢ikiyoruz. Biz, toplumsal ortamin
belirlenimlerini korurken, s6z konusu bu ortami asan, veri kosullar temeline
dayanarak bu toplumsal diinyay1 doniisiime ugratan bir insan ediminin 6zgiil
varligint dogruluyoruz. Bize gore, insan, her seyden dnce, belli bir durumun

Otesine gidisiyle, kendisini nesnellesmesi i¢inde hi¢ tanimasa bile, kendisini
olusturan seyi yapmadaki basarisiyla segkinlegir.??*

Edebiyat biliminde varoluscu felsefe bireyin diinyasi lizerinden sekillenirken
onun ruh durumunda olusan; yabancilagma, bunalti, korku, kaygi gibi kavramlarla
Ozdeslesir. Heidegger’in Varlik ve Zaman, Jean-Paul Sartre’in Varlik ve Higlik gibi
akim ile 6zdeslesen kitaplarinda birey ve varlik kavramlar1 ¢esitli boyutlart ile
tartigilir.

Varoluscu diisiincenin yazarin zihninde nasil yanki buldugu insanin ruhsal
durumu ve yarattig1 {irlinle yakindan iliskilidir. Egzistansiyalizmin Dogu iilke ve
toplumlarinin edebiyatinda farkli bigimlerde goriildiigiinii sdyleyen Svetlana
Uturgauri, varolus diisiincesinin ve felsefesinin yalnizca bir edebi akim degil, ayni
zamanda toplumsal bir olgu oldugunu, toplumun i¢ dinamiklerinden, sosyo-politik
cesitli faktorlerden meydana geldigini ve bunalim edebiyati dogurdugunu sdyler.
Varolusguluk, kriz, zorlanma, bastirilma, ezilme, psikolojik anlamda kotii hallerde

olma gibi sonuglar ve durumlar yaratir. Yabancilasma edebiyati olarak da tanimlanan

2yedat Celebi, “Jean Paul Sartre’in Varolusculuk Diisiincesi”, Beytiilhikme An International Journal of
Philosophy, 4/2 Aralik, 2014, s. 65.

220 sartre, Varolusculuk, (Asim Bezirci’nin 6n sdziinden), s. 14.

22! Jean Paul Sartre, Yontem Arastirmalari, gev. Serdar Rifat Kirkoglu, Yazko, Istanbul, 1981, s. 91.
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bir edebiyat meydana getirir. Uturgauri, bunalim edebiyatinin yalnizca modaya
uyma, giindemi takip etme, Bati’y1 taklit etme sonucu olarak degil 1950 ve 1960
yillar1 arasinda Tiirkiye’nin gegirdigi ¢esitli siyasal ve sosyolojik ortam ile de alakali
oldugunu belirtir. Uturgari’ye gore Tiirkiye’de 1960 darbesi ve sonrasinda gelisen
hadiseler donemin aydinlarini varolusguluga ve Freud felsefesine yt')nlendirir.222

Tiirkiye’de Varolusguluk, 1940’11 yillarin sonu ve 1950’11 yillarda dergicilik ve
ceviri faaliyetleri ile taninmistir. Birinci Diinya Savasinin ardindan Varolusculugun
yankilar1 tiim diinyada etki bulmus Avrupa merkezli yayimnlanan ¢alismalarin
gevirileri Tirkiye’de de yogunluk kazanmustir. Jean Paul Sartre ve Simone de
Beauvoir'in 1945 yilinda yayimladiklart Les Temps Modernes Dergisi’nin
Tiirkiye’de gevrilmesi akimin Tiirkiye’de de taninmasina vesile olmustur.””® 1946
yilinda Terciime Dergisinde, ‘Yeni Goriigler’ adinda tanitic geviriler yayinlanmistir.
Sabahattin Eyiiboglu Sartre’in yazisini, Oguz Peltek ve Erol Giiney Ponty, Simone
de Beauvoir, D. Aury cevirileri yapmiglardir. Sartre’in “EXistentialisme Bir
Hiimanizmadir” konusmasi ¢evrilmistir. 1959 yilinda, A Dergisi “Varolus Filozoflar
ve Varolusculuk™ 6zel sayisini ¢ikarmistir. Onat Kutlar, Demir Ozlii, Asim Bezirci,
Behget Necatigil, Selahattin Hilav gibi isimler de Heidegger, Nietzsche,
Kierrkegaard’dan ceviriler yapmuslardir.?*

Bu yillarda etkili olmaya baslayan felsefe ile insanin toplumsal diinyada ve
kendi i¢ diinyasindaki yeni rolii, varolusunun mahiyeti ilizerinde disiiniiliir. Bu
diisiince toplumsal-sosyal yasama, genelde bireye ve sanata, 6zelde ise sanatciya ve
eserine sirayet eder. Bu donemde yayimlanan dergiler ve dergicilik faaliyetlerinin
yazarlar1 ve eserlerini mensup oldugu akim igerisinde yansitan, gruplastiran rolleri de
bulunmaktadir. Bu gruplagtirmanin en belirgin olani; toplumcu gergekgiler ve
digerleri seklindedir. Ferit Edgii, Orhan Duru, Ozdemir Nutku gibi isimler Mavi
Dergisi etrafinda realizmi elestirirken, Aziz Nesin, Kemal Tahir, Orhan Kemal
realizmi temsil edenler tarafindadir.”® Bu ikilik yazinda da yanki bulmus iki farkli
edebiyat dilini, ifadeyi, sdylemi meydana getirmistir.

Felsefenin edebiyata yansimasi neticesinde roman ve Oykiiniin felsefe ile

bulugsmas1 kurmacaya karisan varolus problemleri, romanm ve Oykiiniin sdylem

222 gyetlana Uturgauri, Tiirk Edebiyati Uzerine, Cem Yayinlari, Istanbul, 1989, s. 18.

228 Samet Cakmaker, 1950-1970 Arast Tiirk Siirinde Varolus¢ulugun Gériiniimleri, Sakarya Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Yayimlanmamis Doktora Tezi Sakarya, 2020, s. 72.

2% sartre, Varolusculuk, cev. Asim Bezirci (Asim Bezirci’nin 6n sdziinden), s. 17.

225 Uturgauri, Tiirk Edebiyan Uzerine, 5.19.
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diline, teknigine, bicimine genis c¢ercevede sirayet etmis, yazart ve eserini
degistirmis, doniistiirmiis biiyiikk Olclide yenilemistir. Kurmaca yaratiminda
kullanilan; anlatma, gosterme, tasvir etme, bakis agisi, zaman kullanimi, mekan
kurgusu, olay, durum, anlatici gibi temel unsurlar yeni kullanimlarla sunulmus,
cesitli degisimlere ugratilmis, 6ncelik ve 6nemlilik noktasinda farklilagmaistir.
Varolusculugun roman ve dykiideki en énemli yansimalarindan biri olayin ya
da durumun aktarimi, digeri ise dil kullanimidir. Serif Aktas, vaka en aza indirilerek
yazilan romanlardan Sartre, Virginia Woolf, Faulkner, Kafka, Michel Butor, Alain
Robbe Grillet, gibi yazarlar1 ve Yeni Roman akimini 6rnek gostermek suretiyle
bahseder. Grillet, vakanin yok olmasi durumunda edebi eserden geriye séz yigini
kalacagini dolayistyla bu romanlarda vakanin biitiiniiyle kaldirilmadigini tasvirler
yardimiyla gizlendigini baska bir deyisle okuyucunun alimlamasina birakildigina
dikkat <;eker.226 Aktas’in belirttigi yazar isimleri Varoluscu yazarlar olarak
taninmakta ve eserlerinde bu felsefenin dilde ve anlatim yontemlerindeki ortak
izlerini tagimaktadirlar. Varoluscu felsefeden etkilenen yazarlarin romanlarinda,

Oykiilerinde 6ne ¢ikan ortak 6zellikleri tespit etmek miimkiindiir.

Varoluscu oykiiniin teknik ve anlatim bakimindan one c¢ikan baz

ozellikleri soyledir:

* Varolusguluk etkisinde gelisen 6ykii metinlerinde diyaloglara nispeten daha

az yer verilir.

* Tema ¢ogunlukla i¢ diinyaya ait meseleler ve sorunlardir. Yasam karsisinda

duyulan hisler ve diisiinceler, anilar ve hatirlamalar seklinde islenir.

* Sahis kadrosu smirlidir. Sahis sayisinin teke indigi anlatimin birinci sahis

ben anlatici ile baglayip sonlandig1 6rnekler ¢ogunluktadir.
* Bireyin i¢ diinyas1 6n plandadir. Kullanilan dilde 6znel ifadeler agir basar.

* Kurgu metinlerde siklikla felsefi diisiincelere yer verilir; karakterler, ic

hesaplasma ya da i¢ konusma ile diisiincelerini aktarir.

+ I¢ monolog ve biling akisinin hakim oldugu ile i¢ diinyanm sdéylem dili,
giindelik konusma diline benzemeyen haliyle; karmasik, diizensizdir. Bu

dil; i¢ diinyaya ve bilingaltina ait dil; ayip, giinah, yasak, miistehcen gibi

226 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Akgag Yaymlari, Ankara, 1991, s. 11.
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sinirlandirmalardan uzaktir.

+ Insan ruhu ve anlam diinyasmin baskin oldugu bu dykiilerde; Varolusculuk
akimi etkisi gozlemlenilen oykiilerde; siir dili, metaforik ifade, kapali
anlatim, kisa tiimceler, devami getirilmeyen kelimelerden olusan yapilar
gormek miimkiindiir. Cogu zaman dil bir yapibozuma ugratilmis, yazi
dilinde kuralsizlik tercih edilmistir.

* Riiya, sayiklama gibi, i¢ diisiincenin hakim oldugu 6rneklerde yarida kalan
konusmalar kimi 6rneklerde; eksiltili ciimlelere, devrik climlelere ve

yapilari, devrik tiimceler, seslere doniisiir.

» Siirsel dilin hakim oldugu bu 6ykiilerde; eksik tiimce yapilari, noktalama

isareti kullanmama, tekrar eden kelime ve kelime gruplar1 goriiliir.

* Varoluscu dykii, olay ve durum ayriminda durum oykiisiine yakindir.
Orneklerin biiyiik bir kisminda; zamanin ya bir kiigiik bir am1 ya da parga
parga anlarin islendigi goriiliir.

Forster, olay Orglislinii olaylarin zaman siralamasina gore anlatilmasi olarak
tanimlar.??’ Hikayede olaylarin zaman sirasina gore anlatilmasmin degerli tarafi
okuyucu ya da dinleyicideki merak duygusunu beslemesidir; Kkusurlu tarafi ise ne
olacagi merakini koreltmesidir.””® Forster’in tanimindaki hikdye temel anlamda
kurgu Oriintiisiidiir. Sirali sekilde devam eden neden ve sonu¢ okuyucunun son
konusundaki heyecanmi diri tutsa da bir son bulunmasi, hikayenin heyecanini
eksiltir. Varoluscu hikaye ise olay hikayesinden duruma gegen haliyle okuyucuyu
stirekli tetikte bekletir. Merak unsuru hikayenin yalnizca bir kesitinde degil yasanan
durumun stirekliliginden dolayr tamamina yayilir. Bu hikayelerde her zaman bir
neden yoktur, sonu¢ da olmayabilir. Bir akis i¢inde, boslukta asili duran anlar ve
zaman pargalar1 dahi bir hikaye metni olusturabilir.

Olaylarin neden sonuca bagh olarak sirali ilerlemesi sonu tahmin ettirdigi i¢in
stirprize de ¢ogu zaman yer birakmaz. Forster, zaman kavramini ve romanda
kullantimini, “Her romanda bir saat vardir.” ciimlesiyle baslayan degismeceli bir
anlatimla Riizgdrli Tepe ve Tristram Shandy’den Ornekleri ile anlatir. Sterne, Saati
manipiile etmistir. Marcel Proust’un kahramani ise ayni anda hem sevgilisiyle aksam

yemegi yemekte, hem de parkta dadisiyla top oynamaktadir. Proust, zamanin ayarlari

221 Forster, Roman Sanati, s. 128.
228 Forster, Roman Sanatt, s. 65.
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ile oynamls‘ur.229 Bu oOrnekler zamanda yapit bozumu ile anlatim teknigini
zenginlestirmistir. Forster’in 6rnekledigi zaman kullanimlari romanin i¢indeki olay1
veren siradan hikaye kurgusundan farklidir. Forster, burada siklikla olay orgiisii, olay
siras1 seklinde yaptigi vurguyu hikaye ile agiklarken 6te yandan hikdye ve olay
Orglisiiniin ayn1 seyler olmadigimi belirtir. Roman ve oykii tekniginin 6nemli bir
unsuru olan zaman kullanimi varoluscu Oykiiniin ayirt edici 6zelliklerinden biridir.
Bunu 6zellikle bu akim ile 6zdeslesen; biling akisi, i¢ monolog teknikleri {izerinden
orneklemek miimkiindiir. Varolusgu 6ykiide zaman kullanimi geriye doniisler ve ileri

kirilmalar ile anlatim i¢inde goreceli kullanimlarla 6rneklenmektedir.

Yildiz Ecevit, 20. yy. estetigi ile yabancilagsma kavraminin roman ve kurguda
estetigin belirleyicisi oldugunu, sanatginin eserini kendi yabancilagmasi ile
bulusturarak yabancilagsma kavramini sanata tasidigini, bu kavrami kurgu teknikleri
olarak tasarladigini belirtir.” 20. yy. roman estetigi dis diinyayr oldugu haliyle
yansitmaz, dis diinyadan alinan gergegin bir kismi ve i¢ diinyanin sentezi ile yeni bir
diinya insa eder. Kurgulanan bu yenidiinya ise varolusgu Oykii oOzelinde
yabancilastirilarak anlatilir.>! Yabancilasma, Varolusgulugun 6énemli bir kavramidir.
Anlasilmama ile karigan anlatma isteginin dilde meydana gelen sapmalar, anlatimin
dilini giindelik ve alisilmis dilden i¢ diinyanin sesine, biling akisi ve i¢ monolog gibi

yontemlere teslim etmistir.

4.1.1. Biling akis1
Biling, ruhsal olan seylerin vazgegilmez niteligidir. >
Sigmund Freud
Bilingalti bilincin kiyilarina bir yigin sey birakir.”*®
Carl Gustav Jung
Ronesans ve Reform hareketlerinin ardindan birey iizerinden sekillenen yeni
diistince sistemleri psikoloji biliminde de yanki bulmustur. Sigmund Freud, Alfred
Adler ve Jung’in analitik psikoloji, derinlik psikolojisi, psikoterapi hakkinda
caligmalari, Bergson’un psikoloji ve felsefeye sundugu yeni goriisler biling, bilingdist
bilingalt1, benlik ve ruh konularina farkli bakis agilar1 getirmis, bu kavramlarin farkl

disiplinlerde de taninmasini saglamistir. Freud, bilingalt1 kavramini 6nce psikolojiye,

229 Forster, Roman Sanati, S. 68.

20 v1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, Iletisim Yaymlari, Istanbul, 2001, s. 37.

231 Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, s. 36.

282 gigmund Freud, Psikanalize Girig, gev. Giinsel Koptagel-ilal, Yaprak Yaymcilik, istanbul, 1993, s. 327.
2% Carl Gustav Jung, fnsan Ruhuna Yénelis, ¢ev. Engin Biiyiikinal, Say Yaynlari, Istanbul, 2001, s. 65.
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sonra tiim bilim ve sanat alanlarina kazandirmustir. Insan ruhunun gerceklerini
inceleyen psikoloji bilimi sayesinde biling, duygu, diisiince, icgiidiiniin islevleri®®,
bilingaltinin meseleleri ve gergekleri, kurmacamin da konusu olmustur.?®®

Edebiyatta bir anlatim/aktarim yontemi olarak kullanilan biling akisi/biling
akimi teknigi ilk olarak bilincin kontrol edilebilir bir varlik oldugunu iddia eden®*
W. James tarafindan, Psikolojinin Ilkeleri (The Principles of Pscychology) (1890)
kitabinda, bireyin ig¢sel deneyimlerini (inner experiences) belirtmek igin
kullamlmistir.*®’ ifade, James tarafindan “duygu ve diisiincelerin yar1 bilingli halden
bilingli bir hale gecisini gosteren zihinsel durum olarak tammlanmlstlr.”238

Biling akis1 yalnizca biling diizeyindeki i¢ ses ve diislinceler ile degil bilincin
ortiik, karanlik ve gizemli tarafi olan bilingalt1 ile de yakin iliski igindedir. James
Joyce’un biling akisinin babasi olarak gosterdigi Dujardin; gercekligin, insanin
berrak ya da karmasik haldeki bilincinden ibaret oldugunu sé')yler.239 Biling akisia
ait verileri ¢ozlimlemek biling ve bilingaltinin agikliga kavusturulmasi ile
miimkiindiir. Biling, insan idrakinin disinda sekillenen bir arka planla erken yastan
itibaren  gergeklesen deneyimleri  biriktirir. Bu yonii ile  bilingaltinin
anlamlandirilmasi; 6znesi insan, konusu insan deneyimleri ve hayat olan edebiyatta
insan eylemlerinin anlamlandirilmasini ve gercege en uygun haliyle kurgulanmasin
saglar. Edebiyatta biling akisi teknigi, bireyin yalin ve dogal bigcimdeki 06z
diisiincelerini ortaya koyma imkani sunmasi ve kurgusal olanin inandiriciliginm
saglamasi agisindan 6nemlidir. Psikoloji bilimindeki gelismelerin edebiyatta da etki
gostermesi ile 19. yy. 1n toplumsal, gergekei anlatilar1 20. yy. da bireyin i¢ diinyasina
yonelmistir. Edebiyatta anlatinin yonii bilincin merkezine ¢evrilmis, biling ve i¢

240 Mehmet Tekin’in psikoloji biliminin

diinyanin sesi anlatinin odagi olmustur.
romana atrmalganldlrz41 Hasan Cakir’in “aklimizin normalde kullandig: tiim kaliplar
kirip yerine yeni kaliplar ekler”?? dedigi teknik, birinci tekil sahis, kahraman
anlaticinin i sesi ile kurmacada yerini almistir.

Dilin sdylem diizeyindeki temsili, yazili ve sozlii olmak {izere iki sekildedir. I¢

224 Aytag, Edebiyat Yazilari 11, s. 48.

2% K antarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarmda Modernizm, s. 25.

2% Zeliha Burcu Acar, “Nasil Diisiiniiyoruz Sorusuna Bir Yamt: William James ve Bilincin Varlik Olarak
Reddedilmesi”, Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, S. 22, 2016, s. 336.

237 Cuddon’dan aktaran: Tekin, Roman Sanati Romanin Unsurlart, s. 213.

288 parla, Don Kisot tan Bugiine Roman, s. 169.

2 \Wayne C. Booth, Kurmacanin Retorigi, Metis Yaymlari, istanbul, 2012, s. 106.

240 Parla, Don Kisot tan Bugiine Roman, s. 169.

281 Tekin, Roman Sanati Romanin Unsurlari, s. 212.

222 Hasan Cakar, Oykii Sanati, Cizgi Yayinlari, Konya, 2002, s. 243.
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diinyada tasarlanan ya da diisiiniilen, disariya yansitilmayan sdylem bigimleri
bulunur. Bu i¢ sdylemlerin anlatim tekniklerindeki karsiliklarindan biri biling akis,

# j¢ monolog, soru ve cevaplardan ya da

digeri i¢ konusma/ic monologdur.?
diyalogdan olusan bir i¢ konusmadir. I¢ diisiinceler, bilincin derinliklerine
kaydedilen ge¢mis deneyimler bu iki sOylem ig¢inde oOrtiik, simgesel ya da agik
bicimde ortaya ¢ikabilir. Bu sdylemler, edebi eserde birinci tekil sahis diliyle
konusan kahraman anlaticinin zihninden gegenlerin aktarilmasi ile kurguya dahil
edilir. Giirsel Aytag, ic monologun geleneksel anlatim yontemi olarak kullanildigin
ancak, kahramanlarin zihninden gecenlerin yazar tarafindan mantik unsurlarina
uygun bir hale doniistiiriilerek zihin dilinden farkli bir dille aktarildigini sdyler. (Bu
bugiinkii anlamiyla i¢ ¢oziimleme yontemidir.) Modern edebiyatta bu yapay durum
ortadan kaldirilmis, kahramanin zihin dili dolaysiz, cagrisimlarla gelisen karmasik ve

parcali bi¢imde sunulmustur.244

Klasik anlatimlardaki i¢ diinyanin psikolojik
tasvirleri i¢/ruhsal ¢oziimleme teknigini karsilarken modern anlatimlarda goriilen
kullanimlar biling akisi, i¢ monolog tekniklerini karsilamaktadir.

Edebiyatta biling akisi teknigi ilk olarak Bati edebiyatinda Proust’un Kayip
Zamamn Izinde (Le Temp Perdu) (1913) romaninda kullanilmistir. James Joyce,
Ullyses (1922) romani ile teknigi yiiceltmis, taninir hale getirmistir. Her iki yazar
Bergson’un goriislerinden etkilenmistir.?*® Biling akist teknigi, bireyin duygu ve
diistince diinyasim1 zihinde gergeklesen haliyle oldugu gibi aktaran bir anlatim
teknigidir. Biling akisi adlandirmasindaki akis kelimesi, herhangi bir miidahale
olmaksizin zihinden birebir aktarma olarak anlagsilir. Mehmet Tekin, bu aktarimai;
‘seri ancak diizensiz bicimde aktarma 248 Giirsel Aytag ise “bilincin, bilin¢altinin ve

247 olarak tarif eder. Aytag, biling

biling disimin kaynaklarindan beslenen bir akis
akiginda aktarmanin gramer kurallar1 ve s6z dizime gore diizenli degil cagrisim
sirasina gore karmasik bigimde gergeklestigini belirtir, isimlendirme konusunda
“bilin¢ akimi’ ifadesini tercih eder.?*® Tekin, kelimenin dilimize sirasiyla; B. Moran,
G. Aytag, M. Belge; “biling akim1”, C. Capan; “biling akis1”, S. Kantarcioglu; “suur

akis1” olarak ¢evrildigini belirtir. Tekin’e gore, akim seklindeki kullanim, bir galdz-1

242 Giilnihal Giilmez, “Nezihe Meri¢’in ‘Suskun Ezgisi’ Oykiisiinde I¢-Séylem Bigimleri”, Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 2/22, 2005, s. 21.

244 Aytag, Edebiyat Yazilari 111, s. 48.

2% Aytag, Edebiyat Yazilari 111, s. 48.

246 Tekin, Roman Sanati Romanin Unsurlari, s. 212.

247 Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, s. 215.

28 Avtag, Edebiyat Yazilari I11, s. 48.
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meshur olarak kabul gormiistiir. Ona gore teknigi, ‘Dilin¢ akisi’ ya da ‘suur akisi’
ifadeleri ile kullanmak daha dogrudur.?*® Jale Parla ise her iki teknikten bahsederken
‘biling yansimas:’ ifadesini kullanir.”

Edebi metin diizleminden bakildiginda teknigin kullanimi, anlatinin zaman,
mekan gibi diger unsurlarimi da etkilemistir. Anlaticyyr ortadan kaldirarak kurgu
kigisini én plana alan teknik®* geleneksel hikdyenin en Gnemli unsuru anlatict
kavramina yeni bir boyut getirir. Zaman olarak ge¢mis zamanin simdiki zamana
baskin geldigi biling akis1 6rneklerinde, geriye doniislerle gegmis ve bugiin ortaklasa
anlatilarak zamansal ve mekansal belirsizlikler yaratilir.®* Bakhtin’in ‘kronotop”
kavramindaki zaman ve mekan iliskisi gorecelilesir. Teknik, kurmacada anlamin
yaninda dilbilgisi kurallarinin kullanimina da etki etmistir. Ulysses romani biling
akisinin  aktarildigi  boliimlerde noktasiz sayfalarla doludur. Nokta isareti

kullanilmadan devam ettirilen anlatim, biling akisi tekniginin anlatim yaninda,

imlada da fark yarattigin gosteren drneklerdendir.”®®

ic SOYLEM

biling akisi ic monolog

Sekil 4.1. I¢ sdylem bigimleri

Anlatim teknigi olarak biling akisi, anlatinin temel anlatim/aktarim
tekniklerinden biri olarak eski edebi eserlerde de kullanilmstir. Insanin ruh durumu
lizerine yapilan ¢aligmalar, Tiirk edebiyatinda Tanzimat sonrasi edebiyata da etki
etmigtir. Bu doénemde ilk psikolojik roman denemesi, Nabizade Nazim; Zehra

(1894)>*, ilk psikolojik roman, Mehmet Rauf; Eyhil (1901), Peyami Safa;

289 Tekin, Roman Sanati Romanin Unsurlari, s. 230-231.

250 Parla, Don Kisot tan Bugiine Roman, s. 169.

5! Kantarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarmda Modernizm, s. 169.

252 Necip Tosun, Hayat ve Oykii, Hece Yaymlar1, Ankara, 1999, s. 38.

* Kronotop/Zaman-Uzam: Edebiyatta zaman ve mekén deneyimlerin anlamlandiriimasina olanak sunan iki
6nemli unsurdur. Bakhtin’in kronotop kavrami, zaman ve uzam iliskisinin edebi eserlerdeki temsili hakkindadir.
Bakhtin’e gére zaman ve uzam iligkisi edebi eserde kurucu 6neme sahiptir.

Bahtin, Karnavaldan Romana

258 Avtag, Edebiyat Yazilari I11, s. 49.

5% Moran, Zehra’da (1894) kullanilan i¢ ¢éziimleme yontemi 6rneklerini incelemistir.

Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, s. 77.
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Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930), Necip Fazil; Bir Adam Yaratmak (1938) tiyatro
metni, Tanpinar; Huzur (1949) adli romani gibi eserlerde de kullanilmistir. Insan
psikolojisinin merkeze alindig1 bu eserlerde zihin dilinin baskin olugu biling akist, i¢
monolog, i¢/ruhsal ¢oziimleme tekniklerinin kullanildig1 goriiliir.

Biling akisi, Bat1 edebiyatinda, Parla’nin ifadesi ile “bakis a¢isini gizleyen,
anlati teknikleri gelistiren yazarlar”™° Jaymes Joyce; Ulysses, Virginia Woolf;
Kendine Ait Bir Oda, Dalgalar, Deniz Feneri, William Faulkner; Ses ve Ofke, Franz
Kafka; Doniisiim gibi kurmaca eserleri ile 6zdeslesmistir. Henry James, Dostoyevski
ve Samuel Beckett’in eserlerinde, yazarin ve anlaticinin Kurgunun disina itildigizss,
anlaticinin oykii kisisiyle ortak oldugu ya da birden fazla anlatan sese yer verilen
eserlerde bu teknigin izlerini bulmak miimkiindiir.

Berna Moran’a gore, Tirk edebiyatinda i¢ monolog ve biling akist
tekniklerinin birlikte kullanildigi ilk ornek Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdasi’dir. (1889)%" Yildiz Ecevit, anlatictyr kurgunun digina iten yazarin dilini ve
sOylemini merkeze alan teknigin Tiirk romaninda ‘romanin en énemli anlatim bigimi
ogesi’ olarak ilk kez Oguz Atay tarafindan kullanildigin1 belirtir. Ecevit’e gore bu

teknigin Tiirk romanindaki asil Onciisii, Atay’dlr.258

Tiirk Oykiisiinde ozellikle
varolugsgu diisiince ve yabancilasmanin etkilerinin gozlendigi yillarda yazan
Oykiiciilerde biling akisi ve i¢ monolog tekniklerinin kullanim1 yogun bir hal alir. Sait
Faik Abasiyanik, Alemdag’da Var Bir Yilan’da biling akis1 teknigini 6zgiin bi¢imde
kullanmustir. Viis’at O. Bener, Sevgi Soysal, Oguz Atay, Leyla Erbil, Demir Ozlij,
Sevim Burak, Yusuf Atilgan, Ferit Edgii gibi 1950 ve 1970 yillarinda oykii tiirtini
sekillendiren yazarlar teknigi 6zgiin dilleri ile 6rnekler.

Sait Faik’in son donem oykiileri gibi bu teknik ile 6zdeslesen eserlerden
bazilar1 sunlardir: Demir Ozlii; Bunalt: (1958), Soluma (1963) Sevim Burak; Yanik
Saraylar (1965), Bilge Karasu; Kismet Biifesi (1975-1982), Ferit Edgii; Kackinlar
(1959), Hakkari’de Bir Mevsim (1977), Yusuf Atilgan; Anayurt Oteli (1973), Bodur

Minareden Ote (1960), Oguz Atay; Korkuyu Beklerken (1975).

Bilin¢ akis1 tekniginde one ¢ikan ozellikler sunlardir:

%5 parla, Don Kisot tan Bugiine Roman, s. 169.

256 K antarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarinda Modernizm, s. 169,

7 Recaizade Mahmut Ekrem, hayal diinyasinda yasayan Bihruz karakterini yaratirken kahramanin i¢ diinyasin
agirlikl Slglide i¢ ¢oziimleme, seyrek bigimde i¢ monolog yontemlerine bagvurarak yansitmigtir.

Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, s. 77.

8 Y1ldiz Ecevit, Oguz Atay’'da Aydin Olgusu, Ara Yaymncilik, Istanbul, 1989, s. 8.
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* Dil kullaniminda kuralsizlik, s6z dizimde goriilen aykiriliklar, devrik
climle ya da ciimle olmayan yapilar,

» anlamda karmasa, kapalilik ve derinlik,
* haliisinasyon, riiya, hayal evrelerinin anlatima dahil edilmesi,

* cagrisimlarla gelisen bir anlatim seyri, hatirlanan bir diisiincenin
baglandig1 baska bir kavram ya da disiince etrafinda kopuk
baglantilar, alakasiz iligskilendirmeler ile kurma,

* ruh diinyasinin karamsar bir bicimde sunulmasi,

* anlagilma kaygist bulunmaksizin anlatmaktan ziyade =zihinde
gerceklesen, zihinden gecen diisiinceyi aktarma,

* samimi ve icten bir dilin en yalin ve dogal haliyle giinah, yasak,
mahrem gibi engellemeler olmaksizin aktarilmasi,

» zaman konusunda belirsizlik, i¢ ice gecen ya da anakronik, sarmal
zaman kullanimlari,

» clestirel ya da sikayet¢i sdylem, kaygili, depresif, karamsar dil,
» felsefe ve sorgulamanin hakim oldugu diisiince iiretimi,
» varlik hakkinda sorgulamalar, hesaplagmalar, tespit ve i¢ tartismalar,

* diizensiz, siireksiz ve kopuk anlatimlar, konu biitiinliigiiniin
olmamasi.

Freud, bilingdis1 hakkinda yaptigi ¢aligmalarla bilincin ve bilingaltinin insan
eylemi lizerindeki etkisini ortaya koyar. Psikanalitik bir yontem olan ‘serbest
cagrisum yontemi’ bu ama¢ dogrultusunda kendisi tarafindan gelistirilen bir
yontemdir. Bilingdisinin varligi konusunda kendisine elestiri getirenlere yonelik,
gercek olmayan bir sey zorunlu eylemleri meydana getirebilir ya da onlar iizerinde

etkili olabilir miydi®®

ifadesi, eyleme yansiyan bilingaltinin gergekligini agiklar.
Freud’a gore bilingdisi ruhsal hayatin temelidir ve bilinglilik evrenini kapsar. Bilingli
olanin, bilin¢dis1 bir ilk evresi bulunur. Bilingdisi, ruhsal gercekligi sunar. Fakat bu
gerceklik dis diinya kadar agik ve bilindik degildir. Duyu organlariin iletisimi
vasitasiyla eksik sekilde temsil edilir.”® Freud’un eksik olarak temsil edildigini
belirttigi bilincin arka plan1 ancak zihin diinyasimnin o6zgiir akisi, salinimi ya da
riiyadaki haliyle istemsiz bir bicimde ve kontrolsiizce ifade edilebilir. Ayip, mahrem,
yasak, gilinah gibi engellemeler olmaksizin dogal haliyle aktarildigindan giindelik
dilden kolaylikla ayirt edilebilir. insana ait olanm biitiiniiyle aktarilabildigi biling

akisinda edebiyatin 6znesi olan insanin varliginin, diislincesinin, karmasasinin,

gizliliklerinin en ince detaylarina inilebilir. Biling akisi, bir teknik olarak insan

29 Ereud, Psikanalize Girig, s. 73.
260 Sigmund Freud, Riiyalarin Yorumu 2, Oteki Yaymevi, Istanbul, 2016, s. 398.
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diinyasini ayipsiz, yasaksiz, giinahsiz ve dolaysiz ac¢ik eder.

Yazar Yeni Bir Diinyadan Sesleniyor: ‘Alemdag’da Var Bir Yilan’ (1954),

Sait Faik Abasiyanik

Biling akis1 tekniginde Onemli rolii olan riiya, sanri/haliisinasyon/varsanim,
zihin karmasast gibi durumlar zihinsel aktarimlara ortaklasa dahil olabilir. Gergek
diinyanin parcalarii barindiran zihin, farkli gergeklikleri de iireterek bunlar1 ortak
cercevede sunabilir. Sait Faik’in son donem Oykiilerinde izledigi kapali anlatim tavri
bir anlatim teknigi olarak i¢ monolog ve bilin¢ akisini sik¢a kullanmasi sonucunu
dogurur. Anlatiminin yoniinii i¢ diinyasina g¢eviren oykiicili, zihnin kuralsiz dilini,
belirsiz zaman ve mekan kullanimi ile ortaklasa tasarlar. Bu oOykiiler toplaminda

anlatim ben anlatic1 ile baslayip, zihinsel karmasalarla oriilii bir seyir ¢izer.

Bakhtin’in kronotop?®® olarak tammladigi; zaman-uzam/mekan iliskisi ayni
zamanda bir anlatim teknigine karsilik gelir. Aktin’e gore Einstein’in gorelilik
kuramu ile ortaya koydugu yer ve zaman iligkisi edebi olanda hikdye kurucu bir 6nem

262

tasir.””* Kurgusal metinlerde zaman ve uzam iliskisini farkli bi¢imlerde 6rneklemek

miimkiindiir. Bu iki unsura farkli anlamlar, gorevler yiiklenilir.

Biling akis1 ile aktarilan anlatimlarda zaman kavrami zaman ve mekan
algisinda yarattigi gorecelilik ile ayirt edilmekte zorlanilan bir kronotop meydana
getirir. Diiz bir ¢izgide akmayan zaman yalnizca geriye doniis ve ileriye sarma
biciminde de kullanilmaz. Karmasik bi¢imde aktarilan zaman sarmal, i¢cice gegmis
bicimde goriilebilir. Bu zaman kullaniminda, mekdn ve zaman ortakligindan
bahsetmek zorlagir. Olaymn gergeklestigi tek bir an ayni diizlemde ya da am
biciminde aktarilmadigindan zaman ve mekan iliskisi karmasiklasir. Gergekligi
muhtemel olmayan olaylarin seyri riiya ya da hayal unsurlarinin da anlatiya dahil
olusu ile kronotop goreceli hale gelir. Alemdag’da Var Bir Yilan’da zaman ve mekan
tasarist biling akis1 teknigi lizerinden gergeklesir. Aktarillan olay ya da durumlar
zihinsel dalgalanmalar ile verilirken hayal ve gergeklik birbirine karigir, zaman

kavrami muglaklagir.
Yalmzh@in Yarattign Anlaticr: Bunal (1958), Demir Ozlii

Tiirk dykiisiinde Varolusculuk ve biling akisi teknigi ile 6zdeslesen yazarlardan

biri de Demir Ozlii’diir. Kaygi, bunalim, bunalti, melankoli gibi duygularin ifade

261 Bakhtin, Karnavaldan Romana, s. 315.
262 Bakhtin, Karnavaldan Romana, s. 316.
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edilisini kendine 6zgii islubu ile gergeklestiren Ozlii, Bunalt;’da anlatim ve aktarimi
biitiiniiyle biling akis1 teknigi, ic monolog ve giinliikler bi¢iminde kurgular. Bir yazin
tiirli olarak giinliik, zihin diisiincelerini aktarma agisindan elverislidir. Icine birkag
karakter ve mekan da dahil edildiginde ortaya kurgu; roman, oykii ¢ikar.

Michel Butor’a gore i¢ monologda ve biling akisinda seriiven zamani ve anlati
zamant arasindaki uzaklik ortadan kalkar. Zihnin bir durum karsisinda gec¢miste
algiladiklarini, kayit ederek daha sonra aktarmasi da biling akimi/akist ile

%3 Bunalt’da anlatim ben anlatic1 ile baslar ve karamsar bir dille i¢

tanimlanir.
diinyanin diislincelerini aktarir. Kagitlarin basina gecip bir seyler yazmaya calistigini
ifade eden anlatici, art arda diislincelerini, hayat deneyimlerini ve pismanliklarin
siralar.

Anlatim sirasinda biling akist teknigi yaninda tistkurmaca teknigini 6rnekleyen
ifadelere de rastlanilir. Kurgu ve gerceklik arasinda gidip gelirken, iistkurmacaya
varan climlelerle hikdye anlatma yontemlerine gondermeler yapilir. “Olaylar1 birer
birer siralamak sikint1 veriyor bana, hem olay da nedir ki? Onemli olan bizim i¢
yasamamizdir, bu siiriip duran acidir.”®® Onemli olan diyerek dikkat cekilen i¢
yasam deneyimleri ayn1 zamanda iginde dile getirildigi dykiiniin konusudur. Ozlii, 50
Kusag dykiiciilerinin bir¢ogunda goriildiigii gibi Sait Faik’in son donem dykiilerinde
basvurdugu okurla iletisime gegen anlatim tarzini benimser.”® Bu egilim yazarlarin
yazma konusundaki goriislerini satir aralarinda sunan oOrnekleri meydana getirir.
Biling akis1 teknigi, poetik goriislerin aktarimina imkan taniyan haliyle bu 6ykiide de
tistkurmaca ile ortaklasa kullanilir.

Oykii boyunca sorular iireten ve bu sorulara cevaplar arayan ses, i¢c monolog
teknigini 6rnekler. Siklikla kullanilan kisa ¢izgi (-) isaretleri iginde ek agiklamalar
sunulur. ‘ara ciimle’ ve ‘ara sozler’ ile dikkat ceken bu kullanim, anlaticinin
zithnindeki diisiince kalabaligini olanca agiklig ile aktarma istegini yansitir. Vecihi
Timuroglu, Cemil Kavuk¢u oOykiilerinde de goriilen bu kullanim i¢in ‘saplama

ciimleler’ ya da ‘saplama ébekler’ ifadesini kullanir ve bu kullanimlarin ciimlenin

%63 Necip Tosun, Hayat ve Oykii, s. 20.

264 OzIi, Bunaln, s. 83-84.

265 Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdiye, s. 150.

“Ara ciimle: “Bir ciimlede agiklama, istek vb. amaglarla, ciimle yapisinda herhangi bir degisiklik yapiimadan iki
virgiil veya iki ¢izgi arasina sokulan ciimledir.

Arasoz: “Konunun iyice anlagilmasi igin tiimce arasina alinan agiklayici sozciik, ya da sdz dbegidir.”

Salim Kiigiik, “Ara Sozlii ve Ara Ciimleli Ciimleler Uzerine”, Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, 10/2,
Temmuz, 2020, $5.445-463.
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biitiiniine ya da bir kismina agiklama getirmek tlizere kullanildigini belirtir.”®
Oykiide, diisiinceler art arda siralanir. Anlatict eskiye doniik hatiralardan

bahsederek zamanda anakronik bir akis ¢izer. Diisiincelerini hep geriye, bilingaltina

ittigini satir aralarinda dile getirir. Kendi ile diyaloga giren anlatic1 sorgulama ve

hayiflanmalar ile i¢ konusmalar gerceklestirir.

Bilincin Kiyilarina Vuran, “Seylerdeki Seyler”: Tutkulu Per¢cem (1962),
Sevgi Soysal

Ovkii dili, yazarin kendine ézgii dilbilimsel segimlerinden olusur.?®’

Sevgi Soysal, ilk o&ykilerini, {iniversite yillarinda (1945-1955) okuyup
etkisinde kaldig1 varoluscu yazarlar Camus, Beauvoir, Sartre’in gorigleri ile
sekillenen varoluscu-nihilist etkiyle yazar. Ik dykii kitabinda yer alan on ii¢ dykiide
de varoluscu ve gercekiistii 6gelere rastlanilir.?%® Soysal’mn ilk Oykii kitabina adim
veren Tutkulu Percem oykiisii, “seylerdeki sey iste”*® ile diisiince aktarimini ifade
eden bir sdylem ile baslar. Soysal’in Oykiilerinde yogun olan birinci tekil sahis
anlatici ve onun i¢ diinyasinin dili bu dykiide de 6n plandadar.

Kadin sorunlarmin dile getirildigi varoluscu eserlerde alisik olunan sorgulama
ifadeleri bu 6ykiide de yer alir. Kadin ve birey sorunlari ile gelisen yabancilasma ig
diinyanin isleyisi ve sOylemini saglayan biling akisi teknigini, Oykiiniin birincil
anlatim teknigi haline getirir. Biling akisi tekniginin bir 6zelligi olan sézdizim
kurallarma dikkat etmeksizin aktarma, gramer kurallarii higce sayma Oykiiniin
estetiginde, siirselligi saglayan imkanlara doniistiiriliir.

Oykiide konu net olarak sunulmaz. Kahramanlar var ile yok arasindadir,
anlatict durakta bekleyen cocuklu ve c¢ocuksuz kadinlardan biraz sonra kalkip
gidenlerden bahseder. Oykiide, sdylem anlaticinin i¢ diinyas: odagimdan verilir.
Anlatic1 durakta bekleyenlere bir seyler sdyler ancak diyalog ger¢eklesmez.

Oykiide, i¢ diinyanm dili {izerinden ben ve digerleri/onlar ikiligi ile elestirel
bir sdylem gelistirilir. Digerlerinin yasami ve anlaticinin yasami biling akist

vasitastyla mukayese edilir. Digerleri sey’lerdir. Digerlerinin meseleleri ise

28 Timuroglu, ‘Saplamal: ciimleler’in anlamca engel yaratmasa da dykiide anlatim akigini béldigiinii diisiiniir.
Vecihi Timuroglu, “Cemil Kavukeu’nun Oykiileri”, Besinci Pencere, Cemil Kavuk¢u Kitabi, haz. Melike Kogak,
Can Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 160.

%7 Aysu Erden, “Oykiide Biitiinciil Diizeni (Scberna) Olusturan Olgulara ve Diisiinsel Akimlara Dilbilimsel
Yaklagim: Yontem ve Uygulama” Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 15/2, 1998, s. 11.

%68 jdil’e gore bu dykiiler varoluseu dzellikler tastyan ancak ne varolusgulugun ne de gergekiistiiciiliigiin tam
olarak hakkini vermeyen karalamalardir. Ancak bu ilk 6ykiiler teknik bakimindan umut vaat eder.

Ahmet Miimtaz Idil, Bir Sevgi’nin Oykiisii, Kavram Yayinlari, Istanbul, 1990, s. 37-38.

269 5oysal, Tante Rosa, s. 16.
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seyler’deki seyler. Anlatimda segilemeyen konu ve Oykiiniin diger unsurlari
baslangictaki ifadede gecen sey’ler kadar belirsiz birakilir.

Oykiide gergeklik somut olmayan baska bir diinyanin, bireyin i¢ diinyasmin
gercekligidir. Dis diinyanin gercekligine maruz kalan anlatict bu gercekligi i¢
diinyasinin dili i¢inde yorumlar. Biling akis1 kavramini gelistiren, James’e gore dissal
gerceklik biling akigindan ayrilmaz, gergeklik bireyin duygusal ve aktif yoni ile
iliski icindedir. Ilgiyi uyandiran ve giidiileyen her sey (igsellestirildiginde)
gergektir.270 Oykiide gergekiistii bir eylemle tutkularmi percemlerinden cikarip
mazgaldan asagi attigini1 sdyleyen anlatici/kahramanin aktardigi gergekligin aslen i¢
diinyanin soyut gergekligi oldugu sezilir. Dis diinya ile kurulan gézlem ve seslenme
eylemleri ise somut gergekligi temsil eder. Anlatici, bu iki ger¢eklik arasinda bekler
ya da gidip gelir.

Kurgusal anlatimlarda yazarlar temanin yaninda bi¢im konusunda da tasariya
girigir. Bigim dil, kelime ve tiimceler, eylemler ve ekler yazarin zihnindeki tasariya
gore Ozenle secilir. Yapisalc1 goriisli savunan Roland Barthes gibi diisiiniirler, metin
incelemesinde Onceligin gramer yapilarina verilmesi gerektigini belirtir. Yazar
tarafindan secilen tliimceler ilk incelenmesi gereken gramer yapilaridir. “Cilinkii
tiimceler metin icindeki islevlerin (functions), eylemlerin (actions), olgularin nasil

21t Oykii ve

gerceklestigini ifade eder.” Psikolog Frederic Bartlett tarafindan kurulan
Biitiinciil Diizen Kurami (Schema Theory) (1932) oykii yorumlamasina farkli bir
bakis sunar. Barlett, insanlarin ilk karsilastiklarinda algilayamadiklar1 birer bosluk
olusturan olgularin ge¢cmis deneyimlerin birikimi ile algilanabilir kilindigin soyler.

212 Bykiiyii

Gec¢mis zaman deneyimleri olgularin anlamlandirilmasina yardimer olur.
meydana getiren unsurlar bir biitiin olarak bakildiginda anlamli, tutarl hale gelir. ik
etapta anlasilmayan, boslukta/karanlikta kalan unsurlar biitiinle kurulan iliski ile
aydinlanir. Edebi eserde biitiinliik eseri meydana getiren yapilar vasitasiyla
olusturulur. Oykiiyii meydana getiren dil yapilar1 arasindaki bagdasiklik (cohesion),
baglasiklik (coherence) eserin 6zgiin yapisini olusturur. Oykiilerdeki bu unsurlar

yardimiyla kurulan diizen okurun alimlamasi ile ilgilidir.273

270 William James’den aktaran: Acar, “Nasil Diisiiniiyoruz Sorusuna Bir Yamit: William James ve Bilincin Varlik
Olarak Reddedilmesi”, s. 336.

2L Erden, “Oykiide Biitiinciil Diizeni (Scberna) Olusturan Olgulara ve Diisiinsel Akimlara Dilbilimsel Yaklagim:
Yontem ve Uygulama”s. 11.

272 Barlett’dan aktaran: Erden, “Oykiide Biitiinciil Diizeni (Scberna) Olusturan Olgulara ve Diisiinsel Akimlara
Dilbilimsel Yaklagim: Yontem ve Uygulama”s. 11.

278 Erden, “Oykiide Biitiinciil Diizeni (Scberna) Olusturan Olgulara ve Diisiinsel Akimlara Dilbilimsel Yaklagim:
Yontem ve Uygulama™ s. 12.
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Oykiiniin biitiinciil diizenini olugturan farkl diizlemler

I_Gerg:ck dﬁml—blAnlatma olgusu I'—Pﬁlevlcrl—HEylem}erl-FITiimceler|

Sekil 4.2. Oykiiniin biitiinciil diizeni hakkindaki diizlemler?’*

Gergeklestirilen bu dilbilgisel ¢oziimleme yontemleri metnin ylizey ve derin
anlamlarina ulagsmaya ve bu anlamlar1 yorumlamaya imkan saglayan birer aractir.
Biling akis1 tekniginin kullanildig1 kurgularda climle, kelime, eylemler bilingaltinin
takili kaldig1 6zel durumlar1 temsil edecek yonde kullanilir, hatta kimi dykiilerde bu
secimler simgelestirilir. Bu anlatilarda sifatlar, adlar, eylemler tekrara varan simgesel
kullanimlarla 6rneklenir. Soysal’in zihin akis1 ve i¢ diisiincelerini hakim kildigi bu
Oykiide de yerlesmek, bakmak, (onlarla) beklemek, ortalarina yerlesmek, karsi tarafa
gecmek eylemleri ve onlar zamiri anlatimin biitiiniine hakim olan ikiligi, otekiligi
temsil eden kelimelerdir.

Oykiideki kisa ciimle yapilar1 eylemleri vurgulu kilar. Dis diinyanin

gerceklikleri ve dis diinyaya ait insanlarin gergekleri bu eylemler ve kelimeler

vasitasi ile mukayese edilir.
Miidahil Anlatici ile Ortak Bir Sesletim: Tante Rosa (1968), Sevgi Soysal

Basliklandirmalarla ayrilan ve birbirine bagli on dort hikaye ile anlatilan
Rosa’nin hayati tanr1 bilici dis bir bakigla aktarilirken duygular zaman zaman
Tante’nin i¢ diinyasinin dilinden ifade edilir. Anlatict unsuru bu anlatida 6nemli bir
rol Ustlenmistir. Anlatima hakim olan dil; Rosa’nin i¢ diinyasin1 okuyan, biitiiniiyle
bu diinyaya hakim olan anlaticinin dilidir. Bu anlatici, i¢ ¢dzlimleme yontemi ile
Tante’nin ruh diinyasini ve diislincelerini betimler, tahlil eder. Tante Rosa’da anlatici
ve Oykii kahramani ortak degildir. Fakat birbirine gegen bir anlatici-kahraman
sOyleminden bahsetmek miimkiindiir. Anlatida gecen aforizmalar, Rosa’nin hayat
hakkindaki tespitleri, anlatictnin Rosa’nin  hayatindan sentezledikleri midir,
karmasasin1 yasatir.

Ciinkii kadin bir hizmetciydi. Tante Rosa deneyini yapmadigi seylere yiiz
vermezdi. ‘Neme gerek basta yiiz vermemeli, bu Ingiliz usaklar1 adamin
tepesine c¢ikarlar.’ Elleriyle, gozleriyle sicak su istedigini anlatti kadma®”

Tante Rosa ona eliyle mutfag: gosterdi. Kadin aglayarak mutfaga gitti. ‘Adam
kullanma yetenegi bende dogustan var yahu!’276

274 Tablo, ad1 gegen gahismadan alinmustir. Calisma igin bk.

Erden, “Oykiide Biitiinciil Diizeni (Scberna) Olusturan Olgulara ve Diisiinsel Akimlara Dilbilimsel Yaklagim:
Yontem ve Uygulama” s. 12.

275 goysal, Tante Rosa, s. 36.

278 5oysal, Tante Rosa, s. 36.

96



Boyle bir giin, bir cumartesi giinii, cumartesiler ¢ilgin giinlerdir, komgunun
oglu Hans'la mahalle birahanesine dansa gitti.?”’

Diislince tiretimini siirdiiren anlatict ve Rosa ikiliginde Rosa’nin zihninden
gecenlerin aktarimi yukaridaki 6rneklerdeki gibi ii¢ sekildedir. Bunlar: biling akisi, i¢

konusma ve i¢ ¢oziimleme yontemleri vasitasiyla drneklenir.

Rosa’nin 6ykiisii; li¢ ayr1 aktarim yontemi ile anlatilir. Anlaticinin dili ile ig
¢Ozlimleme, anlaticinin dilinden ¢ikip kendi sesiyle verildiginde Tante’nin kendi i¢
konusmalar1 ve biling akis1 devreye girmektedir. Anlaticinin sesi ile birbirine karisan
diisiince ve konusmalar sorulan soru ve cevaplandirmalar birer i¢ monolog 6rnegidir.
Bu karmasa, i¢ i¢e gegen anlaticit ve kahraman sdylemi her iki teknigin kullanimi
konusunda alisilmigin disinda bir 6rnek olmasi agisindan dikkate degerdir.

Kurgu boyunca Rosa’nin biling akis1 anlaticinin i¢ ¢éziimlemeleri ile ortaklasa
seyreder. Mehmet Narli, modern oykii geleneksel hakim konumdaki anlaticidan
kurtulmak igin, c¢esitli anlatim yontemlerine bagvurur, der.””® Kahramanmn i¢
diinyasina biitiiniiyle hakim olan Tante Rosa’nin anlaticisi, bir dis sesten ve hakim

anlaticidan daha fazlasidir.

Alegorik Bir Unutma-Hatirlama Deneyimi: “Unutulan” (1972)

Oguz Atay’in Oykii dilinde konusan ses ¢ogu zaman birinci tekil kahraman
anlaticinin i¢ diinyasinin sesidir. Yazarin kurgularinda i¢ diinya ve bilingalti 6nemli
bir role sahiptir. Atay’in anlatilar1 yabancilagma kavrami iizerinden; bireyin
¢ikmazlari, sorgulamalarmi aktarir. Oykiilerde birey sorunlar1 ve duygular felsefi
yonleriyle tartisilir.

I¢ hesaplasmalar ve bilingaltinda var olan meselelerin bizzat dykiiniin konusu
olarak secildigi Unutulan’da kapali, gizemli bir diinyanin gergekiistii atmosferi
okurun karsismna cikarilir. Oykii kahramaninin tavan arasinda unuttuu erkek
arkadasini tesadiifen orada 6lii bulduktan sonra yasadigi travma, zihninde hizlica
canlanan diisiince ve gorilntiiler, sOylemlere doniiserek vicdan azabinin dilini
kurguya tasir.

Oykiide yalnizca biling akis1 degil anlatict sesin kendi ile kurdugu diyaloglar
ile i¢ monolog teknigi de kullanilir. Oykiiniin sonunda kadinin kendisini bekleyen

yeni sevgilisinin sordugu kiminle konusuyorsun sorusuna verdigi: "Hig..." "Kendi

27 5oysal, Tante Rosa, s. 16.
278 Narl1, “Anlatim Tutumu ve Teknikleri ile Oykii Kisilerinin iliskisi”, s. 9.
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kendime konusuyordum."279 Cevab1 i¢ monolog disinda dis diinyada duyulabilen
gercek bir konusma gergeklestigini gosterir.

Oykiide zihin, alegori’ ve metafor yardimiyla mekén bigiminde kurgulanir.
Biling akisinin gergeklestigi yer yaratilan metafor ile tavan arasi halini alir. Anlatici
sesin ge¢misinden parcalar1 buldugu tavan arasi; anilar, esyalar ile Oriili zihin
diinyasidir. Bazi konugmalar o6lii sevgili ile yapilan hayali konusmalardir. Bu
konusmalarin disinda gecen sOylemler ise biitiiniiyle zihinden gecenlerin pes pese

dile getirilmesi ile gerceklesir.

4.1.2. i¢ Monolog

I¢ diinyanmn aktarimini saglayan ii¢ ayr1 yontem bulunur. Bunlar; biling akist
(stream of consciousness), i¢ monolog (interior monologue), i¢ ¢oziimleme / ruhsal
¢6ziimleme™ (interior analysis) yontemleridir. Geleneksel anlatim yontemlerinde,
“i¢ diyalog” olarak da kullanilan, i¢ monolog ve biling akisi/biling akim1 teknikleri
siklikla birbiri ile karistirilan, iki ayr1 anlatim/aktarim teknigidir. I¢ ¢oziimleme ise
anlaticinin dilinin hakim oldugu aktari, sunug?®! teknigidir. I¢ ¢oziimlemede tanr
bilici hakim anlatic1 karakterin zihinsel diinyasini kendi ifadeleri ile yorumlayarak
aktarir. Anlatict tarafindan ruhsal durumlar betimlenir, kahramanlarin i¢ diinyasi
tahlil edilir.

Berna Moran, Bati’da insanin i¢ diinyasina yonelen ve bu diinyay1 ¢oziimlemek
icin kullanilan edebi tekniklerden i¢ monolog ve i¢ ¢ozlimlemeyi ayirt ederken i¢
monologu, “Yazar aradan ¢ekilerek aktarma gorevini birakir, okura roman kisisinin

99282

zihnini bir sinema gibi seyrettirir. i¢c ¢coziimlemeyi ise “Anlatict ya da yazarm

59283

araya girerek kahramanin duygu ve diislincelerini okura aktarmasidir. seklinde

tanimlar. Mehmet Tekin, i¢ ¢Oziimlemeyi benzer bir ifadeyle “anlaticinin araya

girerek kahramanin duygu ve diislincelerini okura aktarmasi1” olarak tanimlar. 284

2% Atay, Korkuyu Beklerken, s. 34.

* Alegori: Anlatimda bagvurulan, soyut bir kavrami somut bir nesne, varlik 6zelligi yiikleyerek sunma
yontemidir. (Kutadgu Bilig’de insan Ozelligi verilerek kisilestirilen adalet, saadet, devlet kavramlarinin
konusturulmasi alegori 6rnegidir.)

Ceker, Edebi Teknikler ve 72 Yaratict Yazarlik Deneyi, Altikirkbes Yayin, Istanbul, 2018, s. 22.

20 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I

281 Aytag, bu teknikleri ‘anlati tutum ve agilarina gére sunug bicimleri’ olarak siralar: yorum, rapor, i¢ monolog,
biling akimi1 (Aytag, teknigi biling akisi olarak degil biling akimi olarak kullanir.), tasvir, yasanmis olan1 yansitma
vb.

Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, s. 71.

282 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, s. T7.

283 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, s. T7.

284 Tekin, Roman Sanati Romanin Unsurlari, s. 205.
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Birbirine yakin, i¢ monolog ve biling akis1 teknikleri baz1 noktalarda aktarim

bakimindan bazi ayrimlar gosterir.

1. Giirsel Aytag, i¢ monolog ve biling akisini ayirt ederken i¢ monologda
mantikli ve tutarli bir i¢ konugma gergeklestigini soyler. Biling akisi ise
zaman ve mekan unsurlarin1 gézetmeyen ¢agrisima dayali i¢ diinyadan

gecen dl'isl'incelerdir.285

2. I¢ monologda bir diyalog s6z konusuyken biling akisinda diisiincelerin

serbestce aktarilisi, akis1 s6z konusudur.

3. I¢ monolog, kurgu karakterlerin okura aktarilan kendi ig
konusmalaridir. Bu konusma, ger¢ek yasamin diliyle benzerlik
gosteren,  sOzdizimde  swrali, tutarli  bir konusma  olarak
gerceklestirilebilir. Biling akisinda kuralsiz ve daginik, akiskan bir

diistince dili kullanilir.

4. Tekin’e gore bu ii¢ teknik kurguda su sekillerde goriiliir: “ i¢ monolog
yontemi kullanilan kurgularda, konusma dilinde goriilen dogallik s6z
konusudur. “I¢ ¢dziimleme” yonteminde anlatic1 tarafindan diizenlenen
mantikli climleler bulunur. Biling akisinda ise mantik silsilesi bozulmus
ciimlelerle karsllasflhr.”286 Geleneksel anlatim yontemlerine ek olarak

gelisme gosteren bu ii¢ ayr1 yontemde konu bireyin i¢ diinyasidir.

Necip Tosun, birinci sahis, ikinci sahis, ti¢lincili sahis anlaticilarin dile getirdigi
modern anlatim yontemlerine i¢ monolog ve biling akisi yontemlerini eklerken; iki
teknigin de ben anlatiml bir bakis acisina sahip oldugunu ifade eder. Bu iki aktarimi
‘zihinsel seyrin grafigi’ ile tanimlar. Kahraman anlatici olaylar1 gergeklesme
zamanindaymiscasina aktarir.?’ Gegmis ve bugiin arasinda anlamli ya da anlamsiz
baglantilar kurulabilir. Michel Butor’a gore i¢ monolog ve biling akisinda seriiven
zamani ve anlatt zamani arasindaki uzaklik ortadan kalkar. Zihnin bir durum
karsisinda gecmiste algiladiklarini, kayit ederek daha sonra aktarmasi, biling akimi

288

olarak tanimlanir.”" Biling akis1 ve i¢ konusmalarda zaman kullanimi hatira ve

animsamalar 6nemli bir yere sahiptir.

%5 Avtag, Genel Edebiyat Bilimi, s. 71.
286 Tekin, Roman Sanati Romanin Unsurlari, s. 205.
287 Necip Tosun, Hayat ve Oykii, s. 20.
288 Necip Tosun, Hayat ve Oykii, s. 20.
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Bunalt (1958), Demir Ozlii

Demir OzIii, Bunalt’da i¢ monolog teknigini biling akis1 ile ortaklasa kullanir.
Zihinden gecen diisiinceler ve bir gilinliige aktarilanlar i¢ konusmalar, anlaticinin
kendi ile girdigi diyaloglar bi¢imindedir. Anlatici, problemleri soru haline getirip
dillendirir ve bu sorgulamalar sonucu ortaya ¢ikan sorulara yine kendi zihninde
cevaplar tretir. “Kendinden, i¢indeki insandan kurtulunca kisi kime karst sorumlu
olur ki? Basarisinin, basarisizligiin, iyiliginin hesabini kime verir? Anliyorum,
basar1 da, basarisizlik da, yalniz insana vergi.”? “Neden diisiindiik¢e hep binalari,
caddeyi, tozlu belirsiz goriiyorum? Benim yasamamda hi¢ konu yok mu?”* “Biitiin
giin Oliilyorum dememeliyim. Nasil karsllayacaklardlr?”291 Sorulari, zaman zaman

yanitsiz kalir ya da tekin olmayan cevaplar bulur.

Bir soru sorup cevaplama teknigi olan hipofora” ile merak duygusu uyandirma
amaci tagimaksizin okuru zihinden gecenlere ortak olmaya davet eder. Sorular yeni

bir konuya gegisi de saglayan unsurlardir.

“Yiiriiyiis” (1970), Meydan Ortaya Ciktiginda (1978), Sezai Karakog

Mahser Meydani oniinde teknik ne oldu? Musa’ 'nin
asasmin  ontindeki  biiyiicii  degneklerine mi  doniistii?
Oyledir dyle, biliyorum. Simdi diinyanin ne denli kiigiik bir
dipnotu oldugunu biliyorum.**

Sezai Karakog’un Dirilis Dergisinde bdlim bélim yayimlanan®? durum
Oykiisiinden ziyade anlati olarak tanimlanmaya imkan sunan ilk Oykiisii zihin
konusmalar1 bigiminde verilir. Bu konugmalara zaman zaman kurgu karakterler ve
diyaloglar da dahil edilir. Yiiriyiis Oykiisinde kendi kendine sorular soran,
sorgulayan anlatici, varlik ve varolus meseleleri hakkinda tespitlerde bulunur. I¢
konugmalar yapar. Deneme ve diisiince yazilar1 ile de taninan Karakog, ilk
hikayelerindeki dilini bu sdylem {islubu ve yontemiyle kurgular. Hikayelerde
verilmek istenilen alt metin 6zellikle varlik, varolus, dirilis hakkindaki mesajlar i¢

konusma ve biling akis1 yontemleri ile dile getirilir.

289 OzIi, Bunaln, s. 89.

20 Ozlii, Bunalty, s. 92.

291 OzIi, Bunaln, s. 99.

* Hipofora: Soru sorarak cevaplandirma teknigidir.

Ceker, Edebi Teknikler ve 72 Yaratici Yazarlik Deneyi, S. 21.

292 Sezai Karakog, Meydan Ortaya Ciktiginda Hikdyeler I, Dirilig Yaymlari, Istanbul, 2005, s. 16.
298 K arakog, Meydan Ortaya Cikniginda Hikdyeler I, s. 4.
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Tekrar kente varabilir miyim? Bilmiyorum. Varsam bile kent yerinde kalmis
mudir? Olup biten degisiklikler onu kent olmaktan ¢ikarmis midir? Aya bulagmig
bir yumurta akliginda mudir kent? Beni tekrar tabutuma doéndiirecek midir?
Yoksa ben de bir metro kiyisina yerlestirebilir miyim kis giinii 1sinmaya, atese
muhtag gbégdemi? Golgemi gilinesin boylu boyunca uzatmasina birakabilir
miyim? Giil koklayabilir miyim? Edebiyat tartismalarina girebilir miyim?
Cocuklara 6gretecegim kelimeler kalmis mudir? Ev onarabilir miyim? Nar
koparabilir miyim agactan? Saata durgun bir suya bakar gibi bakabilir miyim?2**

Kent diyorsam bir aliskanlik bu. Dilin haksiz egemenligi. Yoksa hangi kent??*

Engel olamam onlara. Hem ni¢in engel olacakmigim? Diinya bulugmasi beni
doyurmus mudur??®

Sakin, bu doguruculuk, bir tapinma gibi gériinse de, nankor yaratigin kendisine
tapilma hakkini elde etme gizli isteginin bir titresimi olmasin? Simdiye kadar bu
konu iizerinde hi¢ diisiinmedim.”’

Sorular ve cevaplar i¢ diinyasinda iireten anlatict i¢ monologu imge ve metafor teknikleriyle
ortaklasa yorumlar. Anlaticinin kendi iirettigi sorulara verdigi cevaplar, hipofora®®®
ornekleridir. Anlatici, sorulart hipofora tekniginde oldugu gibi yeni bir diisiinceyi agma
amaciyla bir gecis unsuru olarak kullanir.

Bu hikaye, dikkatleri varolus felsefesinin de izlerini tasiyan ve Sezai Karakog ile
ozdeslesen dirilis diisiincesine ceker. Oykii bu felsefeyi Karakog iislubuyla sorgulatir.
Alsildik hikaye diizeni ve unsurlar1 az olan kurguda 6zgiin bir sdylem ile deneme tiiriiniin

ozelliklerine benzer bir aktarim saglanmistir.

4.2. Biiyiilii Gergekei ve Fantastik Oykiide Yontem

Yalnizca gercegi  mi  biliyorsun? Geber. Demisti,
Nietzsche. Bizim sanatimiz var, hakikatten slmeyecegiz. >

Ray Bradbury

Bu diinyaya dokunabiliyorum, onun da var oldugu
yargisina vartyorum. Tiim bilgim burada duruyor, gerisi
kurmaca (...)

...gercekler vardwr, ama ger¢ek yoktur.300
Albert Camus

Fantastik, kendi dogal yasalarindan baska yasa
tamimayan bir oOznenin goriiniiste dogaiistii bir olay

karsisinda yasadigi kararsiziiktr.
Tzvetan Todorov

Tarihsel bakimdan gercegin felsefi bir sorun olarak tartisilmasi Platon

felsefesine dayanir. Modern gercekligin duyularla algilanabilen halinin idraki ise

294 R arakog, Meydan Ortaya Ciktiginda Hikéyeler I, s. 8.

2% K arakog, Meydan Ortaya Ciktiginda Hikdyeler I, s. 9-10.

2% K arakog, Meydan Ortaya Ciktiginda Hikayeler I, s. 11.

27 K arakog, Meydan Ortaya Ciktiginda Hikayeler I, s. 12-13.

298 Ceker, Edebi Teknikler ve 72 Yaratici Yazarlik Deneyi, s. 21.

29 Ray Bradbury, Yazin Sanati ve Yaratici Yazarhk, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 150
%00 Albert Camus, Sisyphos Soyleni, Adam Yayinlari, Istanbul, 1988, s. 34-35.

301 Todorov, Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim, s. 31.
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Descartes, Locke ve Thomas Reid’in goriisleri ile temellenir.*%?

Edebiyatta gercgeklik, felsefedeki gerceklikten ve dis diinyanin duyular yolu ile
algilanilan gercekliginden farklidir. Edebi eserde bir otorite tarafindan tasarlanan
gercek, kurgulanan (yazar tarafindan) ve alimlanan (okur tarafindan) haliyle ¢ok
yonliidiir. Ote yandan bu gerceklik, kurgusal olanin okur tarafindan &n kabulii ile
sekillenir. Edebi diizlemde kurgu/fiktif/itibari (fiction), gercek olmayan degil
gercekligin yazar otoritesi tarafindan tasarlanmasina karsilik gelir. Kurgusal olan,
anlatim i¢inde kendi yasa ve dinamiklerine gore kendi gercekligine sahiptir.

Roman ve Oykiiniin edebi tiir olarak gelisimi gerceklik kavrami ile
bagdastlrlllr.303 Roman orta sinifin gergeklerini anlatmak tiizere ani biciminde

%% Tirk Sykiisinde halk hikayesi ve

anlatimla pikaresk roman’a  doniismiistiir.
modern hikaye arasindaki ilk ayrim da gerceklik kavrami iizerinden sekil alir.
Olaganiistii unsurlar barindiran hikaye, halk hikayesi unsurlar1 tagimasi sebebiyle
geleneksel hikdye olarak, gercege en uygun bi¢cimde kurgulanan Bati edebiyati
etkisindeki hikaye ise modern hikaye olarak tanimlanir.

Kurmacada gercek, destan ve sozlii kiiltiire dayali anlatilarda ¢ok katmanli
formlarda aktarilir. Bu anlatilar1 gercek dist degil gercegin farklt boyutlari,
katmanlar ile tanimlamak biyiilii gerceklik kavrami ve kavramin tarihselligi ile
iliskilendirilebilir. Latin Amerika kokenli Biiyiilii Ger¢eklik (Magical Realism)
birbirine zit iki isim ile gerc¢ekle kurulan baglantiy1 ortaklaga temsil eden gercegin
biiyiilii haline karsilik gelir. 20. yy. da ilk olarak resim sanatinda ortaya ¢ikan sanat
akimi, diger sanat disiplinlerini de etkilemistir. Akim, Postmodernizm ve
Gergekiistiiciiliik akimlarma karsit olarak ortaya c¢ikmustir. Tiirk edebiyatinda;
“harika gerceklik”, “olaganiistii gerceklik ,“sihirli gergeklik” ya da “fantastik
gerceklik” adlandirmalari ile de taninir.

Biiyiili Gergeklik, Alman yazar ve filozof Novalis, asil adi Georg Philipp
Friedrich Freiherr von Hardenber, tarafindan ilk olarak 18. yy. in sonlarinda ortaya
atilmistir. Kavram, Alman sanat elestirmeni, fotograf sanatgisi ve tarih¢i Franz Roh

tarafindan 1925 yilinda yayinlanan ‘Disavurumculuk Sonrasi: Biiyiilii Gergeklik,

%92 Jan Watt - Roland Barthes, Roman ve Gercek Etkisi, cev. Mehmet Sert, Donkisot Yayinlari, Istanbul, 1973, s.
19.

%03 |an Watt - Roland Barthes, Roman ve Gercek Etkisi, 1973, s. 8.

* Pikaresk roman/pikaro romam: Sovalye romanlarina, oban, kirsal kesimi anlatan romanlara tepki olarak
ortaya ¢ikan roman tiiriidiir. Bu romanlarda siradan ve alt kesimden kahramanlara (kumarbaz vb.) yer verilir.
Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, s. 237.

304 Ahmet Miimtaz Idil, Gergeklik ve Roman, Dayamisma Yayinlari, Istanbul, 1983, s. 12.

* Alejo Carpentier (1904—1980) lo real maravilloso kavramu ilk defa kullanmustir.
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Yeni Avrupa Resim Sanatindaki Sorunlar’ kitabinda Alman gercekiistii ressamlarin
caligmalarinin yorumlanmasi amaciyla kullanilmis, resim elestirisi araciligi ile sanata
tagmmistir.>* Edebiyata biiyiilii gercekligi tastyan isim; italyan sair, elestirmen ve
oyun yazari Massimo Bontempelli’dir. Bontempelli, edebiyatta ger¢ek ve kurgusal
diinyanin bir araya geldigi yeni ve 6te bir diinya kurgulamay1 amaclamugtir. 3%

Diinya edebiyatinda, Kafka; Doniisiim, Gogol, Jorge Louis Borges; Alcakligin
Evrensel Tarihi (1935), George Perec; Kaybolus (1969), Italo Calvino; Bir Kis
Gecesi Eger Bir Yolcu, Gorinmez Kentler (1972), Carlos Fuentes, Tom Robbins,
Haruki Murakami; Sahilde Kafka, Salman Rushdie; Geceyarist Cocuklari, Yasam
Kullanma Klavuzu (1978) Giinter Grass; Teneke Trampet, Milan Kunderg;
Varolmanin Dayanilmaz Hafifligi, José Saramago, Mihail Bulgakov gibi isimler
akimla O6zdeslesen eser ve yazarlardandir. Bu eserlerde ortaya koyulan biiyiili
gercekei kurgu teknikleri diger kurgusal tiirleri de etkilemistir. Oykii tiiriinde biiyiilii
gercekei tekniklerin bu eserler etkisiyle sekillendigini soylemek miimkiindiir.

Gabriel Garcia Marquez; Yiizyillik Yalnizlik (One Hundred Years of Solitude)
(1967) romanmi ile Latin Amerika’ya mal edilen akim, tim diinyada tanmnir
kilimmistir. Akimin Tiirk edebiyatinda heniliz yayginlik kazanmadigi yillarda dahi
Gergekiistiiciilik akimmnmn da etkisiyle®®” Sait Faik’in son dénem &ykiileri, Onat
Kutlar; Ishak, Londra’daki gergekiistiiciilerle etkilesim halinde olan Feyyaz Kayacan;
Sisedeki Adam (1957), Hicoglu'nun Seriivenleri (1969)*° Sevgi Soysal; Tutkulu
Per¢cem (1962), Tante Rosa (1968), Sevim Burak; Yanik Saraylar (1965), Tomris
Uyar; Sahmaran Hikdyesi (1972), Afrika Danst (1982) vb. eserlerde biiyiilii gergekei
izler bulunur.>®

Daha ¢ok Avrupa iilkeleri, 6zellikle Kuzey ve Gliney Amerika’da etkili olan
biiyiilii gercekei eserlerde akilla ¢oziilemeyen, metafizik unsurlar barindiran, alisik
olunan ve sira dist olanin bir arada kullanilmasi s6z konusudur. Masals1, olaganiistii,
fantastik Ogelerin gercege dahil edilmesi ile gercek ve gercek disinin ortaklasa

tasarlandig1 bir kurgu yaratilir. Gergegin icindeki bu yeni gergekligi digerlerinden

%5 Canan Oktemgil Turgut, Latife Tekin'in Yaputlarinda Biiyilii Gergekgilik, Bilkent Universitesi, Ekonomi ve
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2003, s. 13.

%06 Walter Roland’dan aktaran: Ezgi Ulusoy Aranyosi, “Edebiyatta Biiyiilii Gergekgiligin “Biiyii”siiniin Mensei
Uzerine: Sosyal Adaptasyon Araglar1 Olarak Masallar”, Milli Folklor Dergisi, 12/91, 2011, s. 190.

807 Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye, s. 149.

308 Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye, s. 149.

%9 2000°1i yillara dogru, Nazli Eray, Latife Tekin; Sevgili Arsiz Oliim (1983), Berci Kristin Cop Masallart
(1984), Hasan Ali Toptas; Golgesizler (1993), Bin Hiiziinlii Haz (1998) Thsan Oktay Anar; Puslu Kitalar Atlas
(1995), Elif Safak; Siyah Suir (2007) biyiilii gergekei 6zellikler tagiyan bazi kurmaca eserlerdir.
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ayiran durum, gergekle yakin iliski kuran, gercekle ortaklasa sunulan fantastik
unsurlardir. Mitler ve mitolojik 6gelerden de faydalanan akim, bazi 6rneklerde
folklor unsurlarini kurguya dahil eder. Biiyiilii gergekei anlatilar erken sozl1ii iiriinler;
destan, masal, halk anlatilari ile bu agilardan benzerlik gosterir.

Biiyiili gerceklik ismi ile birbirine zit iki kelime bir arada kullanilmasina
ragmen gercegin biiyiilii olarak nitelendirilen hali gercegin zitti/gercek dist olani
degil gercekligin bir pargasini tamimlar. Sihirli ve gercek disi/listii/Gtesi Ogeler
siradan yasamla ortaklasa kurguya dahil edildiginde biiyiili gercek¢i anlatim

yaratilir.

Biiyiilii Gerc¢ekgi ve Fantastik Oykiide Ayrim Sorunu

Biiyiilii gergeklik ile birlikte diisiiniilen bir bagka edebi olusum, fantastik
edebiyattir. Necip Tosun, edebiyatta fantastik tlirler arasinda ayrim yapmanin
zorluguna dikkat ¢eker. Grotesk, fantastik, biiyiilii gergeke¢i, korku dykiilerinde ortak
unsurlar bulunur. Bu tiirler arasinda ortaklasa kullanilan unsurlar edebi eserlerin
hangi tiire dahil edilmesi gerektigi hakkinda tartismali bir durum yaratir. Tosun, bu
anlatilarda karsilasilan durumlart su kelimelerle siralar: “dogaiistii olaylar, gizem,
muglak durumlar, garip, tuhaf rastlantilar, bilinmezlik, endise, siirpriz, hayalet, cin ve
peri masallari, akil ger¢evesinde agiklanilamayan durumlar, kaygi, korku, dehset,

merak, mucize”*™° Necip Tosun’un bu tiirler hakkindaki tespitleri sunlardir:

e Fantastik kurgularda ger¢ek hayattan bagka bir diinya kurulur ve
iki diinya arasinda bir koprii insa edilir. Insa edilen bu koprii
gecisin ardindan ortadan kaldirilir. Fantastik eserde kurgulanan
diinya ve gerceklik arasinda keskin bir gecis/ayrim/sinir sz
konusudur.

e Fantastik kurgudaki diinya, dis diinyanin gercekliginden
biitiiniiyle ayird edilen kendi yasalar1 olan gercek dis1 bir diinyadir.
e Biyiilii gercekligin fantastikten farki, gercegin farkli
yorumlanmasidir. Fantastikte amag, gergeklik degilken biiyiilii
gerceklikte amag¢ gercekligi de ortaya c¢ikarmaktir. Olaganiisti
ogeler bu amag dogrultusunda kullanilir.

e Biiytlii gercekei eserlerde korku ve dehsetten ziyade hayatin
stradan unsurlar1 bulunur. Gergeklik (biitiiniiyle) manipiile edilmez.
e Biiyiilii ger¢ekei kurguda ortaklasa sunulan gerce ve gercekiistii
olaylar: Kafka’nin Doniigiim romanindaki gergekligin iginde
kurgulanan tuhaf durumlarla 6rneklenebilir. Kafka’nin kurdugu bu
diinya, Marquez’in yazimim da etkilemistir.*"*

810 Tosun, Modern Oykz'j Kuramu, s. 191.
311 Tosun, “Gabriel Garcia Marquez: Biiyiilii Gergekeilik”
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Todorov, olagan dis1 ile garip olan arasina fantastigi koyar. Ancak okurun ya
da kahramanin gergeklesen olaylarin dogaiistii giicle mi olagan doga yasalar1 ile mi
gergeklestigi konusunda emin olamayacaginmi sdyler. Todorov’a gore fantastik, bu
kararsiz kalma durumudur. Todorov, fantastigin mekan, zaman, karakter unsurlarini
alisilan diinyanin otesinde baska bir diinya olarak genelleyecegini soyler.
Todorov’un fantastik kavrami, ‘belirsiz fantastik’ tir. 'Olagan dist', ‘belirsiz fantastik'
ve -’garip' ise fantastik tiirlinlin alt siniflaridir®? Fantastik ve kararsizlik arasindaki
iligki Todorov tarafindan ger¢ek ve yanilsama arasindaki se¢imin yapilabilmesi ile
nihayetlenir. Karsilasilan kurguda fantastige ulagsmak bu soruya cevap vermekle mi
miimkiindiir? Kurguda karsilasilan ya da kurulan gercek, diinyaya ait olan ve bu
diinyanin yasalar1 ile aciklanan olaylar mi, bir yanilsama mi, diis giicli vasitasi ile
yaratilan bir sanr1 midir? Bu sorularin cevabi iki yondedir. Gergege adapte edilen bir
sanr, riya ya da yanilsama ger¢ek diinyanin diizeni i¢inde olagandir. Ciinki
duyularin gergeklestirdigi yamlsama séz konusudur. Bu alisildik olandir. Ikinci
durumda ise olay gercekten yasanmistir. Bu gergeklik baska bir diinyanin alisik
olunmayan yasalar1 tarafindan yénetilmektedir.**?

Kurguyu siradan gercekligin oOtesine tasirken biiyilii gercekci eserlerde
gercekiistii durumlarin, olaylarin, zamanlarin, mekanlarin, kisi ve karakterlerin, diger
canlt varliklarin kullanimi ile anlatimda sira dis1 yontemlere basvurularak kurgu
farkl1 bir noktaya tagiir. Ozellikle zaman, mekan ve karakter kullaniminda bilinenin,
alisik olunanin aksine sira dis1 kullanimlar goriiliir. Esyalar, canli ve cansiz varliklar
kurguya farkli bigimlerde dahil edilir.3**

Biiytilii Gergekeilik akimi etkisinde yazilan eserlerde ayirt edici unsurlardan
biri olan zaman kullanim1 genellikle giinlik hayatta kullanilan ¢izgisel zaman
kullanimindan farklilik gosterir. Kurgularda zamanda kirilmalar, ileriye sigramalar,
geriye doniisler goriilir. Dogu anlatilarinda goriillen ‘cevrimsellsarmal zaman’
kullanimi1 sik¢a kullanilir. Zamani farkli bir boyuta tasiyabilen riiya ve hayal

gercekiistii ya da biyiilii gergeklik barindiran kurguda kendine sik¢a yer bulur.

http://www.neciptosun.com/YaziAyrinti.asp?SAYFA=7&ID=61, (15.02.2022)

%12 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, haz. Nazan Aksoy-Oya Berk, Iletisim Yayinlari, istanbul,
1994, s. 60.

313 Todorov, Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim, s. 31.

$%Murat Giilsoy, Sevim Burak edebiyatin incelerken onun Sykiilerinde oldugu gibi gergekiistiiciilerin esya ile
insan arasinda gegisler konusunda farkli 6rnekler sundugunu ifade eder.

B.U. Nazim Hikmet Kiiltiir ve Sanat Arastirma Merkezi Youtube Kanali, “Diyaloglar: Yanik Saraylar”, Sevim
Burak hakkinda Ayfer Tung ve Murat Giilsoy Soylesi:

https://www.youtube.com/watch?v=SX3vAE7mMCE (15.02.2022)
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Riiyalar ve hayaller gecis unsuru olarak kullanilir.

Destan etkisindeki edebiyat, gercek diinyanin digina ¢ikan soyutlamaya, hayale
dayali anlatimlara yonelmistir. Destanlardan alisik olunan abartili durumlar, Islami
etkiler ile sekillenen kahramanlastirma, yiiceltme gibi unsurlarla destan sonrasi
donemde de devam etmistir. Soyutlama bu etkilesimin en belirgin halidir. Dis diinya
bulundugu haliyle degil farkli amaglara gére manevi, ruhani bigimlerde sunulmustur.
Tabiat unsurlar1 ve somut olana metafizik unsurlar eklenmistir. Anlatilarda ruha
yonelme, insan1 kahramanlastirma ve ona olaganiistii Ozellikler yiikleme s6z
konusudur. Romandan daha eski bir tiir olan romanslarda da {istiin ve olaganiistii
Ozellikler tasiyan insanlar anlatilmis, gercek hayattan ziyade hayali, yapay ve
idealize edilen efsanevi diinyalar kurgulanmustir.**®> Bu etkilerle masals1 ve destans,
mitolojik halk kiiltlirii unsurlarin1 da i¢ine eklemleyen biiyiilii gercekei anlatilarda
kurgu, biitiiniiyle gergek dist olani degil gercek ve gercekdist olani bir arada sunar.
Olaganiistiiliikler ve genel yasam seyri i¢ ige gecirilir. Hayatin bilinmeyen gizemli
taraflar1 aktarilirken masals1 bir baska diinya, titopik (hayali giizel yer) ya da distopik
(hayali giizel yerin tersi anlaminda) kurgulanabilir. Mekanlara ve zamana ¢ogunlukla
belirsizlik hakimdir. Okuyucu karmagsik bir diinyanin i¢indedir. Geleneksel ya da
alistk olunan metinlerdeki sira, diizen ve agikliktan ziyade gizem ve esrarengizlik
kurguya hakimdir. Kurguda nedensellik 6nemsenmez ucu agik birakilan sonlara

rastlanilabilir.
Tiirk Edebiyatinda Biiyiilii Gerc¢ekgeilik

Tirk edebiyatinda biiyiilii gercekciligin ve fantastigin izleri akim Oncesi
geleneksel anlatilarda da goriiliir. Berna Moran’a gore ilk fantastik anlati, Giritli Aziz
Efendi’nin Muhayyeldt-1 Aziz Efendi hikayesidir.®*® Binbir Gece Masallar: ile
benzerlik gosteren eserde mekan, karakter, dogaiistii unsurlar (biiyiili gercekei
anlatim ogeleri) ile karsilagilir.®!

Urkiitiicii mekanlar, hastalikl1 insanlar, 8liim ve din konularmn1 dykiilerine konu

edinen Koray’n oykiileri kiiltiirel kodlarla olusturdugu318 korku-fantastik bir diinyayi

315 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara, 2012, s. 15-17.

316 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus 3, s. 59.

817 Diger fantastik eserler: Ahmet Midhat, Cengi (1885), Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Gulydbani (1912), Peyami
Safa, Matmazel Noraliya'min Koltugu (1949) ve Nazl Eray; At'lu Sapaginda inecek Var (1989) Fantastik tiiriine
dair 6zelliklere Kerime Nadir, Barig Miistecaplioglu, Ali Riza Seyfi, Sadik Yemni’nin roman ve Kenan Hulusi
Koray’in korku dykiilerinde de rastlamak miimkiindiir.

Firdevs Canbaz Yumusak, “Kenan Hulusi Koray’in Korkutan Oykiileri” Milli Folklor Dergisi, S. 95. 2013, s.
137.

%18 Canbaz, Yumusak, “Kenan Hulusi Koray’in Korkutan Oykiileri”, s. 144.
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kurguya tasir. Edgar Allen Poe’nun oykiileri ile benzerlik gosteren Bahar Hikayeleri
(1939) de fantastik oykiilerdir. Peri kizi, mitolojik 6geler Koray’in dykiilerini biiytilii
gercekei ve fantastik kilan unsurlardir.®®® Ahmet Hamdi Tanpinar’in, Abdullah
Efendi’nin Riiyalar: (1943) hikayelerinde de biiyiili gergekgi, fantastik ya da
gercekiistii unsurlar bulunur. Cihat Burak, Edgar Allan Poe’dan etkilenerek yazdigi
Dev Sason (1966) ve Kabus (1942) 6ykiileri de fantastik oykii rnekleridir.
1950 ve 1970 yillar1 araliginda yazan oykiiciilerde Varolusculuk akimi kadar
Biiyiili Gergeklik ve Siirrealizm/Gergekiistiiciiliilk akimlarmin da etkileri goriiliir.
1980°li yillarda Latife Tekin’in iki anlatis1; Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin
Cop Masallarr (1984) Tirk edebiyatinin ilk biliytlili ger¢ek¢i metinleri olarak
gosterilir. Murat Belge, Tekin'in teknigini, zaman zaman fantastiklesse de fantazideki
oyun ve kag¢is unsurlarin1 bulundurmadigini ve daha ¢ok toplumsal gercekligi
resmettigini sOyler. Belge, bu nedenle Tekin’in eserlerini biiyiilii ger¢ekci olarak
degerlendirir.*?°
Postmodern ve fantastik edebi eserlerle benzerlik gosteren biiyiilii gercekei
eserlerin 6ne ¢ikan 6zellikleri soyledir:
e Biyiili gercekei eserlerde gercegin bir parcast gibi kurgulanan durumlar
kurgunun tutarligr i¢inde ve kurgu disinda (okurda) yadsinmayacak
bicimde gercege adapte edilir.

e Demir Ozli’niin; “yazarin kendi ¢ocuklugundaki bilingaltina dil yoluyla
yaptig1 gezinti”, “..bu yolculugun gercekiistiicii Ogeleri, konunun

#3271 ifadesiyle tarif

diizenlenisine degil de, dile, anlatima yerlesmislerdir.
ettigi, Feyyaz Kayacan’in Cocuktaki Bah¢e anlatisindaki gibi Onat
Kutlar’m Ishak, Sevgi Soysal’m Tutkulu Percem, Sevim Burak’in Yamik
Saraylar adli eserlerinde biyiilii gercek¢i ogeler yalnizca olay ve
durumlara degil biling akisi teknigi ile dilin kendi ifade, sdylem bigimine

de yasitilir.

e Utopik, distopik, gotik, grotesk ve bilimkurguya dair unsurlar biiyiilii

gercekei anlatilarda bir araya gelebilir. Bu durum ayrimi giiclestirir.

e Zaman ve mekan kurgusu biiyiilii gercekei anlatilarin 6nemli iki unsurudur.

319 Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, s. 301.
320 Murat Belge, Edebiyat Ustiine Yazilar, iletisim Yaynlari, Istanbul, 2006, s. 240.
32! Demir Ozlii, Borges'in Kaplanlari, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 135.

107



Gegici olarak geriye doniis (flashback), gegici olarak ileriye sarma
(flashforward), anakronik zaman kullanimi, sarmal zaman, riiya zamani

Onemli zaman kullanimi teknikleridir.

e Anlatimda absiirde kacan miibalagaya basvurulabilir. Ironi ve metafor

gortlebilir.

Biiyiili gergekei ve fantastik edebi eserlere neden ihtiya¢c duyulur? Sorusunun
cevaplarindan biri, okur nezdinde haz duygusunu ortaya ¢ikarma olarak
tanimlanabilir. Deleuze, Alice Harikalar Diyarinda’nin ortaya ¢ikardigi etkiyi hazla
iliskilendirir. “Tanri'nin biitiin 6zdesligi kaybolur. Bilginin ve ezberin sinanisidir bu,
sOzciikler tersten gelirler, fiiller tarafindan dolambagh yollara siiriiklenirler, bu da
Alice'i 6zdesliginden cikarir. Adeta olaylar dil yoluyla bilgiye ve kisilere iletilen bir
gercekdisiligin hazzini yasar.”322 Gergcek diinyadan kagmak isteyen okur, gercek
diinyaya farkli alternatifler sunmak isteyen yazar kagma ve haz duygulan ile

tanimlanabilen ortak paydada birlesir.

Yazar Yeni Bir Ger¢ek Diisliiyor: “Oyle Bir Hikdye”, Alemdag’da Var Bir
Yilan (1954), Sait Faik Abasiyanik

Yasar Kemal’in, “Ger¢ek Tiirkgesinin yaninda hikayelerinde anlattigl, diis
icinde gorlinen insanlar1 da gercektir. Diis diinyas1 Faik’in gercekgiliginin iistiine

323 Fikret Urgiip’iin (son &ykiileri igin) “Siirrealist ve riiya

cekilmis bir cila gibidir.
ile yagsamin birbirine karistigini tiykijlerdir.”324 dedigi, Sait Faik’in son kitabinin ilk
Oykiisii dykiiciiliigiiniin sevk oldugu yeni anlatim imkanlarim1 6rneklerken, oykiiyii
Ozglin bir kurgusal gercekligin i¢inde sunar. Yazar, kendi bilingaltina yolculuk
ederken kendi gergekliklerini kesfetmistir. Urgiip’e gore hastaligina isyan1 geleneksel
hikaye diline isyani ile birlikte gelisir. Son Oykiilerinde, her seye oldugu gibi dis
diinyanin ger¢ekligine de itiraz edilir.®”

Biiytilii gercekei ya da gergekiistii anlatilarda riiya dnemli bir gecis kavramidir.
Dis diinya ile olagan dis1 olan arasinda baglanti kuran bu aralik, Oyle Bir Hikdye’de
de kullanilir. Siradan bir anlatimla baslayan 6ykiide, dostunu 6ldiiren Hidayet’in

anlaticinin cebine saklanmak istemesi ile birlikte farkli bir diinyaya kapi1 aralanir. Bu

noktadan sonra hayal mi, ger¢ek mi oldugu idrak edilemeyen yeni bir gerceklik

%22 Gilles Deleuze, Anlamin Mantigi, gev. Hakan Yiicefer, Norgunk Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 19.
%28 Alangu, Sait Faik Igin, s. 57.

324 Alangu, Sait Faik Igin, s. 112.

%25 Alangu, Sait Faik Igin, s. 113.
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okura sunulurken, hikayenin anlatici-kahramani cebine giren Hidayet ile sohbet eder.
Gergek diinyaya adapte edilen bu durum, gercegin icinde yadsinmayacak bigimde
ortaklasa kurgulanmistir. Anlaticinin “sen ¢ik cebimden ikinizi tagryamiyorum ayni
anda” diye seslendigi Hidayet’in susama, pireye doniismesi, anlaticinin cebinden
firlayip kagmasi olagan bir havada anlatilir. Sokakta rastgele karsilastigi yabanci
insanlarin anlaticinin arkadasi Pango’ya selam gondermesi dogal diinyanin diizenine
aykiriligi ile kurguyu gergekiistii kilar.

Pan¢o ’nun Riiyast adli 6ykiide ilk oykiide gergeklesenler bu kez Pango’nun
dilinden anlatilir. Panco’nun ilk dykiideki anlatici ile karsilastigini anlattigi bu sahne
ilk Oykiiniin anlaticis1 tarafindan daha once anlatilmistir. Ayni olay farkli bakis
acilar ile yorumlanir. Riiya ve gergekligin ortaklasa tasarlandigi kurguda gergek
ayirt edilmekte zorlanilan bir hal alir.

Sait Faik, kitaba adin1 veren 6ykiide de gergek iistii anlatimini siirdiiriir. Gergek
bir diinyada dolastigini betimlemeler vasitasiyla aktaran anlatici dykiiniin devaminda
zaman ve karakter kullanimi ile gercegin farkli boyutlarin1 ayni diizleme tasir.
Hayvanlar anlatimin gergekiistli kurgusuna déhil edilir. Yilanla kenara cekilip kaleye
giren topu seyreden anlatici, Pango diye bagirinca hayvanlarin sasirip dona
kalmasina sahit olur.*?® Zamann birden fazla ge¢mis deneyimi es diizlemde sunacak
bicimde kurgulanmasi bu dykiide de gercekligin boyutunu degistiren unsurlardir.
Anlatici, Panco ile yasadigi bir am1 olaymn gergeklesme zamanindaymiscasina
anlatirken biraz sonra onu baska bir an ve mekan i¢inde goriir. Zaman-uzam iliskisi

muglak, karmasik bir hal alir.

Antromorfik~ Bir Tavugun Varolussal Problem ve Hayalleri: “Kiimesin
Otesi” (1955), Bodur Minareden Ote (1960), Yusuf Atilgan

Atilgan’in kiimesten kagarak oOzgiir bir diinyaya ulagmak isteyen tavuk
tizerinden kurguladigi oykiide olaganiistii bir durum siradan olanla es diizlemde
sunulur. Oykiiniin baskahramani tavuk Kkisilestirilmis ve oykii boyunca hayat:
sorgulayis1 i¢ sesi ile aktarilmistir. “Merak ediyorum bu uzak horozlari. Nasillar,
neredeler, bu duvarlarin ardinda ne var? Biitlin giin icimde hep bu merak &teki

59327

tavuklarla kavga ediyorum. Tavuk, varolussal bunalimini aktarirken kisilestirilir.

326 Abastyanik, Biitiin Eserleri 7, Alemdag’da Var Bir Yilan, Az Sekerli, s. 32.

* Antromorfik / Antromorfizm: insan bigimcilik. Kavram, insana 6zgii 6zellikleri bagka varhiklara yiikleme
anlamina gelir.

Ceker, Edebi Teknikler ve Yaratict Yazarlik Deneyi, . 24.

%27 yusuf Atilgan, Biitiin Oykiileri, Yapt Kredi Yaymnlari, Istanbul, 2000, s. 33.
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Ozgiirliik, korku, merak, kaygi, kagma arzusu; horozun i¢ diinyasindan anlatiya
dokiiliir. Sorgulama yapan tavuk gercek bir diinyadadir. Kurguda her ayrint1 gercege
uygunken 6zgiirliik hayali kuran tavugun i¢ hesaplagmalar1 dykiiyii biiyiilii gergekei
bir diinyaya tasimistir. Biiyllii ger¢ekei anlatinin kurgusunda karsilasilabilen ironi,
Atilgan tarafindan insan 6zglrliigli ve varolus kaygilarini da temsil edecek bigimde

bir hayvan kahraman tizerinden alegorik ve antromorfik bigimde tasarlanmistir.

Ruhun Takih Kaldiklari, Aymi Nesneler icinde Basa Saran Gerceklikler:
“Sedef Kakmal Ev”, Yanik Saraylar (1965), Sevim Burak

Sevim Burak, yarattigi kurguya hakim olan en biiyilk malzeme, dil ile okura
alisik olunanin disinda bir kurmaca okuma deneyimi sunar. Onun O&ykiilerinde
sOylem, yalnizca konugma dilininin, dil kurallarinin degil pek cok standardin digina
tagar. Burak’in Oykiilerinin biiylik bir kisminda okur ilk olarak dil ile yeni bir
diinyaya taginir. Alimlanan bu diinyada mekan, cogunlukla bir zihnin i¢i, kullanilan
dil; zihnin karmasik, kuralsiz ve akiskan dilidir. Yanik Saraylar’in ilk oykiisti Sedef
Kakmali Ev’de mekan; Nurperi Hanim karakterinin i¢ diinyasidir. Olup bitenler, bir
kronolojik sira ile degil gel-gitler, hatirlama ve unutmalar, birbirine karisan ig
konusma ve diisiinceler ile verilir.

Uzun zamandir ayni hayat dongilisiinde yasamini siirdiiren karakter, gercek ve
gercek disi bir diinyanin ortaklasa sunuldugu yasam detaylari, deneyimler, anilar
zihninde yaratti§1 hayali ya da kurgusal parcalarla anlatilir. Gergeklik algisim
zihninin karmasikliginin disinda birakan Nurperi Hanim, kimi zaman zihninin i¢inde,
hayal ve gercegin birbirine karistig1 bir diinyada yasar. Oykiiniin bazi noktalarindaki
gergekiistii ifadeler gergek ve olagan durumlarin i¢inde eszamanli sunulur. “Birden
Nurperi Hanim'in penceresi catirdadi, evin odalari, merdiven altlar1 birbirinden
ayrildi. On kisi, evi dort pargaya boliip gé‘dirdiiler.”328 Gergekiistii soylemler, siradan

yasam dongiisiiniin i¢ine ilistirilmistir.
Bir Hayal ‘Kose’si, Diis Mekani: “Pencere” (1962), Yanik Saraylar (1965)

Sevim Burak oykiisiinde nesnelerin diinyasi insan diinyasina ortak edilir,
nesneler temsil yonii bulunan simgeler olarak dykiilerde kendilerine yer edinir. Ortiik
sira disiliklar acik, aleni sira disiliklar normal olan ile birlikte kurgulanir. Yanik

Saraylar’m ikinci 6ykiisii Pencere’de dis izleyici, atlayarak intihar etmek {izere olan

528 Burak, Yanik Saraylar, s. 14.
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bir kadin1 gozler. Pencereden pencereye bakisi anlatan kurguda bakilan yer bir hayal
kosesidir. Siradan bir gozlemi varsayimlarla, yorum ve betimlemelerle anlatan
Oykiiniin devaminda gergekiistii durumlar devreye sokularak gergek farkli bir ¢izgiye
tagiir. Kurgunun sonuna dogru devreye giren gergekiistii ifadeler, atlamak iizere
bekleyen kadinin tasvir ve tahlilinin gercekligine kendini kaptiran okur igin
sasirticidir. Devreye giren biiyiilii gercekei tislup ile anlatim, trajik, etkileyici kilinir.

Sevim Burak’mn dykiilerindeki tekinsizlik®*® mekan ve esya bigimlerine girerek
varligm tutarli bigimde siirdiiriir. Oykii icine dahil edilen tiim unsurlar ortak bir
amaca yoOneliktir. Koseler, pencereler, sedef kakmali sehpalar Oykiilerin cansiz
nesneleri olarak kurguyu tamamlamak iizere oradadir.

Gaston Bachelard, fiziksel bir kdseye sikisma halini bir olumsuzculuk
(negativisme) belirtisi olarak tanimlar.**® “Evdeki koseler, insanin dertop olmaktan,
kendi istiine kapanmaktan hoslandigi kuytulardir. Her kuytu, hayal giicii igin bir

yalnizlik imkamdir.”%%

Evinin kosesinden baska bir diinyay1 izleyen anlatict bir
aynaya bakar gibi karsi terasa bakar ve iki glindiir atlamak iizere terasta bekleyen
kadm gozetler. ilerleyen noktalarda kullanilan ifadeler atlama eylemini anlaticinin
kendi hakkindaki beklentisine doniistiiriir. Anlatic1 kendi i¢ diinyasindan bekledigi
intihar eylemini kars1 apartmanin terasindaki bir bagka bedene mi sevk etmistir?
Bachelard, Yasanan kdsenin ya da yasama konusunda tercih edilen kdsenin
(diger alanlarda) yasami reddeden bir ¢esit yasam elestirisi oldugunu, kdsenin yagami

32 Oykiide yasami kisitlanmis kadin, kendi

sakladigim1 ve kisitladigim s(iyler.3
penceresinden karsi terasa, yasamsizliga bakar. Anlaticinin intihar etmesini bekledigi
kadin i¢in kurdugu; birazdan basini, kolunu koparip onu taniyanlara sdyleyecegi

»3%8 ifadesi ile yasamimi sonlandirmak iizere bir ayna

“bilemediniz bakin neyim ben
benlik” kurgular.
Burak’in anlatiminda gercekiistii olarak o6ne c¢ikan durumlar agik¢a dile

getirilen ya da ortiik olarak sezdirilen haliyle gesitlidir. Anlatict ve intihar etmek

%29 Byrcu Tokat, “Tekinsiz Mekéanlarin Golgesinde Sevim Burak”, haz. Mustafa Demirtas, Ikinci Bir Yasam:
Sevim Burak’in Edebiyat Diinyast, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, 2018.

330 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, gev. Alp Tiimertekin, ithaki Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 171.

331 Bachelard, Mekdnin Poetikast, s. 171.

332 Bachelard, Mekdnin Poetikast, s. 171.

333 Burak, Yanik Saraylar, s. 19.

* Ayna benlik: Amerikali sosyolog Charles Horton Cooley’in gelistirdigi kavram, bireyin benlik algisinin
bagkalarinin etkileriyle sekillenen héline karsilik gelir. “Cooley, “ayna benlik” kavramiyla diger insanlarin bizim
hakkimizda diisiindiiklerinin kendimizi nasil hissedecegimizi belirledigini diisiiniir.”

Hanzade Aslan Yilmaz, “Bir Derleme: Benlik Kavramna Iliskin Bazi Yaklasimlar ve Tanimlamalar”,
Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 48, 2016, s. 83.
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lizere terasta bekleyen kisi arasindaki iligki belirsiz birakilan noktalardandir.
Oykiiniin ilerleyen satirlarinda gergeklesmiscesine anlatilan gozlem ve diger
diisiincelerin hayal olma ihtimali sezdirilir.

Oykiide anlatim1 gergekiistii kilan acik sdylemlere de yer verilir. Bu
sOylemlerden biri, gozlemcinin intihar etmek iizere olan kadinin ayaklarinin altindaki
duvarin ¢okmesini istedigi ancak duvarmn kadmin ayaklarini tutmak icin biiyiik bir
gii¢ gosterdigini soylemesidir.*** Oykiiniin sonuna yaklasirken anlatici, bahsettigi
seylerin kendi hayal diinyasinin {iriinii olabilecegini, her zaman bdyle oyunlar
oynayabilecegini, atlamak isteyen kadinin da oyunlar oynayip bozabilecegini335
sOyleyerek yeni bir gerceklik cergevesi ¢izmistir.

Yesil sapkali adam, leitmotif; bir tekrar unsuru olarak hayal ve ger¢ek arasinda
anlatilanin i¢inde goriiniip silinir. Oykiide kopuk olan anlatim bu tekrarla siirekli hale
getirilir ve merak unsuru canli tutulur. Burak’in dykiilerine hakim olan belirsizlik
Oykiiniin diline, zamanina, mekanina, karakterlerin varligmma da hakimdir. Bu
belirsizlik dykii okurunu en basindan gercekiistii bir diinyaya adapte eder. Hayal ve
gercek arasinda ayrimin giliglesmesi gercegin u¢ Orneksemelerini inandirict ve
etkileyici kilar. Kurulan hayal gerceklesir. Yar1 beline kadar karanliga sarkan

gdzlemei, dykiiniin sonunda giiriiltiiyle diisiip parcalanir.®*

Gergegin Elestirel ve Absiird Varolusu: “Hicoglu’nun Seriivenleri”

Feyyaz Kayacan, Sisedeki Adam (1957)

Feyyaz Kayacan’in d&ykiilerinde; imgeler, ironi, delilik gercegi farkli
katmanlar ile isleme, bilincalti ve riiyalar sik¢a rastlanilan unsurlardir. Gergegi
baska boyutlar ile 6ykiiye dahil etme 6zellikle Hicoglu 'nun Seriivenleri ve Sisedeki
Adam’da gozlemlenen anlatim yontemidir.

Oykii kendine bir isim arayan kahramanin seriivenini absiirtliiklerle dolu
kurguyla sunar. Mezarcilik yapan Hicoglu’nun yaptigi higbir iste tutunamamasi,
Oliilerin onun actig1 mezara girmek istememeleri, Higoglu nun o6liileri dahi memnun
edemeyisi, aynalara akil 6gretmeye kalktiginda aynalarin pa'[larnaisl337 absiirt olan,
gercekdistii bigimde gergek olanla birlikte deneyimletir.

Higoglu’nun kaldirimla arasina bir bosluk girip havalaninca aklindan gegenler

334 Burak, Yanik Saraylar, s. 19.
335 Burak, Yanik Saraylar, s. 22.
3% Burak, Yanik Saraylar, s. 23.
%7 Feyyaz Kayacan, Biitiin Oykiiler, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, 1993, s. 9-10.
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ironik bir sekilde ifade edilirken gercek ve sira dis1 birbirine adapte edilir. Dargin mi1
yoksa yeryiizii ayaklarima?®® Sorusu, kurguyu gercek diinyaya baglar. Ayaklar ile
zemin arasindaki mesafeyi Ol¢en Hicoglu, belki adi olmadigi i¢in agirligi da
olmadigindan gokte uctugunu disiliniir. Gergek diinyaya bir tiirlii tutunamayan
karakter, kendine yeni gergeklikler yaratir. Oykii ayn1 zamanda varolus diisiincesinin
gercekiistiicliliik ile ortaklaga yorumlanisidir.

Feyyaz Kayacan’in Oykiilerinde biiylili ger¢ekci ya da gergekiistii unsurlar,
masalsi-fantastik diinyalardan ziyade ironi ve metaforun ortak oldugu, absiird

elestirel diinyalar yaratmak tlizere kullanilir.
Belirsizlige Birakilan: “Tutkulu Percem” (1962), Sevgi Soysal

Sevgi Soysal, oykiilerinde isledigi kadin sorunlarini dile getirirken, agirlikli
olarak biling akis1 ve i¢c monolog teknigine ve Tante Rosa’da oldugu gibi tanr1 bilici
bir dis anlaticiya basvurur. Tutkulu Per¢em’de kullanilan biling akis1 teknigi ile dykaii,
anlaticinin i¢ diinyasindaki gelgitleri ve sorun haline getirdigi meseleleri irdeler. Bu
irdeleme sirasinda bagka gergeklikler deneyimlenir. Diisilince ile birlikte eylemler
stirdliriilmeye devam eder. Ancak gergekligin iki ayr1 boyutu eylem ve diisiince ile
catallanir. Eylemin gergeklestigi diizlem ve diislincenin diizlemi bagkadir.

“Deligin basma ¢oktiim. Tutkularimi, birer birer pergemlerimden ¢ikarip

339 ifadeleri anlaticinin diistince

mazgaldan asagi attim. Kentin lagimina karistilar.
diinyasinda ya da kendi i¢ gercekliginde gelisen durumlardir. Yasanmiscasina
aktarilan bu durumlar riiya ve hayal kavramlar1 ile agiklanabilecegi gibi biling,
bilingalt1 gercekligi olarak da tanimlanabilir. Bu anlatim, biling akisi tekniginin
blyiilii gercekei anlatilara sundugu bir imkén olmasi agisindan dikkate degerdir.
Biiyiilii ger¢ekci anlatilarda siklikla karsilasilabilen biling akisi teknigi kurgularin,
zaman ve mekan ile olan iligkisi konusunda anlatim imkanlarin1 genisletir. Bilingalt1

gercegin farkli katmanlarini yaratir. Rilya, haliisinasyon gibi ruhsal evreler devreye

girerek anlatimin her iki gerceklik arasindaki ge¢isini saglar.

Absiird ve Alegorik Bir Oykii: “Unutulan”, Korkuyu Beklerken (1975),
Oguz Atay

Gegmis, simdi ve gelecek arasinda gidip gelen Gykiiniin kronotopunu tavan

arasina hapseden Atay, kendisini tavan arasinda bekleyen eski sevgilisini tesadiifen

338 Kayacan, Biitiin Oykiiler, s. 11.
339 Sevgi Soysal, Tutkulu Percem, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 16.
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orada Olii olarak bulan bir kadinin i¢ hesaplagsmasini biling akisi teknigi ve
gercekiistii kurguyla birlikte tasarlar. 50 Kusag1 oykiiciilerinde ve biiyiilii gergekei
anlatilarda siklikla rastlamlan hayvanlar®?, bocekler ve cansiz nesneler bu ykiide de
onemli bir yer teskil eder. Cansiz bedene yerlesen hamambdcekleri, tavan arasindaki
eski egyalar, oriimcek ag1 zamani eski ve yeni tezathigin1 olusturan birkag parcaya
boler.

Gotik ve fantastik anlatilarda goriilen kaygi, korku, iirperti, belirsizlik
duygular1 dykiiniin dili ve atmosferine hakimdir. Kurgu, hem biitiiniiyle gercekei
hem de absiirt bir bigimde aktarilir. Biitiin bu gercekligin i¢indeki gergekiistiiliige
ikna olan okur, kendisine tavan arasinda biri unutulur ve yillar sonra 6lii olarak
bulunabilir mi, sorusunu sorar. Oykii, biitiiniiyle i¢ ice gecen gercek ve gercekiistii
bir gerilim Oykiistidiir. Bocek tiksinti ve korku nesnesi olarak oykiidedir. Anlatici,
hamam boceklerinin tavan arasinda unuttugu sevgilisini; kiyafetinin dikmeyi
unuttugu sokiigiinden baslayarak yedigini diisiiniir. Oykiiniin sonundaki “seni gok

mu yalniz biraktilar sevgilim”3*

ifadesi gercege g6z kirpan haliyle absiirt ve
ironiktir.

Bir metaforla bilin¢ olarak tasarlanan tavan; mekan, zaman ve insan zihni
ticgeninde ana kurgu unsurudur. Bu mekén, fantastik yapitlarda goriilen gecis
mekanlarini karsilar. Urperti uyandiran ve baska diinyaya kapi aralayan mekan,
alegorik bir ozellik tasir. Bir metaforu karsilar. Gergek diinya ve hayal diinyasi
arasinda bir koprii olusturur. Bilingaltt bir tavan biciminde resmedilir. Tavan
arasinda Olen, ¢iiriiyen, unutulanlar, eski hatiralar hep birliktedir. Korku anlatilarinda
tasarlanan distopik mekan algis1 tavan tizerinden kurgulanmustir.

Unutulan oykdisii, Atay’in diger kurmaca eserleri gibi kafkaesk unsurlar

%42 Franz Kafka’ya ve anlatilarina atfedilen kafkaesk kavrami: anlatimda tekinsiz

tasir.
unsur ve kurgulari, Kafka’nin eserlerindeki gergege adapte edilen gercekiistii, gotik
anlatimlar1 temsil eder. Yildiz Ecevit’e gore kafkaesk; “korku, giivensizlik,
yabancilasma, umarsizlik, umutsuzluk, yalmzlik, anlamsizlik, iletisimsizlik, teror,
dehset, sug, ceza, yargi gibi anlamlarin bileskesidir.”** Oykii, Kafka’nin biiyiilii

gercekei Doniisiim romanina da atifta bulunulur. Romanda bir sabah odasinda

%40 Fatih Altug’un 50 Kusagi oykiilerinde siklikla kullanilan hayvan figiirleri hakkindaki makale ¢alismasi igin
bk.

Fatih Altug, “Anlam Pireleri: 1950lerin Modernist Oykiilerinde Hayvan ve Varolus”, Metafor Dergisi, S. 3, 2018.
1 Atay, Korkuyu Beklerken, s. 34.

342 Ecevit, Ben Buradayim, s. 476.

343 Ecevit, Ben Buradayim, s. 476.
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hamambocegi  olarak  uyanan  Gregor Samsa, Unutulan’da  beyninden
hamambdcekleri ¢ikan, tavan arasinda unutulmus sevgiliye doniisiir. Bu baglamda
Oykiide postmodernizme mal edilen metinlerarast iliskiden de s6z etmek

mumkuindiir.

Hayil ve Hakikat: Hakkdri’de Bir Mevsim/O (1977), Ferit Edgii

Her kim ki seni ger¢ekten yasamigtir bu inilti siiriip gider
yasaminda, diisiinde***

Ferit Edgii 6ykiisiinde gerceklik algisinin boyutlar1 birden fazladir. Oykiilerde
bireyin deneyimlediklerinden hareketle mutlak gerceklik yoktur. Oktay Yivli’ye gore
bunun nedeni modern bireyin mevcut gerceklikle sinirlandirilamayist ile agiklanir.
Bu durumda, varolusgulugun temellendirdigi kuskunun payi vardir.**® Camus’ya
gbre insan i¢in diinyay1 idrak etmek onu insana indirgemekle miimkiindiir. Her
diisiincenin kaynagi insan bigimseldir.**® Edgii’niin yarattig1 diinya, sorgulayan insan
zihninin farkli ger¢ekliklerini 6rnekler. Modernizm ile zihnine ve kendi gercekligine
odaklanan birey, dis diinyayr i¢c diinyasiyla mukayese ederek sorgular. Bu
sorgulamalarda i¢ ice gecen iki diinyanin gergekligi, gercegin cok katmanli kurgusu,
bazi noktalarda kurgunun diimenini biiyiilii gergeklige kirar.

Hakkari’de Bir Mevsim sahis kadrosunun, kullanilan mekdn ve zaman
unsurlarinin genisligi ile roman ve anlat1 arasinda bir kurgu olarak tanimlanir. Fakat
kullanilan bi¢imsel 6zellikler eseri siirsellik yoniiyle dykiiye de yaklastirir. Biling
akist ve i¢ monolog tekniklerinin de yogun olarak kullanildigi anlatida gergek,
anlaticinin i¢ diinyasinda ve dis diinyada yasanilanlarin ortaklasa ve karmasik
bicimde deneyimlenmesi ile muglaklasir. Anlatimin biitiiniine hakim olan belirsiz dil,
riiya unsurlan ile gergek tekinsizlestirilir. Edgii’nlin anlatimlarinda yogun olarak
goriilen bu belirsizlikler i¢indelik biiyiilii ya da gergekiistii bir alg1 yaratir. Biiytilii
gercekel, grotesk, fantastik anlatilarda ortaya c¢ikan olagan dist  unsurlar
bulundurmasa da anlat1 riiya ve belirsiz gercekliklerle biiyiilii gercekei bir kurguyu

meydana getirir.

4.3. Postmodernizm ve Oykiide Postmodern Teknikler

34 Ferit Edgii, O, Hakkdari’de Bir Mevsim, Ada Yayimlari, Istanbul, 1990, s. 10.
5 Oktay Yivli, “Ferit Edgii’de Gergeklik Sorunsali”, Folklor Edebiyat Dergisi, 17/66, 2011.
36 Albert Camus, Sisyphos Soyleni, s. 32.
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Postmodern sayt tablosunda bir sayis1 yer almaz, tablo
iki ile baslar®*

38 Ik olarak

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, 20. yy. in son geyreginde
mimaride ardindan resim, edebiyat ve felsefede etkisini gosteren, Lyotard’in 19. yy.
dan beri bilim, edebiyat ve sanatta gergeklesen doniisiimlerden sonra kiiltiiriin i¢ine
diistiigii yeni hali temsil ettigini soyledigi®*® postmodernizm terim olarak ilk kez
1870’li yillarda Ingiliz ressam John Watkins Chapman tarafindan resim
elestirisinde® Irwing Howe ve Harry Levin tarafindan 1930°da Amerika’da edebiyat
elestirisinde kullanilmustir.***

Felsefe’de ilk olarak Lyotard tarafindan kullanilan postmodernizm, ‘post’ (pre:
On karsit1, sonra) on eki ve modern kelimeleri ile Modernizm sonrasi/6tesi, anlamina

gelir. 32

Post 6n ekinin modernle birlikte kullanilmasi; hem bir sonu¢ (Modernizmin
sonu) hem de birliktelik anlami yaratir. Postmodernizm, Modernizmi kokli degisime
ugratan, simdi gecerli olan, sonrada gecerli olacak/olabilecek olan anlamlarina gelir.
Postmodernizmde; kopus, sonug, yogunlagma, gelisme ve devamlilik i¢ igedir.
Kovulan ve reddedilen, kovan ve reddeden ile uyum icinde bir aradadir.®*®

Modernizmin arka planindaki gelismeler Postmodernizme evrilen siireci
tarihsel stireklilik icerisinde etkilemistir. Postmodern felsefenin ortaya ¢ikmasinda;
sanayi sonrasi toplumun degismesi, modernizme karsi duyulan giivensizligin artmasi,
avangardin ortaya c¢ikisi, kiiltlirlin metaya doniisiimii, politik giiclerin degismesi,
toplum ve 6zne konusundaki belli klasik ideolojilerin ¢okmesi gibi sosyo-kiiltiirel
sebepler bulunur.®*

Modernizm bir kopusla yeniyi aramis, yeni ile ilgilenmis Postmodernizm ise
seylerin temsilindeki degisimlerin pesine diigmiistiir.>*®> Modernizmin getiri ve

sonuglarini da problem haline getiren postmodern felsefe, 1960’11 yillarda gelismeye

347 Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, S. 68.

%8 Hasan Yildiz, “Postmodernizm Nedir?”, Dumlupnar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 13, Aralik,
2005, s. 153.

349 Jean-Frangois Lyotard, Postmodern Durum, gev. Ismet Birkan, Bilgesu Yayinlari, Ankara, 2014, s. 7.

30 (Jikii Eliuz, Oyunda Oyun Postmodern Roman, Kesit Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 50.

%! Sema Sav, Gelenek Dergisi, S. 56, Subat, 1998.

https://gelenek.org/postmodernizm/ (15.02.2022)

%2 postmodernizmin felsefede ve diinya edebiyatindaki 6nemli isimleri arasinda; Umberto Eco, Vladimir
Nabakov, Julio Cortazar, Patrick Siiskind, Italo Calvino, Jorge Louis Borges, Milan Kundera, Roland Barthes,
Jean Baudrillard, Gilles Deleuze, Jacques Derrida, Michel Foucault, Julia Kristeva, Truman Capote, John Barth,
John Fowles, Allan Robbe Grillet vb. isimler bulunur. Foucault, Deleuze, Derrida, Roland Barthes, Mihail
Bahtin gibi isimler tartistiklari, ortaya koyduklar1 diisiinceler ile Postmodernizmin edebiyattaki kuramsal arka
planina 151k tutmustur.

%8 «(JIkii Eliuz, “Postmodernizm ve Postmodern Roman”, CESA Youtube Kanali:
https://www.youtube.com/watch?v=_8G6B-dgANO (15.02.2022)

854 Terry Eagleton, Postmodernizmin Yanilsamalart, gev. Mehmet Kiiciik, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 35.
%5 Fredric Jameson, Postmodernizm ya da Geg Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigi, Nirengi Kitap, Ankara, 2008, s. 9.
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baglamus, 1980°1i yillardan sonra bilimsel bir kimlik kazanmistir.**® Akim 1960’
yillardan itibaren de Amerika, 1970’li yillarda Avrupa edebiyatinda etkili
olmustur.®**’ 1975 yilinda bir gazetenin sanat sayfasinda Modernizmin 6ldigii ve
yerine Postmodernizmin geldigine dair goriisler yer alir. 1980°1i yillarda ise bu

akimin gegcici bir heves olmadigi anlasllmlstlr.358

Jean Frangois Lyotard tarafindan 1979 yilinda yayinlanan, Postmodern
Durum’da (La Condition Postmoderne) modernite ile ortaya ¢ikan yenilikler, bilgi ve
sistemler sorgulanmustir. “Anlatisal islev isleyenlerini, biliyiik kahramani, biiyiik
tehlikeleri, biiyiik seriivenleri ve biyiik hedefi yitiriyor.”®° diyen Lyotard,
Postmodern Durum’da biiytik/iist anlatilarin devrinin sona erdigi diisiincesine dikkat
ceker.®® Mutlak dogrularin, meta anlatilarin sona erdirildigi bu yeni durumda
pozitivist bilimler daha o©nce reddedilen alternatifleri (alternatif tip/tip,
astroloji/astronomi vb.) ile bir arada bulunur. Tiim kesinlikler terkedilir. Cogulculuk
-tiim degerlerin ortaklasa kullanilmasi ile- gergeklestirilir. Bu durum edebiyatta da
geleneksel ve modern, elitist ve popiilist, kitsch™ olan ve saygin olanin bir araya
gelmesini  saglamistir.  Postmodernizmin ¢ogulcu yapiya miisaade etmesi
opportiinist* sonuclar da dogurmustur.361 Bu nedenle ortaya ¢ikan eserler, kullanilan

teknikler yozlasma, popiilistlik ve degersizlik kavramlari iizerinden elestirilmistir.>*?

Jameson’un Postmodernizm hakkinda isaret ettikleri sunlardir:**®

e Modernizm, dayatmaci bir rejimdir. Modernizm, tekbigimli/benzer/
evrensel yasalar dayatir. Modernizmde Ozgiinliik ve tercih imkani
kisithdir.*** Postmodernizmde cogulculuga, 6zerklige, 6zgiillige imkan
saglayan tersi bir durum s6z konusudur.

e Degisken bir hal alan kiiltire ait kodlar, Postmodern olana/
Postmodernlige ait kodlar1 da verir. Postmodernizm kiiltiirel degisimler

%6 Kubilay Aktulum, “Pargalilik/Siireksizlik/Kopukluk”, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Hakemli Dergisi, 1/1, 2008, s. 1.

87 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, s. T1.

%8 Orhan Kogak, “Modernizm ve Postmodernizm”, Defter Dergisi, S. 18, 2012, s. 7.

%9 yotard, Postmodern Durum, s. 8.

%0 | yotard, Postmodern Durum, s. 8.

* Kitsch: Asil anlamiyla estetik degeri olmayan sanat eseri i¢in kullamlan kavram; ucuz, bayagi, basit sanat
anlamlarini da karsilar. Sanat eserinin yozlasmasi, degersizlesmesi ve meta haline gelmesidir.

Hikmet Sahin, “Sanatta Kitsch Olgusu Uzerine” Akdeniz Sanat Dergisi, 9/17, 20186, s. 4.

* Oportiinist: Firsatgilik, durumlar kendi gikarina uygun sekilde kullanma.

Tiirkge Sozliik 2, s. 1689.

361 Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, S. 58-59.

%2 Her iki sonug, bazi edebi tekniklerin basite indirgenerek kullanilmasi, edebi eserlerin tiiketime/popiilariteye
yonelik meta haline getirilmesi ile edebiyat 6zelinde giincellestirilebilir.

%3 Orhan Kogak, Jameson’m Postmodernizm’i daha ¢ok ¢ok uluslu kapitalizm ve medya kapitalizmi olarak ele
aldigint belirtir.

Kogak, “Modernizm ve Postmodernizm”, s. 8.

%64 Yves Boisvert’den aktaran: Aktulum, “Pargalilik/Siireksizlik/Kopukluk™, s. 1.
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{izerinden okunabilir.>®®

e Postmodernizmde Kkiiltiir, bir iriin héaline gelmistir. Postmodernizm
metalagmanin tiiketimidir. Metalasan unsurlar arasinda edebi eserler ve
edebi teknikler de bulunur.

e Postmodernizm kuraminin ¢ogulcu yapisi ve tiim disiplinleri kapsayan
yonii onu bir koalisyona zemin kilar. Jameson’a gore dinsel
canlanmalar, sinema festivalleri, yeni terapiler vb. konular kuramsal
olarak Postmodernizmle iligkilendirilmis, ona dayatilmistir.

e Postmodemizm kurami, i¢inde yasanilan zamani 6lgme imkani sunar,
se¢ebilmeyi saglayan diyalektige imkan tanur. 3%

Tiirk Edebiyatinda “Postmodern Durum”

Yildiz Ecevit’in ifadesi ile herkesin kendi bi¢imini olusturmasina, her tiirden
yaraticiliga miisaade eden Postmodernizm, Tirk edebiyatinda 1980’li yillarin
sonlarina dogru ortaya c¢ikmis, 1990°’lh yillarda yayginlik kazanmistir. Tiirk
edebiyatinda ilk Postmodern eserlerdeki listkurmaca vb. yeni teknikler ve yaraticilik
cabalari ile ortaya ¢ikan farkli metinler donemin otoriteleri tarafindan yozlasma ve

sanat¢l sorumsuzlugu olarak degerlendirilmistir.®®’

Cogulculuk yonii, akima dair
olumsuz bir algiya sebep olsa da aksi yonde goriisler de bulunur. 1975-1980'lerin
sonuna dogru gegici bir heves olarak diisiiniilen akim, etkinligini siirdiirmeye devam
etmistir.368

Tirk edebiyatinda postmodern ozellikler gosteren eserler, 1980 Oncesi ve
sonrasi olarak ikiye ayrilir. 1980 sonrasi akimdan haberdar olmayan ya da haberdar
olsa da bilingli olarak teknikleri tercih etmeyen yazarlar da bulunur.®*® Tiirk
edebiyatinda Postmodernizm ile 6zdeslestirilen yazarlar arasinda bilingli/haberli ya
da bilingsiz/habersiz®"® olarak postmodern teknikleri kullanan yazarlardan sz etmek
miimkiindiir. Yildiz Ecevit, Tirk edebiyati 6zelinde 1980 Oncesi postmodern

tekniklerle yazan yazarlar1 ve eserleri hangi kategoriye dahil etmek gerektiginin

%5 jameson, Postmodernizm ya da Geg¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig, s. 10.

%8 Jameson, Adorno’nun Kiiltiir Endiistrisi’nin ve 1950 yillarindaki reklamlarin, TV dizilerinin bu metalagma ile
yakindan ilgili oldugunu belirtir.

Jameson, Postmodernizm ya da Geg¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigi, s. 10-11.

367 Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, s. 61-69.

368 Kogak, “Modernizm ve Postmodernizm™, s. 7.

%9 Adalet Agaoglu (1929-2020), Bilge Karasu (1930-1995), Oguz Atay (1934-1977), Hilmi Yavuz (1936),
Giiney Dal (1941), Mustafa Kutlu (1945), Nedim Giirsel (1951), Orhan Pamuk (1952), Latife Tekin (1957),
Nazan Bekiroglu (1957), Hasan Ali Toptas (1958), Thsan Oktay Anar (1960), Ayfer Tung (1964), Murat Giilsoy
(1967), Metin Kagan (1961), Cemal Sakar (1962), Ozen Yula (1965), Miige Iplik¢i (1966), Giiray Siingii (1976)
vh. eserleri postmodern 6zellikler gosteren, postmodern teknikler kullanan isimlerdir. Postmodern eserler veren
yazarlara dair bu ve benzeri isimler Bedia Kogakoglu’nun ¢alismasinda da siralanmustir.

Bedia Kogakoglu, Anlamsizligin Anlami Postmodernizm, Palet Yayinlari, Konya, 2018, s. 93.

%701995 yilinda vefat eden Bilge Karasu, Tiirkiye’de Postmodernizmin heniiz etkili olmadig: yillarda postmodern
ozellikler tagiyan eserlerini yayimlamstir. Adnan Ozyalgimer, Demir Ozlii, Leyla Erbil vb. isimler iginde benzer
durum s6z konusudur. Mustafa Kutlu ise postmodern teknikleri 6zellikle kullanmadigini belirten yazarlardandir.
Saglik, “Postmodernizmin Modern Tiirk Edebiyatindaki Ug Hali”
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zorluguna dikkat ceker ve 1950’11 yillardan gliniimiize dek yayimlanmis eserleri
“dort ayri postmodern egilimler kategorisi” ile incelenebilecegini belirtir.
Egilimlerden ilki avangart estetik arayiglar sonucu ortaya ¢ikan eserlerdir. Digeri
popiiler egilimlerle ortaya ¢ikan, avangardist/deneysel egilimlerdir. Ugiincii egilimde
cesitli ideolojiler (Feminizm, New Age vb.) soz konusudur. Dordiincii egilimde
popliler, edebil degeri olmayan tiikketime, arz talebe gore ortaya ¢ikan bilimkurgu,
fantastik vb. tiirdeki eserler ortaya ¢ikar.>"*

Saban Saglik, kuramlarin edebi eserde ii¢ farkli sekilde goriildiigiinii belirtir.
Birinci egilimde, yazarlar bilingli bir tercihle kurama 6zgii yontemleri kullanir. Ikinci
egilimde, yazarlar yaraticilik gayesi ile teknik ve sOylem arayislarma girer, bu
arayislar ile ortaya cikan teknikler kuramlara ait tekniklerle ortiisiir. Uciincii durumda
ise gelenege ait tarihsel metinlerde modern kuramlara uygun yontemler bulunur.®”
Kuramlarin yazarlar tarafindan ti¢ farkli sekilde kullanilis1 20. yy. da Postmodernizm
gibi diger edebi kuramlarda ve onlara 6zgii yontemlerin kullanilmasinda da benzer
sekilde gelisir.

Yazarlarin deneysel ya da avangart olarak degerlendirilen yenilik ve farklilik
arayislar;; yontemleri kesfederek odiinglemelerine, dogaglama bicimde kendi
denemeleri ile bu yontemleri tiretmelerine sebep olmustur. Orhan Pamuk, Murat
Giilsoy, Necip Tosun®”® gibi kuramlar1 yakindan takip eden ve bu konularda
okumalar yapan yazarlar yontemleri bilingli olarak kullanmay1 segerken, Mustafa
Kutlu gibi dogaglama bi¢imde iirettigi yontemlerin kurama 6zgii/kuramla 6zdeslesen

yontemlerle benzerlik gosterdigi yazarlar bulunur.®”

Postmodernizmde tiirlerin ve tekniklerin ¢ogulculugu séz konusudur. Ecevit’e
gore Modernizm ve Postmodernizm gibi tiim sanatlar1 yakindan etkileyen akimlarin
baslangi¢c ve bitis noktalarini kesin tarihlerle isaretlemek, kuram ve akimlar1 belirli
ilkelerle siirlamak, estetik ¢cercevede Modernizmin sona erme ve Postmodernizmin
baslamasi gibi bir kesinlikten s6z etmek giictiir. Cilinkii estetik s6z konusu oldugunda

i¢ icelik ve benzerlik, ortaklik, stireklilik ortaya glkar.375

sn Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, s. 69.

372 gaslik, “Postmodernizmin Modern Tiirk Edebiyatindaki Ug Hali”

%73 Necip Tosun’un dykii hakkindaki kuramsal ¢aligmalarmimn yaninda oykiileri de bulunur. Yazarm oykiileri
hakkindaki yiiksek lisans tezi i¢in bk.

Isa Kayhan, “Necip Tosun’un Oykiilerinde Yap1 ve Tema”, Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Konya, 2017.

37% Y1ldiz Ecevit ve Saglik’in tespitleri Postmodernizmin Tiirk edebiyatindaki etkisine gére eserleri tasnif etme ya
da kategorilestirmeye ¢dziim sunar.

875 Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, s. 70.
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Bu durumlar postmodern, deneysel, avangart gibi kuramlar i¢in de ortaktir.
Postmodernizmin ¢ogulcu yapist bu sinirlara miisaade etmez. Postmodern olanda
gelenege ait devsirme teknikler, yeni yaratilan 06zgilin tekniklerle bir araya
getirilebilir. Postmodern olanda eski ve yeninin, farkl tiirlerin ve ¢esitli disiplinlerin
biraradalig1 s6z konusudur. Postmodernizmde 6ncelik metnin kendisidir. Bu 6zellik
kurami evrensellige, tarihsel sﬁreksizlige* tagityan noktadir.

Postmodern eserlerde dne ¢ikan kavramlar ve durumlar sunlardir; Eklektik”
yap1, c¢ogulculuk, oyunsuluk, boslukluluk, belirsizlik/siireksizlik/kopukluk376,
parcalanma, pargali anlatim, yap1 bozumu, bellek yitimi, tarihselsizlik, siireksizlik,
cergeve hikdyedeki zaman kullanimlari/anakronik zaman kullanimi, mekansizlik,
yersiz yurtsuzluk/6tekilik, diizensizlik, diizensizligin diizeni, kuralsizligin kurals,
konu, izlek kavram sonsuzlugu, oyun377, tiirlerin birlikte kullanimi, anlatic1 ¢oklugu,
anlaticiy1 figiir olarak kullanma, tarihe yonelme ve fantastik unsurlara yer verme®’®,

Postmodern Teknikler: istkurmaca, metinsellesme (her seyin metin
olabilirligi), metinlerarasilik; ironi (giiliing donistiiriim), parodi (yanilsama), pastis
(6ykiinme), karistirma, anistirma, sasirtmaca, alegori, metafor, biling akisi, kolaj,
parcalilik, mizah, alay teknikleridir.3"

Postmodern metinlerin bazi 6zellikleri sunlardir:

1. Metinler ¢ok katmanli yapilar ile olusturulur. Bu katmanlar
metinleraras1 imgelerden, kolaj ve montajlardan, gondermelerden ve
gostergelerden olusur.

2. Isim ve igerik arasmnda da iliski bulunur. Kitap kapaklari, metni
meydana getiren tiim unsurlar; baskiya, mizanpaja dair unsurlar anlamli
bir iligki i¢indedir.*®°

3. Olay orgiisiine riayet edilmeyen parcali yapt ve anlatimlar s6z

konusudur. Neden sonug iligkisi aranmayabilir. Tamamlanmamislik,

belirsizlik ve bosluklar metinlerin karakteristik 6zelliklerindendir.

“ Tarihsel siireksizlik: Michel Foucault’'nun gelistirdigi kavram. Tarihi igerisinde barmdirdigi benzerlik ve
farkliliklarla ortaklaga diisiinme anlamina gelir. Foucault, bu kavramla birlikte tarihselligin i¢indeki olaylart ve
kopus kavramini farkli bir bakisla yorumlamustir.

Giilgin Ayitgu, “Foucault’nun Tarihteki Siireksizlik Arayis1”, Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, S. 22, 2016, s.
144.

* Eklektik: Segmeci. Farkli disiplinlere ait unsurlar1 segerek bir araya getirme/bir arada kullanma.

876 Aktulum, “Belirsizlik/Siireksizlik/Kopukluk”

877 Eliuz, “Postmodernizm ve Postmodern Roman”

378 K ogakoglu, Anlamsizligin Anlam: Postmodernizm, s. 101-112.

%79 Bu teknikler; deneysel, avangart, biiyiilii gergekei ve fantastik edebi eserlerde de goriliir.

380 Eliuz, “Postmodernizm ve Postmodern Roman”
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4. Okur ve vyazarm rolleri tartismali ve degisken hale biiriiniir.
(Calvino’nun Bir Kis Gecesi Eger Bir Yolcu romani ¢ogul anlatici
kullanim1 ve okura yiiklenilen gorev ile okur, yazar ve anlaticinin
postmodern kurgudaki ¢ok sesli/gogulcu yansitilisina  ornektir.)
Anlaticilar bu kurgudaki gibi ¢cogul ve i¢ i¢e ge¢mis sekilde karmasik
olabilir.

5. Mekan belirsiz birakilabilir. Mekansizlik s6z konusu olabilir. (Hasan
Ali Toptas’in Gélgesizler (1995), Bin Hiiziinlii Haz (1998) eserlerinde
mekan bu 6zelliklerdedir.)

6. Yazma hakkindaki felsefi poetik arka planin kurmacaya iistkurmaca
teknigi ile dahil edilmesi, kurgu ve gerceklik arasindaki sinirin ortadan
kalkmasi baz1 drnekler i¢cin s6z konusudur. Falih Rifki Atay, Roman
(1932), Hilmi Yavuz, U¢ Anlati (1995) (Fehmi K’min Acayip
Seriivenleri (1991), Taormina (1990), Kuyu (1994)

7. Disiplinlerarasi etkiler; resim, miizik, mimari, tiyatro, sinema sanatina
ait unsurlarin kurgulara teknik ya da tema ozellikleri ile kurguya dahil
edilmesi s6z konusudur: Bilge Karasu Kismet Biifesi’nde resim, miizik
gibi farkli disiplinler hakkindaki malzemeleri anlatim yontemlerine
doniistiirir.

Tiirk edebiyatinda, bu tekniklerin eskicil/arkaik kullanimlarini 50 Kusagi
oykiiciilerinde ve Ikinci Yeni (1954-1964) sairlerinin siirinde bulmak miimkiindiir.*®
Saglik, Cumhuriyet Dénemi ve Ikinci Yeni sairlerinin postmodernistlerin “dil”’de
yapmayi diisiindiigii her seyi yaptiklarim soyler.*®? 50 Kusag Sykiiciileri de bugiin
ortaya ¢ikan tekniklerin birgogunu 6rneklemistir. Nitekim bu yillara ait bircok edebi
eser Postmodern kurama 6zgii basliklarla incelenir.

Tirk edebiyatinda Postmodernizm etkisi 1980°li yillarin sonlarinda ortaya
cikar. Ancak 1950 ve sonrasi donemdeki edebi firiinlerde, takip edilen felsefi
kuramlar, sanat akimlari ve Bati’dan ¢evrilen metinlerin etkisiyle yeni estetik
arayiglar, gelistirilen edebi tekniklerde postmodernizmin izlerini bulmak
mimkiindiir.

Edebi yontemlerin kullanimi tarihsel olarak kuramlarin baslangi¢ tarihinden

farkli bir seyir cizebilir. Bu durumda kuramdan daha eski bir tarihte ortaya koyulan

%81 Saglik, 40 Soruda Postmodern Edebiyat, s. 56.
%82 Saglik, 40 Soruda Postmodern Edebiyat, s. 56.
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edebi metinleri anakronik” bicimde kuramsal incelemeye tabi tutmak gerekir. Yavuz
Demir’in Ahmet Midhat’in Miigdhedat romanini iistkurmaca teknigi {izerinden
incelemesi*®*® Dursun Ali Tokel’in divan siirlerini deneysel edebiyata 6zgii olarak
bilinen yontemlerle iliski kurarak ¢oziimlemesi tekniklerin eski edebi eserlerde
tarihe, kurama bagl kalmaksizin kullanilmis oldugunu gésterir.sg4

Tirk edebiyatinda 1960-1980’li yillarda yayimlanan ve postmodern olarak
nitelendirilen eserlerden bazilari sunlardir: Oguz Atay; Tutunamayanlar (1972), Ferit
Edgii; Hakkari’de Bir Mevsim (1977), Tomris Uyar; Odesmeler ve Sahmeran
Hikayesi (1973), Yusuf Atilgan; Anayurt Oteli (1973), Bilge Karasu; Troya 'da Oliim
Vardr (1963), Gogmiis Kediler Bahgesi (1979). Bu yazarlar, Saglik tarafindan (Tiirk
edebiyatinda ti¢ farkli sekilde goriildiigii tarif edilen) Postmodernizme ait yontemleri
habersizce uygulayanlar, ya da yontemleri gelenekten Odiingleyerek kullananlar

kategorisine dahil edilebilir.

4.3.1. Metinlerarasihk, Oykiide Yeniden Yazma ve Palimpsest Teknikleri

Aslinda sanat yapiti, her zaman yeniden-iiretilebilir
olagelmigstir. Insanlarin yapmig olduklari, her zaman yine
insanlarca yeniden yapilabilmistir.*®

Walter Benjamin

Edebiyat bir yazilar diyaloguysa, koca bir tarihsel uzam
edebi diretimin  tarihgilerinin,  sosyologlarmin  veya
kuramcilarmmin - aklindan bile gecirmedigi yepyeni bir
sekilde edebi dile geri doner.*®

...ben ¢agirmasamda Proust gelip beni bulur.**’

Roland Barthes

4.3.1.1. Metinlerarasilik (Intertextualty Method)

Baz1 disiplinlerin ortadan kalktigi, bilimler igindeki hiyerarsilerin degistigi,
bilimlerin smirlarinda birbirine gegisler yasandigi, bu gegisler sonucu yeni alanlar
meydana geldigi*®® Postmodernizmde, metinlerin arasindaki siurlar da ortadan

kalkar. Postmodern metinlere atfedilen ¢cogulculugun en agik tecellisi, metinlerarasi

* Anakronik: Karmasik zamanlama. Zamansal bakimdan farkli seyir ¢izen, sirali gitmeyen.

Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, s. 228.

%83 Caligma icin bk.

Yavuz Demir, Zaman Zaman I¢inde Roman Roman Icinde Miisahedit: Bir Ustkurmaca Olarak Miisdhedat,
Dergah Yayinlari, Istanbul, 2002.

se4 Caligma i¢in bk.

Dursun Ali Tokel, Deneysel Edebiyat Yoniiyle Divan Siiri, Hece Yayinlar, Istanbul, 2010.

%5 Benjamin, Pasajlar, gev. Ahmet Cemal, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 51.

3% Roland Barthes, Sesin Rengi, Soylesiler, gev. Ahmet Niivit Bingdl, Metis Yaynlar1, Istanbul, 2017, s. 43.

%7 Roland Barthes, Yazi Uzerine Cesitlemeler Metnin Hazzi, ¢ev. Sule Demirkol, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,
2007, s. 120.

%88 _yotard, Postmodern Durum, s. 76.
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iliskiler tizerinde gergeklesme imkani bulur. Yapisalcilarin “kapali bir dizge” olarak
gordiikleri yapitlar, “acik yapitlar”a dontigiir. Ag¢ik yapitlar, kurulan iliskilerin okur
alimlamasi ile ¢oziimlenebildigi; diiz bir ¢izgide ilerlemeyen, yoruma ve g¢ogul
okumaya imkan saglayan389 yapit ile yorumcusu arasinda diyalektige imkan taniyan

yapitlar olarak tanimlanir.>®

Julia Kristeva’nin, Séméiotiké recherches pour une sémanalyse (1969)
calismasinda ortaya koydugu, 20. yy. in ikinci yarisinda kullanilmaya baslanilan
metinlerarasilik (intertextuality method) kavrami, aslen Bakhtin’in “sOylesimcilik
kurami”’na dayanlr.391 Kristeva, bir metnin diger metinlerle arasinda kurdugu
dogrudan ya da dolayl iligkileri metinleraras: iliskiler olarak adlandirir. “Her metin
bir alintilar mozaigi bi¢ciminde kurulur, her metin bir baska metnin donlisimii ve
Oztimsenmesidir. Artik bireylerarasilik kavrami yerini metinlerarasilik kavramina

birakir.”%?

Yazarin baska yazarlara ait olan1 kendi metnine ortak ettigi teknikte, farkli
malzemeler ortak baglam i¢inde kaynastirilir.*® iki ya da daha fazla metin arasinda;
diyalog, aligveris ve sOylesme gergeklestirilir.394 Kavram; Mihail Bakhtin, Gérard
Genette, Roland Barthes, Michail Riffaterre, P. V. Zima, Umberto Eco ve Harold
Bloom gibi isimler tarafindan da tanimlanmis ve tartistimistir.>* Bu isimler arasinda
ortak goOriise sahip olanlar gibi olmayanlar da bulunur. Barthes’a gore
metinlerarasilik, sona erdirilmemis, olusumunu devam ettiren bir iirlin olarak metnin,
baska metinlerle ve kodlarla baglantili olmasidir.*® Vygotsky ise metinlerarasilig

59397

“anlam ag1 olarak tanimlamistir.

Metinlerarasilik, farkli bicimlerde kurguya dahil edilir. Aktulum,

metinlerarasiligi; -bu kullanim bi¢imlerinin tanimlamalarint da karsilayacak sekilde-

398

ortak birliktelik, tiirev ve metinlerarasi imgeler olarak ii¢ baslikta®" inceler.

% Kubilay Aktulum, “Metinlerarasilik Goriingiisinde Gergeklik ya da Metnin Gondergeselligi” Bilig Tiirk
Diinyasi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 85, 2018, s. 236.

390 Umberto Eco, Actk Yapit, Kabalc1 Yayinlar, Istanbul, 1992, s. 13.

391 Aktulum, Metinleraras Lliskiler, s. 40-41.

392 Aktulum, Metinleraras liskiler, s. 57.

3% Aktulum, Metinlerarast Lliskiler, s. 17.

%% Eljuz, Oyunda Oyun Postmodern Roman, s. 119.

5 Cristiano Bedin, “Roland Barthes’in Metinlerarasilik Kurami Uzerine Bazi Diisiinceler”, Uluslararas Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 11/59, Ekim 2018, s. 73.

3% Roland Barthes, Géostergebilimsel Seriiven, gev. Mehmet Rifat - Sema Rifat, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul,
1993, s. 139.

37 Pporter’dan aktaran: Ferhat Korkmaz, “Metinlerarasi Iliskilerin Klasik Retorikteki Kokeni Uzerine Bir
Arastirma”, Hikmet Akademik Edebiyat Dergisi, Geleneck ve Postmodernizm Ozel Sayisi, 2017, s. 73.

398 Aktulum, Metinleraras: liskiler
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Tablo 4.1. Metinlerarasi Iliskiler

A. ORTAKBIRLIKTELIK ILISKILERI

1. Acik metinleraras iliskiler

Alint1 Gonderge

2. Kapali metinlerarasi iliskiler

Gizli alint1 Anistirma Asirma

B. TUREV ILISKILERI

Yansilama/ Alayci doniistiiriim Oykiinme/Pastis

Parodi

C. METINLERARASI iMGELER

Palempsest Yeniden yazma Kolaj/Brikolaj

Dogrudan bir eseri hatirlatacak bicimde eserin bizzat ismini vererek génderme
yapma399 aynt hikayeyi yeniden yazma, hikdyeden esinlenerek yeni bir kurgu
yaratma ya da anlatinin bir boliimiinii kurguya dahil etme gibi farkli kullanim
sekilleri; metinlerarasi iligkileri meydana getirir. Kitap basinda, boliim basinda ya da
Sykiiniin baslangicindaki epigraf® % kullammlar da metnin baglamiyla iligki kurmasi
sebebiyle metinlerarasi iliski 6rnegidir.*" Bir kurgusal kahramani farkli kurgular

arasinda yeniden kullanma da metinlerarasi iliskiye ornektir.

Tirk edebiyatinda metinlerarasilik, postmodernizm Oncesi de siklikla
basvurulan yéntemlerdendir. 50 Kusagi ve Ikinci Yeni siirinde metinleraras: iliskiler
fazladir. Tezer Ozlii, Yasamin Ucuna Yolculuk (1982), Tomris Uyar, Sdhmaran
Hikayesi (1973), Gecegezen Kizlar (1983), Manastirli Hilmi Bey’e Besinci Mektup

39 Klasik edebiyatta; “iktibas, telmih/hatirlatma, irdd-1 mesel (atasozii, deyim vb. s6z kullanma) ve tazmin”
sanatlar1 da metinlerarasi iligki kurmaya ornektir.

Korkmaz, “Metinlerarasi Iliskilerin Klasik Retorikteki Kokeni Uzerine Bir Arastirma”, s. 71.

40 Epigraf: Metinde yer alan fikirleri ozet olarak énceden vermek iizere (metnin dniinde ya da metin iginde)
kullanilan alint1 metin pargalari, climle ya da paragraflardir.

Eliuz, Oyunda Oyun Postmodern Roman, s. 128.

41 Tezer Ozlii, Yasamin Ucuna Yolculuk’da epigraflar ve agik alintilar ile metinlerarasi iliski kurmustur.
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ve Yaza Yolculuk’ta (1986) yer alan Oykiilerde metinlerarasi iliskiler kurar.

Haldun Taner, metinlerarasi iligkileri kendi yazdigi eserler lizerinden ya da siir
alintilart gibi farkli kullanimlarla 6rnekler. Sersem Kocanin Kurnaz Karisi adl
oyunda yeniden yazma yontemini kullanir. Oyunda, Moliere’in Georges Dandin adli
oyunu ii¢ kez yeniden yazilir. Bu yeniden yazmalar ile Tiirk tiyatrosunun farkl
donemlerine gdndermeler yapilir. Ilk yazim, Tanzimat'm geviri tiyatro anlayisini,
ikinci yazim, ge¢is donemini, Ugilinclisii geleneksel Tirk tiyatrosuna yonelme

hakkindadir.*%?

Sevim Burak, kurgularinda da metinleraras iliski kullanimi1 yogundur. Yazar,
ozellikle Tevrat’a sikga gondermeler yapar. Tevrat’ta gegen anekdotlara yer verir ve
Tevrat’in dilini anlatim dili olarak taklit eder. “Ah Ya Rab Yehova” (1964) 6ykiisii
Tevrat alintist ile baglar. Oykiilerinde Kafka’ya ve Kafka’nm anlatim diline,

403

Beckett’e ait izler bulunur.™. Burak’in, “Pencere” 6ykiisii, Katka’nin Milena’ya

yazdig1 mektupta bahsettigi kendi liimiinii diislemesi sahnesine bir gondermedir.“**
“Pencere” oykiisiinde anlatic1 karsi terasta atlamak iizere giinlerce bekleyen bir
diigsel gerceklik kurgular, kendi intihar tasarisimi izler. Burak burada acik bir
metinlerarasiliktan ziyade anlstlrma405 ile tanimlanabilecek bir metinleraras: iliski
kurar. Ayrica Yanik Saraylar’daki, “Pencere” dykiisiinden bir onceki 6ykii, “Sedef
Kakmali Ev”’de pencere oniinde bekleyen Nurperi Hanim ile 6ykii kisileri arasi bir
iliski kurulur. Nurperi Hanim da Ziya Bey’in 6liimii sonrasi, 6lmek ve yasamak
arasinda kararsizdir. Siit¢ii kadin, Nurperi Hanim’a atla isareti yapar. “Pencere”
Oykiisiinde de atlamak iizere karsi terasta bekleyen kadimi gozetleyen anlatici, bir
tirlii atlamayan kadinin kararsizligini dile getirir. Sevim Burak’in oykiileri kendi
yasam Oykiislinden alintilardir. Yazar, dykiilerindeki kisileri de gercek yasamindaki
kisilerden seger. Oykiilerin ortak kisileri ve soylem ozellikleri ykiiler arasinda genel

bir metinlerarasi iligkiler agi kurar. Bu Ornekler yasamoykiisel metinlerarasilik

2 Metin Akyiiz, “Haldun Taner Tiyatrosunda Metinlerarasi Okuma”, Erzincan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi (ERZSOSDER), S. 2, 2015, s. 297.

%03 Yazar, Kafka’nin fantastigi kurma bigimini de kendi Sykiilerinde kullanmugtir. Oykiilerindeki bityiilii gercekei
ve gergekiistiiciiliigiin yorumu Kafka’nin soyutlamalar etkisiyledir.

Bedia Kogakoglu, “Sevim Burak'i Besleyen Damarlar”, Selcuk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Edebiyat
Dergisi, 2007, S. 17, s. 47.

4% Burcu Sahin, “Sevim Burak’in ‘Pencere’sinde Sunpnoia Panta”, Otekilere Yazmak, haz. Ozge Sahin, Yapi
Kredi Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 106.

405 Amstirma: Amstirma metni dogrudan alintilamak yerine ima edecek bigimde kullanma, génderme yapmadir.
Bu kullanimda, metnin kimligi agik edilmez, ismi gegirilmez. Bu metinlerarasi iligkiyi ¢dziimlemek, ipuglarimi
yakalamak ¢ogu zaman giigtlir. Bu metinler, okurdan 6zel bir alimlama bekler.

Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, s. 65.
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Ozelligi tasir. Yazar, ayn1 zamanda metinlerinde yakin dostu ressam Sarkis’in soyut

calismalarindan da etkilenir.

Oguz Atay, “Unutulan” oykisinde Kafka’nin Doéniigiim romanina,
hamambdcegine doniisen Gregor Samsa’ya génderme yatpar.406 Varoluscu felsefenin
izlerini tasiyan Demir Ozli’'niin Bunalti (1958) ykiileri, Sartre’in Bulanti (1938)
romani ile felsefi sdylem bigimi bakimindan diyalojik bir iliski kurar.”” Leyla

Erbil’in “Halla¢” 6ykiisii, Sait Faik’e bir gondermedir.*®®

Postmodernizmin Tiirk edebiyatinda heniiz kuramsal c¢ercevede taninmadigi
yillarda Postmodernizmin basat yoOntemlerinden biri olan metinleraras: iliskiler
kurma, 1950-1970 yillar1 arasindaki 6ykii ve romancilarin sik¢a bagvurdugu anlatim
tekniklerinden biridir.*®® Dénem iginde gelisim gosteren ikinci Yeni siirinde de

metinlerarasi iligkiler yoniinden zengin 6rnekler verilmistir.**°

Metinlerarasilik teknigi iistkurmaca teknigi gibi postmodern ya da deneysel
edebiyata mal edilse de teknigin tarihsel kullanimlari bu sanat akimlarindan ya da

edebi kuramlardan daha eskiye uzanr.

Modern Bir Varyant Oykii: “Sahmaran Hikayesi” (1972) Odesmeler ve
Sdhmaran Hikdyesi (1973), Tomris Uyar

Tomris Uyar’m Sahmaran hikayesi Kehf Suresi’nden alinan bir epigraf ile

M Oykii, bir alitilar mozaiginden*? meydana gelmis ve postmodern

baslatilmistir.
metinlere 6zgli parcali bir anlatimla, kolaj bi¢ciminde tasarlanmistir. Halk edebiyati
incelemelerine ait varyant kavrami, bu Oyki i¢in de halk anlatisina modern bir
yorumlama getirdigi i¢in kullanilabilir. Uyar’in Sahmaran Oykiisii metinlerarasi

iliskiler kuran modern varyant oykiidiir.

406 Ecevit, Ben Buradayim, s. 476.

“"Musa Demir, “Agik Bir Etkilesim Ornegi: Bulant1 ve “Bunalti” Adli Eserlerde Ortak Bir Uslup Ozelligi Olarak
Felsefi Soylem Bigimi”, Tiirkliik Bilimi Arastirmalar: Dergisi, S. 39, 2016, ss. 77-92.

“% Kitabin bir boliimii Sait Faike ithaf edilmistir.

499 Atay’in 1971 yilinda yayimlanan Tutunamayanlar romani ve ykiileri metinlerarasilig ve Postmodernizme ait
diger tiim teknikleri Srnekler.

410 By konu hakkindaki ¢aligmalar icin bk.

Alaattin Karaca, Ikinci Yeni Poetikast, Hece Yaymlari, Ankara, 2016.

Ulas Bingdl, “Ikinci Yeni Siiri Postmodern Bir Hareket Mi?” The Journal of Academic Social Science Studies,
2017.

Ulas Bingél, “Ikinci Yeni Siiri ve Postmodernizm” Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.16, ss.
529-533.

! Sinan yaymnlarina ait ilk bastmda ykiiniin 6ncesinde bir sahmaran gorseli ve oykii aralarinda da gesitli
gorseller bulunur.

12 Kristeva’ya ait sdylem: “Metin bir alintilar mozaginden olusur.”

Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, s. 41.
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Bakhtin, Kristeva ve Barthes’in tanimlamalarindan daha oncede kullanilan
metinlerarasilik teknigi, klasik edebiyatta cesitli bicimlerde goriiliir. Halk edebiyatina
ait eserlerin farkli varyantlari; destan, masal gibi tiirlerin cografi ve kiiltiirel
degisiklige ugrayarak aktarilmasi, halk edebiyatindaki varyant/versiyon/es metin**®
benzerlik ve farklilik gosteren yonleriyle birer yeniden yazma ve metinlerarasilik
6rnegidir. ™

Boliimlendirmelerle anlatilan Sahmaran Hikdyesi nde, hikayeler dizisi/cergeve
hikaye Binbir Gece Masallari’na, canli-cansiz nesnelerle konusan Hz Siileyman’a,
onun mibhriine, cinlerine, hiikkmettigi riizgara, Hz. Musa’ya, Kehf Suresi’ne,
Zilkarneyn’e, Koroglu’nun da igtigine inanilan bengisuya gondermeler yapilir.
Farkli metinler kolaj bigiminde anlatim arasina eklemlenir. Bu metinler halk hikayesi
anlatilarindaki dil ve iislup 6zelliklerini tasir. Sahmaran Hikdyesi, edebi yapitlarda
sikca kullanilan temaya doniismiistiir. Aytag, bu kullanimlarin Alman edebiyatindaki
malzeme, hammadde anlamina gelen stoff terimine karsilik geldigini belirtir. Stoff,
yazarin edebiyat disinda hazir buldugu ya da gelenegi olan bir konuyu edebi eserde
malzeme olarak kullanmasidir.**®> Sahmaran hikéyesi, tipki Yunan mitolojisine ait
anlatilar gibi stoff 6rnegidir. Bu efsane birgok siir, 6ykii ve romanda malzeme olarak

kullanilir. 8

“Sahmaran Hikayesi” metinlerarasiliga ait yontemlerden biri olan, yeniden
yazma teknigine de Ornektir. Ayni adli masaldan yalnizca alintilama yapilmamis,
hikdye modern bir uyarlama ile yeniden iiretilmistir. Metinlerararasi iligkilerde
eklemlenen her farkli metin bir ayrisiklik (heterogeneite) 6zelligi gosterir. Kurami
tartisan isimlerin ortak goriisii de bu y('jndedir.417 Yazar, iliskiyi kurarken ayrisiklik
izerinden bir anlam yaratmak ister. Yeniden yazilan hikdyenin amaci, disil ve erilin
modern ve geleneksel olandaki farkini ortaya koymaktir. Yazar, bu ayrimi orijinal

olanla celisecek bigimde tasarlar. Geleneksel anlatidaki roliinden siyrilarak modern

13 cal Oguz, “Tiirk Diinyasi Folklorunda Yeni Yéntem Arayiglar”. Milli Folklor Dergisi, S.33, 1997.

414 Ocal Oguz bu galismada; Metin Ekici, Alan Dundes ve Thompson gevirileri ile kavramim halk bilimdeki
roliinii tartigir. Ayrica, folklor ve metinlerarasilik hakkinda ayrintili bilgi igin bk.

Kubilay Aktulum, Folklor ve Metinlerarasilik, Cizgi Kitabevi, Konya, 2013.

Ocal Oguz, “Tiirk Halkbilimi Caligmalarinda Egmetin (Varyant) ve Benzer Metin (Versiyon) Sorunu”, Milli
Folklor Dergisi, S. 42, 1999, s. 3.

15 Aytag, Edebiyat Yazilart I, 5.458.

418 Sahmaran hikdyesinin Tiirk edebiyatindaki bazi yeniden yazma/yorumlama 6rnekleri sdyledir:

Murathan Mungan; Sahmeran ' Bacaklar: (1993), Hilmi Yavuz; Kuyu (1994), Erhan Bener; Sahmeran Oykiisii
(1998), Sahmaran (2000) ve Sennur Sezer; Sahmaran (2006).

Seyit Battal Ugurlu, “Cagdas Tiirk Edebiyatinda Sahmeran Imgesi: Arketipsel Bir Yaklagim” 38. Uluslararasi
Asya ve Kuzey Afrika Calismalar1 Kongresi, 10-15 Eyliil 2007, C. 4, s. 1691.

47 Aktulum, Metinlerarast liskiler, s. 18.
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Oykli kahramanina doniisen (eril figiirii temsil eden) Camsap geleneksel olanin
modern olana doniistiiriimiinde 6nemli ayrisiklik (heterogeneite) simgesi haline

getirilir.*8
Yazarlara, Eserlerine ve Yasamin Ucuna Yolculuk (1984)*°, Tezer Ozlii

Yan duvarda Pavese’nin kitaplarindan ¢ikarp biiyiik
harflerle yazdigim alintilar asui. Onun intihari da iste
burada. Odamda.*?

Yeniden Cesare Pavese'nin giinliigiinii (Almanca)
okuyorum. En sevdigim yazar Pavese. Her ciimlesinden
olaganiistii zevk aliyorum.***

(Leyla Erbil’e Mektubundan, 27 Mart 1982)

Yolculuk temasi iizerinden gelisen kurgu, Tezer Ozlii’niin Pavese ile ayn1 giin

22 Otobiyografik 0Ozelliklere sahip anlati,

dogdugunu 6grenmesi ile baslar.*
Postmodern anlatilarda sik¢a kullanilan yolculuk temasi ile gelisen kurgular
animsatir. Anlatida tema bakimindan da bir metinlerarasiliktan s6z edilebilir.
Postmodernizmle 6zdeslesen, yabancilasma kavraminin eyleme yansimasi yolculuk

eylemi {lizerinden gelisir.423

Ozlii, Svevo, Kafka, Pavese'nin yasayip, ac1 cektikleri ve oldiikleri yerleri
gormek; kendi acilarini onlarinkiyle sogutmak, kendini avutmak {izere onlarin
seslerinin dahil oldugu bu kurguyu yaratir. Erbil’e gére Ozlii’niin anlatinin yazimi
sirasinda  kullandigr  metinlerarasilik  teknigi donemi icinde alistk olunan
kullanimlardan farklidir. Ozlii, bu metni diger yazarlar gibi “alint1 yaptiklari yazarlar:
oziimsemeden, yamyamlikla, taklitle kendinin saymaya” calismamis; metinlerarasi
iligkiyi, alintilarin sahiplerinin acilartyla kendininkileri akraba kilarak, ortak

duygular i¢sellestirerek gerg:eklestirrnistir.424

18 Sinem Sahin Yesil, “Tomris Uyar’in “Sahmeran Hikayesi” Adli Oykiisiine Metinlerarasi Bir Yaklasim” Milli
Folklor Dergisi, Milli Folklor, 2015, S. 106, s. 47-57.

19 jIk olarak Almanya’da 1982 yilinda Auf der Spur eines Selbstmords (Bir Intiharn Izinde) ismiyle basilmustir.
Tirkiye’de ilk defa 1984 yilinda Ada Yayinlari tarafindan basilmistir.

420 Tezer Ozlii, Yasamin Ucuna Yolculuk, Yapt Kredi Yaymlari, Istanbul, 2020, s. 19.

2L\ eyla Erbil, Tezer Ozlii’den Leyla Erbil’e Mektuplar, Yap1 Kredi Yayimlari, istanbul, 2020, s.28.

422 Yayinevi tarafindan da anlati olarak tamimlanan eser, biyografik ézellikler gdsteren bir uzun 6ykii olarak
tanimlanabilir. Anlaticinin degismesi eseri Oykilye yaklastiran unsurlardan biridir. Zaman zaman birinci tekil
sahis ben anlatici sen diline doner. “Sen tiim kentten daha yalnizdin.” Ancak, metinde sdyle bir nilans da geger:
“Yazarken, 0ykii anlatacak degilsin. Cevre dykii dolu. Her insanin her giinii dykiilerle dolu.”

Ozli, Yasamin Ucuna Yolculuk, s. 8-12.

423 Eserde postmodernizme 6zgil birgok anlatim teknigi kullamlmustir. I¢ ige gecen birinci tekil sahis ben anlatict,
yabancilagma ile sen diline doniigen ikinci bir anlatict ile (anlatici ikiligi) anlatici ¢cogullugu Orneklenmistir.
Ustkurmaca, biling akis1, mekan ve zamanda belirsizlik/i¢ ige gegmislik, siirsel ifade ve sdylemler, epigraflar ve
metin pargalarinin anlatima dahil edilmesi ile metinleraras1 yontemlerden; gonderme, kolaj/montaj teknikleri
kullanilmigtir.

424 Erbil, Tezer Ozlii’den Leyla Erbil’e Mektuplar, s. 17.
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Jacobson’a gore alinti bir metnin icinde kullanilan ileti/dis s6z ya da
kendimizden alintiladigimiz sozlerdir. Petit Robert’a gére baskalarindan alintilanan
dis sozler ya da deneyimleri aktarmada kullandigimiz alintilar bir diislinceyi
giiclendirmek, daha inandirici, etkileyici kilmak {izere bagvurulan en temel ve acik
metinlererasi iliski érnekleridir.*?® Yasamin Ucuna Yolculuk’da sik sik kullanilan bu
acik altilar anlatima ortak kilmmustir. I¢ diinyas: ile tek basina kalan anlatici,
sevdigi yazarinin alintilariyla séylesmis, ¢ogu zaman 6z diisiincelerini bu alintilarla

karsilastirarak hakli ¢ikarmuistir.

Metinde, kapali/ortiik gdndermelerin yani sira agikca, Italyan sair Pavese’ye ait
ifadeler epigraflar seklinde alintilanir. Anlatimdaki diisiinceler bu epigraflar ve
alintilar ile baglantili sekilde gelisir, alintilar ile iliskilendirilir.*® Anlaticy, cevreyi
tanimlamaktan ¢ok duygularla yasamak gerektigini sé')yleyen427 Pavese’yi biling akist
ve kendi ile giristigi i¢c monologlar ile hakli ¢ikarir.*® Pavese’den alintilanan

ifadeler; boliimlerin basinda, ortasinda ya da sonunda yer alir.
“Bir gezinti tiim giinii 1sitabilir. Ama geceler 6ldiiriiyor beni.” (C. Pavese)
“Higbir gece beni Zagreb gecesi kadar sldiirmedi.”*? (T. Ozlii)

Metin aralarinda bazi siir pargalar1 ve kitap isimleri ile farkli eserlere de
gondermeler yapilir. Bunlar, anlaticinin o diye bahsettigi kendine hatirlatmalaridir.
Sik¢a diinya edebiyatinin {inlii yazarlarmin ve eserlerinin bahsi geger. Scott
Fitzgerald’in, Geceler Giizeldir romanmin kahramani, Dr. Driver’in repligi birkag
defa anlaticinin i¢ diinyasinda tekrarlanir.*®® Mezarliklar iginde gezen anlatici,
Kafka’nin mezarindaki huzurunu onunla benzer acilar ¢ekmis olmasina yorar.

Kafka’nin ger¢ek yasam Oykiisii de anlatiya konu edilir.

“Tum sistemlere karsi haykirabilirim. Kafka’nin, tiim yazinin derinlerinden
haykirabilirim. Tasrada Diigiin Hazirliklari’ndan. Tasra Doktoru’ndan, Dava’dan,

Amerika’dan, Sato’dan, Felice’ye Mektuplar’indan, Milena’yva Mektuplar’indan,

4% Roman Jacobson ve Petit Robert’dan aktaran: Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, Oteki Yaymevi,
Ankara, 2000, s. 94.

4% yap1 Kredi Yayinlari baskisinda bu almtilar italik (saga egik yazi) ile belirtilir. Kitapta bu italik kisimlarin
Pavese’den yapilan alintilar olduguna dair bir ibare bulunur.

427 Oz, Yasamin Ucuna Yolculuk, s. 12.

28 Erbil’e yazdigi mektuplarda da artik roman yazmak, karakterler ¢izmek istemedigini, i¢ diinyasim anlatmak
istedigini sdylemistir.

Erbil, Tezer Ozlii ’den Leyla Erbil’e Mektuplar, s. 25.

42 Ozl Yasamin Ucuna Yolculuk, s. 53.

% Pranz Kafka, Italo Svevo diger yazarlardur.

Ozlii, Yasamin Ucuna Yolculuk, s. 49.

129



Giinliikler’inden.”*"  Anlatic1 ses araya karisan Pavese’nin ifade ettigi gibi
diisiincelerinde yasar. Digerleri, (majorii; ¢ogunlugu, toplumu temsil edenler)

gerceklerle yasayanlardir.

Anlatici, Pavese’den yaptig1 cevirileri animsadik¢a alintilar anlatiya dahil
edilir. Ozlii, 6ykiisiine dahil ettigi bu yazarlarla benzer hayat deneyimlerine sahiptir.
Svevo’nun roman kahramani, Pavese’nin kendisi intihar egilimlidir.432 Intihar, bu iic

yazarin ortak noktasi, yasamoykiisel metinlerarasiligin kaynagidir.

Yasamin ucunda iki kisi; birisi yolculugunu bitirmis, digeri tamamlamak tizere
ayni yollardan ayni uca yliriimek iizere anlatidadir. Pavese, alintilanan metinleri ile
anlaticinin diisiincelerine ve yolculuguna arkadasi olur. Anlatida, baska yazarlarin
metinleriyle kurulan iligkilerin yani sira bu yazarlarin tercih ettikleri temalar,
yasadiklar1 yerler, bulunduklari mekanlar ve eylemleri ile iliskiler kurulur.
Anlaticinin  gezdigi, deneyimledigi mekéanlar bahsi gecen yazarlarin yasam
mekanlaridir. Anlaticinin  zihnindeki intihar diisiincesi de Pavese’nin odasinda
gerceklestirdigi intihara bir gondermedir. Svevo’nun biling akisi, Pavese’nin
tespitleri etkisi ile sekillenen**® anlatim agik bir gonderme “Ve yasam yalniz riizgar,

59434

yalniz gokyiizii, yalniz yapraklar ve yalniz hi¢ degil mi.”"*" alintis1 ile sona erdirilir.

4.3.1.2. Yeniden Yazma (Rewriting)

Kubilay Aktulum’un ‘metinlerarasi imgeler’ bashgi altinda yer verdigi
“yeniden yazma” (ing. rewriting, Fr. la reecriture) teknigi, daha &nce yazilan
metinlerin, ¢esitli eklemeler ya da c¢ikarimlar yapilarak yeniden {iretilmesi,

tasarlanmasidir. Yeniden yazma farkl sekillerde gergeklestirilebilir.435

e Yazarin kendi eski metnini yeniden diizenlemesi seklinde yeniden

yazma,

e Farkli yazarlara ait metinlerin ¢esitli ekleme, ¢ikarma, kolaj, genisletme
vb. unsurlar kullanilarak yeniden tasarlanmasi ile gergeklestirilen

yeniden yazma.*®

431 Ozli, Yasamin Ucuna Yolculuk, s. 38.

2 Biilent Ayyildiz, “Cesare Pavese, Italo Svevo ve Tezer Ozlii’de intihar Kavrami”, Erdem Insan ve Toplum
Bilimleri Dergisi, S. 69, 2015, ss. 22-40.

38 Ayyildiz, “Cesare Pavese, Italo Svevo ve Tezer Ozlii’de intihar Kavrami™, s. 38.

43 Ozlit, Yasamin Ucuna Yolculuk, s. 125.

435 Aktulum, Metinlerarast Lliskiler, s. 236.

436 Aktulum, Metinlerarast Lliskiler, s. 117.
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Bu teknik kullanilarak yaratilan metin, ‘yeni’ ve Oncekinden ‘baska’ bir
metindir. Yeniden yazma teknigi, postmodernizmin one c¢ikan yontemlerinden;
metinlerarasilik, parodi, pastis, anistirma, alinti, montaj teknikleri ile bagka
metinlerle iliski kurma agisindan benzerlik gosterir. Parodi ve pastiste de baska
metinlere (Bu gondermeler ¢esitli farkliliklar gosterir. Ornegin, parodi alayci bir
taklittir.) gondermeler yapilir. Pastiste alay degil dykiinme ile birlikte dvgii ya da

begeni iceren dil ve uslup taklidi goriiliir.**’

Parodide baska sekilde yazma s6z
konudur. Postmodern metinlerin ¢ok sesli, c¢ogulcu yapisi, kendinden baska
metinlerle kurulan yogun iliskiyi dogurur. Bu nedenlerle yontemler arasinda da iliski
ve benzerlikler goriiliir. Yeniden yazma, postmodernizme 6zgii gogulculukla baska
metinlere ait ayrisik unsurlart bir arada kullanarak tutarli bir biitiin haline getirir.
Parcalarin birbiriyle kurdugu iliski ile yeni bir metin yaratilir. Yeniden yazma ayni

zamanda alint1 ve kolaj dir.*®

Postmodernizme ve postmodern tekniklere atfedilen ‘yeniden yazma’ yontemi,
Vareille’e gore; metnin kendinden 6nceki farkli metinlerle ya da daha 6nce yazilan
orijinal hali ile kurdugu iliski olarak tarif edilir. Birden fazla metnin birbiri
arasindaki bu iletisim ve aligveris yeniden yazmadlr.439 Yazarin kendi yazdigi metin
tizerinde gergeklestirdigi yeniden yazma eylemi kendi i¢inde bir metinlerarasilik

ozelligi gosterir.

Ayfer Tung, Evvelotel’deki oOykiileri, Sakli’y1 yeniden yorumlamak {izere
yazar. Sakli’da yer alan karakterler, Evvel Otel’de yeniden canlandimhr.**® Bu
ornekte yazar, 0ykii kahramanlari iizerinden bir yeniden yazma kurgulayarak teknige
O0zgiin bir boyut kazandirir. Benzer yontemi Sevim Burak, Yanik Saraylar’da
gerceklestirir.*** Necip Tosun, bu teknigi deneysel olarak degerlendirir. Ona gore
Kafka ve Tanpinar’in oykiilerindeki yeniden yazma (ya da yazilana ekleme)

rnekleri bu teknigin eski drnekleridir.**?

Yine, Rasim Ozdendren, “stoff” dzelligi gosteren Yusuf Kissasi’na génderme

47 Aktulum, Metinlerarast Lliskiler, s. 117.

“% Compagnon’dan aktaran: Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, s. 236.

4% Jean Claude Vareille’den aktaran: Aktulum, Metinleraras lliskiler, s. 17.

40 Hayva Ozer Hafg1, “Ayfer Tung’tan Bir Yeniden Yazim Ornegi Olarak Evvelotel”, Monograf Dergisi, S. 7,
2017, s. 181.

*! Sevim Burak, Yanik Saraylar’da hikayesini anlattigi daktilo kiz, (Sykiilerini daktilo eden ablasinin arkadagt)
Nebahat’e Afrika Dansi’nda yer alan “Bir Gece Yemegi” Oykiisiinde de yer verir. Zembul, Ziya Bey gibi
karakterler, farkli 6ykiilerin ortak kahramanlaridir.

Sevim Burak, Mach I'dan Mektuplar, haz. Karaca Borar, Logos Yayincilik, Istanbul, 1990, s. 193.

442 Tosun, Modern Oykz'j Kuramu, s. 235.
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yaptigit Kuyu (1999) adli eserinde, yeniden yazma gergeklestirir ve bu yeniden
yazmayi su ifadelerle aciklar:

Hz. Yusuf kissas1 ayni1 kissa olmaya devam etmekle birlikte iki ayr1 dykiide bu
kissa iki ayr1 okumaya konu olusturuyor. Ayni kissa iizerine bundan sonra da
cesitli dykiiler kurulabilir. Bu, o kissanin tiiketilemezligi ile ilgili bir durumdur.
Hz. Yusuf kissasinin, yazar indinde bir dig gergeklik olarak kabul edildiginin
farkina varildigi anda, bir yazarin ni¢in yazmak istediginin cevabina da
yaklagmis oluruz saniyorum. Ayni gergeklik farkli yazarlara farkli seyler
sOyledigi ve soyleyebilecegi gibi; gene ayni gergeklikten ayni yazar cesitli,
birbirinden farkli algilamalara da ulasabilir. Aslinda, bir yazar, herhangi bir
yazar, biitlin sOylediklerinin toplami olarak hep aymi seyi bir daha, bir daha

sOylemeye calismiyor mu? Biitiin yaptigi, bir bakima, olmadi, bir daha dene,
demekten ibaret degil mi?**

Haldun Taner’in Aywsiginda ‘Caliskur’ (1954) adli uzun hikayesi yeniden
yazma tekniginin daha eski ve sira digt bir 6rnegidir. Oykii kurgusuna dahil edilen
okur, begenmedigi kurguyu yazara yeniden yazdirmustir. Oykiide kurgusal yazar,

kendi eseri iizerinden bir yeniden yazim gergeklestirmistir.

Okur Ahmlamas ile Gergeklesen Ironik Bir Oz-Yeniden-Yazma Ornegi:
Aysiginda “Caliskur” (1954), Haldun Taner

Haldun Taner’in Ayisiginda “Caliskur” (1954) adli uzun Sykiisiinii deneysel***

Oncii/avangart ya da postmodern olarak tanimlamaya neden olan yontemlerden biri,
Oykiiniin okur beklentisi dogrultusunda yazar tarafindan yeniden kaleme alinmasi
ironisi ile kurgulanmasidir. Parodi, ciddi bir eserin bi¢imini bozmadan yeni bir
icerikle yeniden yazmadir. Taner, bu 6ykii ile bir ters parodi gergeklestirir. Ote
yandan Oykii, kendi eserini yeniden yazma ile gergeklestirilen 6z-yeniden-yazma

(auto-reecriture), 6z-metinlerarasilik (auto-intertextualite)** 6rnegidir.

Yazar, Oykiisiinii elestiriler ve tavsiyeler lizerine yeniden kaleme alirken
yaptig1 degisiklikleri teshir etmesi ile bir ironi, mizah gerceklestirir. Oykiiniin sonu
ile ortada mevcut hali bozulan/degistirilen ve yeniden iiretilen bir kurgu metin
bulunur. Yazar, kitabi orijinal haliyle; Ayisiginda “Caligkur”, “Elestiriler” ve
mektuplarin yer verildigi; “Tepkiler”, kurguyu yeniden diizenleyerek kaleme aldigi

“Sonug” ve son bolim olan “Sonucun Tepkileri” olarak bes farkli baslikla

443 Ozdenoren, Yazi, fmge ve Gergeklik, s. 83.

444 Eserin deneysellik baglaminda incelendigi calisma igin bk.

Nestin Mengi, “Deneysel Bigimciligin 1k Orneklerinden Biri: Ayisiginda “Caliskur”, 21. Yiizyilda Egitim ve
Toplum Egitim Bilimleri ve Sosyal Aragtirmalar Dergisi, 113, 2012.

Eserin iistkurmaca baglaminda incelendigi ¢aligma icin bk.

Niliifer ilhan, “Hikdyenin Hikdyesi Ya Da Bir Ust Kurmaca Diizleminde Ayisiginda Caliskur”, Adiyaman
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S. 8, 2012, ss. 63-72.

445 Aktulum, Metinlerarast Lliskiler, s. 236.
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Kurgunun ana mesajini iletme gorevi de istlenen yeniden yazma tekniginin
gerceklestirildigi bolim, “Sonug” boliimiidiir. Burada yeniden yazilan kurgu, kagit
lizerinde temel tipograﬁk447 gosterimler ile okur alimlamasina sunulur. Degistirilen
ek, kelime ya da climleler kalin yaz1 karakteri (bold) ile vurgulanarak okura
gosterilir. Kitabin sag sayfasinda, metnin diizeltilmis hali sol sayfada ise orijinal hali

bulunur.

Bu Oykiide okur alimlamasi sonucu gergeklestirilen yeniden yazma ydntemi
Eco’nun su climleleriyle degerlendirilebilir:

Estetik nesnenin "tiiketimi" sirasinda olup bitenleri aydinlatabilmek igin,
estetikgiler kimi zaman sanat yapitinin "tamamlanmighigr" ile "agiligindan" sz
ederler. Sanat yapiti bir bakima nesnedir de nitekim, yaraticinin diisiinmiis
oldugu ilk bicimi, tiiketicinin zekas1 ve duyarlig: iizerinde yaptigi etkilerin bir-
aradaligryla (configuration) yeniden bulunabilir: Ciinkii, yaratici, kendi diledigi
yolda tadilip anlasilabilmesi i¢in, tamamlanmig bir bi¢im ortaya koyar. Ama 6te
yandan, her tiiketici de uyaricilarin olusturdugu burca karst bir tepki gostererek,
bunlar arasindaki bagintilar1 gérmeye calisarak, kisisel bir duyarlik, diyecegim

belirli bir kiiltiir, begeniler, egilimler, kendine 6zgii bir bakis a¢isindan sanattan
haz almay1 yonlendiren 6nyargilar ortaya koyar.**

Eco’nun bahsettigi on yargilar agik yapitlarin okurunun 6rnek ya da ampirik**®

okur olusu ile ilgilidir. Ayisiginda “Caligkur’un kurmacaya dahil edilen kurgu
okurlar1 ise kurmacanin teknik yoniinden ziyade farkli bir boyutuyla; ahlaki,
sosyolojik tarafiyla ilgilenerek kurguyu bu yonden elestirir. Ortaya ¢ikan dykii, okur
istegi dogrultusunda gerceklesen bir yeniden yazmadir. Eseri ve teknigi ironik kilan,
teknigin ayni Oykiiniin ayni baski i¢inde eski ve yeninin ortakligi ile yeniden

kurgulanisi, sunulusudur.
4.3.1.3. Palimpsest

Kavram olarak palimpsest ilk defa Thomas De Quincey tarafindan
Blackwood's Magazine'de “The Palimpsest” (1845) adli deneme yazisinda tanitilir.*>
Daha Once metaforik kullanimlar1 bulunsa da kavram, bu tarihten itibaren mecazi

anlamina kavusmustur. Eski parsomen kagitlar1 {izerindeki yazilarin silinmesi

% Haldun Taner, Sishane’ye Yagmur Yagiyordu/Ayisiginda “Caliskur”, Biitin Hikéyeleri 2, Bilgi Yaymevi,
Istanbul, 1982.

4“7 Cahsmamuzin ilerleyen béliimlerinde eseri tipografi ve oOykide somutluk gostergeleri baglaminda
inceleyecegiz.

448 Eco, A¢ik Yapit, s. 13.

49 Eco, gelistirdigi 6rnek okur ve ampirik okur kavramlarini, Anlati Ormanlarinda Alt Gezinti kitabinda agiklar.
Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti, Can Yaynlari, Istanbul, 1995, s. 15.

0 sarah Dillon, Palimpsest: Edebiyat, Elestiri, Kuram, cev. Ferit Burak Aydar, Kog Universitesi Yaymnlari,
Istanbul, 2016, s. 13.
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kagidin yeniden yazilabilir hale getirilerek yenden yazmanin gergeklestirilmesi
sonucu birbirine karigan eski ve yeni metin, palimpsesti meydana getirir. Palimpsest
teknigi eski tarihlerde kullanilan yazilip silinebilir parsomen kagitlara géndermedir.
Genette eskinin, yeni olana islev kazandiracak sekilde dahil edilmesi ile olusturulan

bu metinleraras iliskiyi, “palimsest” olarak tanimlamugtir.**

Parsomen kagidin {izerine yazilan eski ve yeni metin arasinda baginti
olmayacagi gibi palimpsest teknigiyle yazilan metin daha dnce yazilan metinle ortak
paydada olmak, benzerlik tasimak zorunda degildir. Palimpsest yaygin bilinenin
aksine metinlerarasilik ile ayni anlami karsilamaz. Metinlerarasilik, Kristeva’nin
Kapali Metin’deki (The Bounded Text) (1969) ifadesiyle bir aligveris, degisim,
iletisim ile gerceklesen metin permiitasyonudur. Palimpsest tek bir disipline

452

indirgenemez.”™ Palimsest Ozellik gosteren metinler, biinyesinde hem birliktelik

veya yakinlik hem de ayri olma oOzelligi gosterir. Bir araya gelen metinlerin

zgiilliigii, ayriksiligi korunurken metinlerin aralarinda bir iletisim de saglanir.**®

Tiirk 6ykiisiinde palimpsest teknigine 6rnek olarak Ayfer Tung’un Evvel Otel’i
(2006), Sakli’'min (1989) yeni bir versiyonu olarak yazmasi gosterilebilir. Ciinkii
yazar, ayn1 0ykii karakterleri ile kurguladigi kendi 6ykii metinlerini yeni bir iscilige
tabi tutmustur. Metinler ayn1 kagit ilizerine yazilarak birbirine karistirilmasa da
yazma yontemi olarak eskiyi yenileme 0Ozelligi ile palimpseste Ornek olarak

gosterilebilir.

Sevim Burak’in Oykiilerinde de palimpsest olarak yorumlanabilecek detaylar
bulunur. Yanik Saraylar’daki (1965) 6ykiilerde ayni1 oykii karakterleri kitaptaki farkli
oykiiler arasinda gezinir. Oykii kahramanlar1 adeta defalarca yeniden yazilir ya da
ayni karakterlere yeni oOykiiler yazilir. Okur ¢cogu zaman kendini farkli oykiilerde
ortaya ¢ikan aynmi 6yki kisilerinin hikayeleri hakkinda baglantilar kurmaya ¢alisirken

bulur.

43.1.4. Pastis (Oykiinme), Parodi (Yamlsama), Ironi (Giiliing

Doniistiiriim)

Postmodern edebiyatta parodi, pastis ve ironi metinlerarasilik tekniginin alt

basligr altina dahil edilir. Pastis, parodi ve ironi yeniden yazma bi¢imleri olarak

1 Genette’den aktaran: Aktulum, Metinlerarast Iliskiler, s. 216.
452 Dillon, Palimpsest: Edebiyat, Elestiri, Kuram, s. 115-116.
453 Dillon, Palimpsest: Edebiyat, Elestiri, Kuram, S. 15.

134



metinlerarasilik teknigine dahil edilir.

Kurguyu olusturan yazar, farkli metinleri kullanarak yeni ve ¢ok katmanlt bir
eser meydana getirir. Postmodernizme atfedilen ¢ogulculuk ile anlatilar, masallar,
siirler, tiirkiiler, bilmeceler aras1 bir etkilesim/alisveris farkli sekillerde

gergeklestirilir.

Pastis: Farkli sanat¢ilarin eserlerini taklit ederek yaratilan sanat eseridir.** Bu
yonteme, anlatinin  katmanlarint zenginlestirme, anlatima; derinlik, edebilik,
inandiricilik, etkileyicilik katma gibi ¢esitli amaclarla bagvurulabilir. Taklit kelimesi
ile aciklanan teknik, parodi ile ortak diisliniilse de alaya alma 06zelligi nedeniyle

parodiden ayrilir.

Parodi: Giiliing ve alayci bir taklittir. Haldun Taner’in Ayisiginda “Caliskur”
Oykiisii, yeniden yazma ve yazarin kendi eseri lizerinden gerceklestirdigi ‘parodi’
ornegidir. Yazar, yarattig1 metni yeniden yazmis ve iki metnin farkliligiyla bir parodi
ortaya ¢cikarmigtir. Parodide ciddi bir metnin yeniden komik bir taklitle yazilist s6z
konusudur. Taner ise ciddi bir metni diizeltme unsurlar1 ile yeniden yazarak bir

humor™ gergeklestirmistir.

[roni: “ironie/irony, Yunanca bilmezden gelerek sormak anlamma gelen
ironi”*°, Antik Yunan tiyatrosunda karakter olarak kullanilan ‘eirdon’ ve ‘eironeia’
kelimelerinden tiiremistir. Ilk defa Platon’un Devlet eserinde kullanilan kavram,
sokratik diyaloglarda kullanilan bir yontem olarak 6ne ¢ikmustir. **° Sdylenenin ve
davranisin tam tersini kastetme anlamina gelen ironi/tersinme®™’ postmodern bir
yontem olarak ciddi bir eseri giiliing olacak bigimde doniistiirerek yeniden

yazmaktir.**® Teknik; mizah, elestiri ve humor kavramlariyla da iliskilidir.

Haldun Taner, tiyatro metinlerinde kullandig: ironiyi, Ayisiginda “Caligkur’da
kendi yorumu ile 6zgiin bir anlatim teknigi olarak yorumlamistir. Taner’in oykdsii,

yeniden yazilan bir tersine parodi 6rnegidir. Parodi, seckin bir edebi eseri, bigimini

454 Bir eserin giiliing bigimde taklit edilmesidir.

Karaalioglu, Edebiyat Terimleri Kilavuzu, s. 294.

" Humor: Mizah, niikte, giilen diisiince.

Karaalioglu, Edebiyat Terimleri Kilavuzu, s. 158.

45 Grand Robert’dan aktaran: Gokhan Tung, Modern Tiirk Siiri Incelemeleri, Hece Yaynlari, Ankara, 2018, s.
47,

6 Canan Yurt, Postmodernite ve Ironi: Nietzsche ve Rorty Ornegi, Sivas Cumhuriyet Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Felsefe Ana Bilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Sivas, 2019, s. 39.

7 Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, s. 58.

48 K ogakoglu, Anlamsizligin Anlami Postmodernizm, S. 98.
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bozmadan konuda yapilan degisikler ile giiliing bir doniistiiriime ugratmadlr.“‘r’9

Parodideki yeniden yazim alayci bir sekilde gergeklestirilir.**® Ancak burada daha
ciddi bir yazim gerceklestirilmis her iki metnin tezathigindan bir parodi

olusturulmustur.

Aziz Nesin Oykiilerinde siklikla kullanilan ironi bashi basina elestiri
kaynaklidir. Bu Oykiide elestiri yalnizca soyut diizlemde temada kalmamis, dykiiniin
anlatim tekniklerine, bigcem ve goriiniimiine de yansitilmistir. Yazar, Yesil Renkli
Namus Gazi Operast (1971) oykiisiinde namus kavramini kendine 6zgii yorumuyla
alegorik ve ironik bigcimde islemistir. Bu Oykiide parodi, yeniden yazma ve tersini
ortaya koyma sanati*®* olan ironi anlatim ydntemine doniistiiriilmiistir. Oykiide,

opera sanati lizerinden de bir tiir parodisi gergeklestirilmistir.

“Aglama Duvar1”, Made in Turkey (1970), Hasan Hiiseyin Korkmazgil

Corumlu gibi yasaywp, Parisli bunalimlardan séz eden bir
kisi... Bunalmiga bak!*®?

Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in Made in Turkey (1970) o6ykii kitabindaki
Oykiiler ironi ve mizah ornekleridir. Kitabin sira dis1 bir bigimde kurgulanmis olan
son Oykiisiinde sirayla donem yazarlar1 konusturulur. Konusturulan yazarin ardindan
anlaticinin yorumu kalin yaz1 karakteri (bold) ile parantez icinde verilir ve

konusturulan yazarlarin goriisleri eszamanl elestirilir.

Sanat: «En biiylk sayida insani ortak acilar ve sevinglerle costuracak
goriintiileri, bigimleri bulmak» olduguna gore, «halkla bulugmay» nasil
gerceklestirebiliriz (Valla, bilmem, ki Basaran. Onu Demir Ozlii'ye, Ece
Ayhan'a, Feyyaz Kayacan'a, Nedret Giircan'a filan sormal.. Bir de, baris
goniilliileri anhyor o isten.)?*%

Dipnot olarak soyle bir not diisiilmiistiir: “Parantez i¢indeki biitiin kil¢iklar,
Korkmazgil'e aittir. Oyle okuna!”**

Korkmazgil, dykiiler toplaminin 6n s6ziinde bu oykii hakkinda sunlar1 sdyler:

“Aglama Duvar, elbette ki, alisilmis Oykiilerden degildir. Buna, ilk bakista, oykii

rr)n465

demek bile giictiir. Peki, ama dykii nedi Yazar, oykil oldugunu iddia ettigi bu

49 Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, s. 237.

%60 Eljuz, Oyunda Oyun Postmodern Roman, s. 132.

1 K ogakoglu, Anlamsizligin Anlami Postmodernizm, s. 98.

462 Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Made in Turkey, Tek Yayinlari, Ankara, 1970, s. 205.
%83 Yazarin imla kullanimi degistirilmemistir.

Korkmazgil, Made in Turkey, s. 207.

464 Korkmazgil, Made in Turkey, s. 206.

485 Korkmazgil, Made in Turkey, s. 6.
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metinde, bir Oykii (tiir) ve ddénem yazmm elestirisi gerceklestirir. Oykiide
gerceklestirilen yazma yontemi bir tiir ve icerik parodisidir. Yazar, 50 Kusagi’nin

oykii igeriklerine gondermeler yapan bir metin kaleme alir, adina 6ykii der.

Alegorik ve Ironik Bir Satir Oykii: Yesil Renkli Namus Gazi Operasi
(1971), Aziz Nesin

Soyut kavramlara getirdigi yergiyle yazi anlayisini ironi ile sekillendiren Aziz
Nesin, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (1977) ile yasamak kavrami {izerinden
gerceklestirdigi (biirokrasiye yonelik) elestirel tavrimi Oykiilerinde de siirdiriir.
Yazarin daha 6nce yayimlanan Yesil Renkli Namus Gazi Operast (1971) oykiisi de

bir sistem ve yozlasan degerler elestirisidir.

Oykiiniin kodlar1; ironi, alegori, metafor/mecaz, satir, hiciv/yergi, absiirt/sagma
komik kavramlari iizerinden okumaya elveriglidir. Oykiiye dair diger 6zelliklerden
biri de koro seslerinin siir ve sarkilarla pargali anlatima dahil olmasidir. Oykiide
tirler aras1 etkilesimle bir parodi meydana getirilir. Ciddi bir opera sanati imajina
absiirt bir mizah yorumu yapilir. Oykii kurgusuna dahil edilen tiim ciddi toplumsal,

sosyo-kiiltiirel unsurlar tersi ciddiyette mizah malzemesine doniistiiriiliir.

Kitaba adin1 veren Oykiide ahlaki bir deger olan namus kavrami,
somutlastirilarak degerli bir gaz ile sembolize edilmistir. Oykiide Tabalahura adli
karakterin basina gelenler trajik ve komik bir bigimde, absiirde varan bir sdylemle
aktarilir. Namus kavramini karsilayan tiim eylem ya da davranislar bir ironi kavranu
tizerinden yeniden kurgulanir. Gazete kupiirleri, farkli kahramanlarin agzindan
aktarilan anekdotlar ve gergek haberler ile farkli sosyal tabakadan gelen insanlarla
ironi gergeklestirir. Oykiiniin sonunda bilimsel disiplinler (Kimya, Hukuk, Iktisat

vb.) ironiye ortak edilir.

Oykiide absiirt bir metaya doniisen ‘namus gazi’ bilimsel cercevede tartigilir

ve ders olarak okutulur. Oykiideki diger absiirtliiklerden bazilar1 sunlardur:

e Yirmi bir derecenin altinda kaldiginda bozulan en degerli madde

namustur. Altin ve platin bile onun karsisinda degersizdir.

e Anne babalardan kalabilecek en biiyiik miras namus gazidir. Eger bir
kisiye miras olarak namus gazi kalmadiysa calisilarak elde edilmesi

mumkindiir.
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e Yeryiiziinde siirli miktarda bulunan namus gazi siselerle yarim, bir,
iki litrelik standart boyutlarda satilir. Namus kavrami, alegorik bir ironi

ve simgesellikle metaya doniistiiriiliir.

e Namus iizerinden cinayetler gergeklesir. Eslerden biri yirmi bir
dereceden fazla 1sida tuttugu i¢in bozulan namus gazlari nedeniyle evi

terk etmistir.*®

Bakimsizlik nedeniyle hastaligi artan Tabalahura karyolasinin altindan ¢ikan
gergekiistii kahramanla diyaloga girer. Bu benim son aryam oliiyorum dedigi adam
aslinda Tabalahura’nin ta kendisidir. Kiyafet ve davranislar1 birbirine benzemeyen
bu iki kisi aslinda Tabalahura’dir. Yeni Tabalahura hasta Tabalahura’ya; “sen enayi
Tabalahura’nin, ben ise aglkgézlﬁyﬁm.”467 diyerek kendini tanitir. Tabalahura, Tiim
meziyetlerini saymaya baslar. Biitiin hayati boyunca bir sisecik namusu olsun diye
calismistir. Namusla 6zdeslestirilen degerlerin hepsi Tabalahura’da vardir. Ancak bir

sisecik dahi namus gaz1 yoktur.

Tabalahura’nin diyaloga girdigi ikinci Tabalahura aslinda onun ahlaki
degerlerden yoksun o6teki benligidir. Ikinci Tabalahura ne olursa olsun gecmiste
Tabalahura’y1 namus gazi elde edecek eylemler yapmaya ikna edememistir.

Ikinci Tabalahura, Tabalahura’ya ge¢miste ona namus siselerini

%9 By hatalar aslinda ahlakli ve namuslu bir bireyin

kazandirmayan hatalarini siralar.
yapmasi gerekenlerdir. Ancak bu durumda kazanilmasi gereken namus kavrami tam
tersi kaybedilmistir. Tabalahura riigvet almamistir. Evlenmemis, cocuk sahibi
olmamis evlendirecek kizi olmadigindan baslik parasi karsilifinda namus gazi sisesi
alamamustir. Calistig1 kurumlarda da siselerin igindeki namus gazindan biraz dahi

olsun yiirlitememistir.

Oykiide, operaya ait terimler, ¢ene solosu, kuyrugu titretme aryasi olarak ironik
bigimde yeniden adlandirilmistir. Bir sosyolojik tabakayr temsil eden koro,
Tabalahura’ya “Bosuna calistin.” der. Geertz’e gore sosyal ¢evre ve kiiltiir bireye

kendi diinyasini da i¢inde tanimlayacag1 degerler, inanglar cergevesi sunar.*”® Ancak

66 Aziz Nesin, Namus Gazi, Bilgi Yaymevi, Istanbul, 1971, s. 68.

467 Nesin, Namus Gazi, s. 73.

468 Nesin, Namus Gazi, s. 4.

489 Nesin, Namus Gazi, s. 75.

470 Clifford Geertz’den aktaran: Serpil Altunbilek, “Benlik ve Kiiltiir: Namus Kavramina Simgesel-Biligsel Bir
Yaklasim”, Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 25/2, 2008, s. 48.
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soyut kavramlar olan degerler, inanglar ¢ok sesli bir ortamla yargilayici, tahakkiim
kurucu somut bir sistem haline déniisebilir. Oykiide bir koro olarak yer alan
toplumsal sdylemler namus kavrami i¢in yaratilan deger algisini olmasi gerekenden

tersi yonde ironik bi¢imde temsil eder.
Bilginler Korosu

Oykiide bilim iizerinden de bir ironi yaratilir. Araya giren yeni koro,
bilginlerden olusur. Bilginler, Tabalahura’y: iyilestirir. Yoksul kuliibesinden ¢ikan
Tabalahura artik eskiden yapmadigi her seyi yapar. Daha 6nce sahip olmadigi namus
gazina ulasir. Namus gazini arttirir. Koyiin biitlin namusunu toplar. Koyii namussuz
birakir. Tabalahura, etraf koylerin namusunu da ele gecirir. Kisa siirede tiim ilgenin
ve ilin namus gazlarini namus depolarina doldurur. Artik {ilkenin tiim namuslarini
hatta diger iilkelerin de namuslar1 onun elindedir. Yalnizca koylin, il¢enin, ilin ve

ilkenin degil tiim diinyanin en namuslu kisisi Tabalahuradir.
Namus Faciasi

Oykiiniin sonuna yaklasirken yeni Tabalahura tiim namus gazi ile birlikte
kendini bir toplulugun ortasinda yakar. Biitliin diinya namussuz kalir. Bu namus
felaketinin ardindan uluslararas1 topluluklar diinyayr yeniden eski namuslu haline
cevirmek ister. Calisan insanlar is karsiliginda namus almak ister, kimse namus
olmaksizin/namussuz hicbir sey yapmak istemez. Coziim olarak tdbi namus gazi
yerine suni namus gaz1 iretilir. Diinya yeniden suni de olsa namusa kavusur. Ancak
tanr1 yapist namus gazi ve kul yapisi namus gazi renk olarak dahi birbirinden
farklidir. Yillar sonra namus kavrami okullarda Kimya, Tarih, Iktisat Hukuk gibi

branslarda ders olarak okutulur.
Namus Iktisad:

Siseler icinde namus satmak zordur. Namus senetleri ¢ikarilmalidir. Her yeni
dogan cocuga sosyal adalete uygun olarak namus tahlili verilir, kanunsuz davraniglar

gosterirlerse bu tahliller ellerinden alinacaktir.
Namus Hukuku

Namus hukuku ikiye ayrilir: Devletleraras1 ve sokaklararasi. Suni namus gazi
her yerde ayni 6zellikte olsa da her iilkenin namus gazi birbirinden farklidir. Bazi

iilkelerde namus gazi olmasa da namus hukuku vardir. Ciinkii iilkeler birbirlerinden
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namus gazi alabilirler.

Biitiiniiyle ters anlam yaratan ironi, okur alimlamasmi da anlamlandirma
faaliyetinin icine katan, bir 6te anlam kesfidir. Anlatilandan bagkasini sembolize
eden metni ¢oziimlemek akil yiiritme ve baglanti kurmasi beklenilen okurun aktif

rolii ile gergeklesir.

Sozler ve davranislarla tersini ima etme anlamina gelen ironi*’* Sykiide bir
deger yargisi lizerinden gelisen giiliing terslikler ile tasarlanir. Postmodernizmde
ironi bir yeniden yazma yontemi olarak degerlendirilir. Bu yeniden yazim ciddi bir
eseri gliliing doniistiirime ugratarak gergeklestirilir. Nesin, ikinci bir metin {izerinden
degil ciddi bir deger olan namus kavrami, opera sanati, ¢esitli bilimler ve sistemler

tizerinden bir giiliing doniistiirim gergeklestirir.

4.3.2. Ustkurmaca, Meta Kurgu (Meta Fiction)

Merhaba ey okuyucu! Su kdgit parcasini “Bir kitap
aliyorum” diye aldin. Oyle degil mi? Oyle ise su ilk
sayfasmi agip baktigin zaman gozlerinin aradigi seyi
biliyorum. Giris aramadilar mi? Ama inkdr etme! Mutlaka
bir girig aramiglardwr. Sen ise gozlerinin aradiklari seyin
yalniz bashgimi degil, anlamint da zihninde bulmaya
basladin.*

Kart Koca Masali (1872)*"

Postmodernizme 06zgii bir teknik olarak kullanilan iistkurmaca, yazarin
anlatima miidahale ederek gercek ve kurgu arasindaki baglantiy1 agik etmesi/ortaya
cikarmasi ya da yazarin nasil yazdigina dair ipuglarini kurmacaya dahil etmesine
karsilik gelir. Bir kurgu metin, kendisinin nasil kurgulandigi sorusu hakkinda yanitlar

igeriyorsa orada iistkurmaca tekniginden bahsetmek miimkiindiir.*"

Edebi teknik olarak iistkurmaca; ‘roman iginde roman’ anlaminda ve Ingilizce

59475

“metafiction” Kkelimesinin tam ¢evirisiyle “metakurgu olarak da kullanilir.

Metafiksiyonalist ise kurmaca ve gercek arasindaki sinir1 ortadan kaldiran ya da

471 Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, s. 58.

472 Ahmet Midhat Efendi, Kart Koca Masali, gev. Aysel Yildiz, Vakif k12, Istanbul, 2018, s. 1.

473 Eser hakkinda iistkurmaca baglaminda caligilan yiiksek lisans tezi i¢in bk.

Sircan Abdullah, “Kari Koca Masali ve Puslu Kitalar Atlasi: Bir Ustkurmaca Incelemesi”, Istanbul Bilgi
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Karsilastirmali Edebiyat Ana Bilim Dah, 2013.

Diger caligmalar igin bk.

Halim Kara, “Anlatida Bir “Cevelan”: Kar1 Koca Masali’nda Istitrati-Anlat1 ve Islevi”, Istanbul Universitesi Tiirk
Dili ve Edebiyati Dergisi, XLVII, 2014, ss. 105-126.

474 Saban Saglik, Hikdye/Anlati/Yorum, Hece Yayinlari, Ankara, 2014, s. 67.

475 Surfiction da bir bagka kullanimdur.

Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s. 70.
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belirgin kilan kurmaca yazarldlr.476

Ustkurmaca, kuramsal ¢er¢eveden bakildiginda roman teorisini roman Kurgusu
icinde okuyucuya iletmektir. Teknigin kullanimi, edebiyat arastirmacilarina da
roman teorisi hakkinda fikir verir.*’’ Yavuz Demir’e gore tistkurmaca, kurmaca ve
elestiri arasinda bir smir s&')ylemdir.478 Bu soylem o0zelligi teknigi salt bir kurgu
unsuru, standart bir sdylem olmaktan ¢ikarir. Ustkurmaca, edebiyatin kendini

anlatir.*”®

Yazarin okura ve kurguya olan mesafesini daraltan, okuru yaratma seriivenine
dahil eden ya da okura yaratma seriiveni hakkinda fikir veren ¢esitli iistkurmaca

480 1+

kullanimlarindan bahsetmek miimkiindiir.”™" Ustkurmaca kullanilan kurgularin genel

ozellikleri soyledir:
1. Anlatic anlatimda etkin kilinir.
2. Okurun gergeklik algis1 ile oynanir.
3. Metnin yazilis siireci, hikaye konusu haline getirilir.

4. Metnin yazimi1 hakkinda oyunsu bir yap1 kurulur ve oyunsu bir séylem

ger(;eklestirilir.‘lg1

Edebi tekniklerin kullaniminda yazar sayist kadar farkli yorumlamalarla
karsilasmak miimkiindiir. Roman ve Gykiiniin yani sira siirde de listkurmaca teknigi
ile karsilasilir. Mehmet Akif’in Safaat siirindeki; “Bana sor sevgili kaari, sana ben
sOyliyeyim, Ne hiiviyyette su karsinda duran es’arim” ifadesi siirdeki Gistkurmaca
Ornegidir.

2

Ustkurmaca tekniginin tarihselligi48 oldukca eskiye wuzanir. Aristo’nun

katarsis* kavrami ve tiyatroda, Bertol Brecht tarafindan ortaya atilan

476 Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, s. 105.

417 Patricia Waugh’dan aktaran: Yavuz Demir, Zaman Zaman I¢inde Roman Roman I¢inde: Miisiheddt Bir
Ustkurmaca Olarak Miisdhedat, Dergah Yaynlari, Istanbul, 2002. s. 16.

48 Demir, Zaman Zaman I¢inde Roman Roman Iginde: Miisdhedat ‘Bir Ustkurmaca Olarak Miisihedat’, s. 17.
479 Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, s. 71.

480 Bu konudaki ¢alisma i¢in bk.

Tuncay Bolat, Tiirk Romaninda Ustkurmaca (1980-2000), Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, Yayimlanmamig Doktora Tezi, Canakkale, 2019.

8L K ogakoglu, Anlamsizligin Anlami Postmodernizm, s. 101-103.

* “Bana sor sevgili kari’, sana ben sdyleyeyim / Ne hiiviyette su karsinda duran esarim”

“Bana sor sevgili okur, sana ben sdyliyeyim / Ne kimlikte su karginda duran siirlerim”

Mehmed Akif Ersoy, Safahat, haz. M. Ertugrul Diizdag, Bagcilar Belediyesi Kiiltiir Yaymlari, istanbul, 2014, s.
5.

“82 Michel Foucault’un tarihsellik kavramindan hareketle.

* Katarsis: izlenilen, goriilen, maruz kalinan kargisinda hissedilen duygular neticesinde armma.
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‘yabancilagtirma etmeni’ (Y-etmeni), ‘yabancilastirma efekti’* felsefi karsiligr ile
tistkurmaca teknigi ile benzerlik gosterir. Brecht, Rus Bicimciler’den etkilenerek
gelistirdigi bu teknikte, seyircinin uyarilmasini amaglarken, kurgu ve gerceklik
arasindaki ¢izgiyi somutlastirir. Bu durum epik tiyatroda, postmodern metinlerde
gorilen giris, gelisme ve sonug diizeninden uzak ‘epizodik teknik’* ile olusturulur.*®®
Brecht’in uyguladigi sahneleme tekniginde izleyici oyun ve dis diinya arasinda
baglant1 kurar. Seyirciye kendi i¢ gercekligine donmesi i¢in kasti bir firsat taninir.
Kurgusal metindeki listkurmaca da benzer amaca hizmet eder. Tiyatroda kullanilan
‘dordiincii duvari yzkmak’* sOylemi kurgu metinlerdeki tiistkurmaca teknigi ile
benzerlik gosterir. Dordiincii duvart yikmak, kurgusal olan ve gerg¢ek diinya
arasindaki sinir1 ortadan kaldirmak, tiyatro sahnesinde gerceklesen olayimn bir kurgu

oldugunu seyirciye hissettirmek, seyirciyi pasif konumdan aktif duruma gecirmektir.

Postmodern edebiyatin basat tekniklerinden biri olan iistkurmacanin daha
1870'li yillarda Ahmet Midhat tarafindan kullanildign goriiliir.*** Ahmet Midhat
Efendi’nin Miisahedat (1891) adli eseri, Tiirk edebiyatinda istkurmaca teknigi
kullanilan eserdir.*®*® “Kendimin de bu roman dahilinde mevcudiyetimi tabiiliginin
mediir-i a'zami addederim.”*® diyen yazar, kendi sesini miidahil anlatici olarak
kurguya dahil eder ve Kar:t Koca Masali’nda (1872) anlatilan hikdye gercekligi ve
somut gerceklik arasindaki c¢izgiyi ifsa eder. “Kisacasi, hikayelerini anlatmaya
basladigimiz kari ile koca™®” “Ben hikdyemin su satirlarin1 yazip bitirdikten sonra

5,488

bir itiraz tasina hedef olmayayim diye durdum. ifadeleriyle okurla iletisim

kurar.*®® Ahmet Midhat Efendi’nin kullandigr bu teknik, Tanzimat Ddnemi

* Yabancilastirma etmeni (Y-etmeni) / Yabancilastirma efekti: Brecht tarafindan ortaya koyulan teknik. Bir
olay, durum ya da karakteri alistk olunan dogallifindan g¢ikararak seyircide saskinlik yaratacak bigimde
sunma/ortaya ¢ikarma.

Epizodik teknik: Boliim, boliim/ayr1 ayri olusturulan, pargali aktarim.

Yavuz Celik, “Epik Tiyatro Neden ve Nasil Yabancilastirir?”, Sanat Dergisi, S. 2, 2010, s. 118.

483 Celik, “Epik Tiyatro Neden ve Nasil Yabancilastirir?”, s. 118.

* Dérdiincii duvar1 yikmak: Gergekei tiyatroya ait dordiincii duvar tiyatroda seyirci ve sahne arasindaki hayali
cizgidir. Seyirciyi aktif hale getirmek, kurgu ve gergeklik arasinda bag kurmak iizere gergeklestirilen eylemlerdir.
Nazim Ugur Oziiaydin, 20. Yiizyil Tiyatrosunda Estetik Diisiince, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiyatro Ana Sanat Dal1, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006.

484 Tosun, Modern Oykz'j Kurami, .38.

8 Demir, Zaman Zaman Iginde Roman Roman I¢inde: Miisaheddt Bir Ustkurmaca Olarak Miisdhedat

8 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman (1859-1959), Bilgi Yayinevi, Ankara, 1971, s.49.

487 Ahmet Midhat Efendi, Kari Koca Masals, $.36.

488 Ahmet Midhat Efendi, Kari Koca Masal:, $.36.

8 Ahmet Midhat Efendi’nin Hikdye, Tasvir ve Tahriri (1873) yazisi, Ahbar-i Asara Ta’mim-i Anzar (1307-1890)
adli ¢aligmasi, mukaddimelerinde ve kurgu iglerinde dile getirdigi ifadeler yazarin, yazma kurgu ve yaratim
konularinda diistincelerini igerir.

Ali Siikrii Coruk, Halim Kara, “Yazar ve Okur: Ahmet Midhat’1 Yeniden Okumak”, Tiirk Dili ve Edebiyati
Dergisi, XLVII.
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eserlerinde miidahil anlatici iislubu olarak siklikla kullanilir.

Saban Saglik, iistkurmacanin postmodernizm ile birlikte ortaya ¢ikmadigini bu
anlatma yonteminin nasil anlatmali sorunu agisindan eski bir tarihe sahip oldugunu
belirtir. Klasik edebiyattaki mesnevilerin sebeb-i telif bolimleri de iistkurmaca

490 Seyma Biiyiilkkavas Kuran, eser olusturma sebepleri

unsurlar barindirir.
bakimindan inceledigi mesnevilerin ‘sebeb-i telif” bolimlerinde sairlerin eserlerini
hangi amag¢ ve etkilesimlerle kaleme aldiklarini agikladiklarini belirtir. Sairler,
eserlerini kendilerinden Once yazilan bir eseri begenmeme, bir hikaye ya da Kitaptan
etkilenme gibi sebepler ile yazdiklarin1 bu boliimde aciklar.*" Bu calismalarin da
ortaya koydugu gibi benzer amag¢ dogrultusunda kullanilan edebi teknikler, farkli
sekillerde de olsa farkli zamanlarda yazilmis edebi metinlerde rastlamak

mumkindiir.

Benjamin, ¢Omlekginin parmak izlerinin ¢anaga yapisip kalmasi gibi
anlaticimin da hikdyesinde iz biraktigii soyler.*** Geleneksel miidahil anlatici ve
tistkurmaca teknigine bagvuran anlatict bunu ¢ogu zaman okur alimlamasina ihtiyag

duymaksizin agik bigimde gergeklestirir.
“Qyle Bir Hikaye”, Alemdag’da Var Bir Yilan (1954)

Sait Faik, 6zellikle son donem Oykiilerinde kendi i¢ sesini ve yazma hakkindaki
poetik goriislerini 0ykii kurgular1 i¢inde sunar. Hayal, riiya ve gergegin birbirine

karistigi “Oyle Bir Hikaye”, anlaticinin gercekiistii kahraman Hidayet ile sohbet

59493

ettigi sirada ifadeler; “Otesini ben uydururum Hidayet™*”, “Panco'ya hazirda

hikaye.”*** gibi ifadeler ve cebinden ¢ikan kalem, hikdye miisveddesi kagit,

anlaticinin bir hikdyeci oldugunu, hayal ve gercegin birbirine gectigi hikayeyi

Kadircan Dilber, Nilay Caglayan, “Ahmet Midhat Efendi’nin Kar1 Koca Masali’'nda Anlati1 Araglarinin Tespiti ve
Incelenmesi”, Turkish Studies: International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or
Turkic, 5/1, 2010, s5.930-953.

Fazil Gokgek, “Bir Postmodern Anlat: Ornegi Olarak Fehmi K.’nin Acayip Seriivenleri’nin Kar1 Koca Masali ile
Mliskisi Uzerine", Hikdyenin Bugiinii Bugiiniin Hikayesi, 80 Sonras1 Tiirk Hikdyesi Sempozyumu, Istanbul 2008,
SS. 266-275.

0 Saslik, Hikdye/Anlati/Yorum, s. 68.

“ Sebeb-i telif: “Miicllif, ndzim veya sairin eserini yazma sebebini, kendisinin kimin/kimlerin, neyin/nelerin
tesvik ettigini agikladig1 boliimdiir.”

Abdulkadir Ozcan, “Osmanli Kroniklerinde “Sebeb-i Telif’ler Uzerine”, Tarih Dergisi — Turkish Journal of
History, S. 71, 2020, s. 146.

! Seyma Biiyiikkavas Kuran, “Mesneviden Romana Uzanan Sebeb-i Telif Yolu Ust Kurmacaya mi Cikar?”,
Turkish Studies International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 1/2,
2006, s. 181.

92 \Walter Benjamin, Son Baksta Ask, (Hikdye Anlaticist), Metis Yaymlari, Istanbul, 2012, 5.84.

493 Abastyanik, Alemdag da Var Bir Yilan-Az Sekerli, s. 11.

494 Abastyanik, Alemdag 'da Var Bir Yilan-Az Sekerli, s. 12.
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kendisinin kurguladigin hissettirir.*® Oykiiye secilen isim de bir 6n sezdiris,
gondermedir. Okuyucu Oykii i¢cinde bir alimlama ile kesfedebilecegi kurmacanin
gercekligini sorgulatan detaylara maruz kalir.

Yazarmn kendi hayatindan izler tasiyan Alemdag’da Var Bir Yilan adli son
eserinde diger oykiilerin i¢inde de yazmak ve yazarlik hakkinda poetik goriisleri
bulunur. Ne Yapayim (1954) Gykiisiinde de anlatict bir 0ykii yazaridir. Anlatici,
“Yukardaki hikdyemin kahramanlariyla dolu bin bir carsida, bin bir vurguncuyu
yakalamak imkansizdir.” Ifadesiyle kurmaca ve gercek arasindaki smir1 agik

etmektedir.

“Carsitya Inemem”, Alemdag’da Var Bir Yilan (1954)

Nasil yazi yazarum, onu incelemiyorum. su aksamimi
didikliyorum.“%®

Carsiya Inemem Oykiisiiniin anlaticis1 aylardan beri kalemi eline almadigim
sOyleyen bir yazardir. Anlatici-yazar, Oykiiye nasil yazdigi hakkinda konusarak
baslar. Genellikle telagli bir bicimde bir vapur beklerken ya da baska islerle
mesgulken yazmaya calistigini sOyler. Bunlar1 neden anlattigini ise i¢ monolog
teknigi ile kendisine sordugu soruyu cevaplayarak agiklar: “Sanki birisi sormus. "Ne

yazarsiiz?" diye de konusuyormusum gibi hal aldigima aldlrmaym.”497

Oykiiniin anlatimina hakim olan teknikler; biling akisi, i¢ monolog ve

{istkurmaca teknikleridir.*%

Bunalti (1958), Demir Ozlii

Demir Ozlii’niin, Bunalt’daki belirsiz anlaticisinin yazarmn kendisi oldugu ya
da anlaticinin hikdye kurgulayan bir yazar oldugu diisliniildiigiinde bu 6ykiiniin de
tistkurmaca teknigini Ornekledigi sOylenebilir. Anlatici, gilinliikler seklinde
kurguladig1 6ykii pargalarini biling akisi, i¢ monolog, animsama (geriye doniis) ve

hayiflanmalar esliginde dile getirirken su ifadeleri kullanir;

Her giin bu kagitlarin baginda oturup yaziyorum.*®

Hikayeye nasil baslayacagimi bilemiyorum, hikdye yazmak, biitiin olup biteni
anlatmakla hig¢bir seyi soylemis olmam ki. Hem elimden gelmez bu. Cok bagka

5 Abastyanik, Adlemdag’da Var Bir Yilan-Az Sekerli, s. 30.

6 Abastyanik, Adlemdag’da Var Bir Yilan-Az Sekerli, . 86.

7 Abastyanik, Adlemdag’da Var Bir Yilan-Az Sekerli, 5.86.

8 Oykii girig, gelisme/serim, diigiim, ¢oziim 6gelerine sahip degildir. Deneme tiiriine yaklasan 6ykii, birinci tekil
sahis ben anlatici tarafindan anlatilir.

49 Ozlii, Bunaln, s. 82.
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cesit anlatmaliyim, yasamaya sabrsizlikla atildifim zamanla, her seyi yitirip,
biktigim zaman arasindaki biiyiik farki. Olaylar1 birer birer siralamak sikinti
veriyor bana, hem olay da nedir ki? Onemli olan bizim i¢ yasamimizdr, bu siiriip
duran acidir.”®

Kendimi kurtarmak igin hepsini anlatmaliyim.**

Her seyi biitiin ayrintilarina kadar anlatmali miyim?°%

Gegmis bir hikdye uydurmak, onu yillar yili saklayip durmak. Biitiin bu satirlar
yazmakla kendime en uygun olani yapiyorum.

Yazarsam anlarlar m1 diye diisiiniiyorum. (Uf, ne delilik) Yazarsam anlarlar mi?
Anlamiyorlar. Biitiin bunlari anlatmak i¢in olaylar uydurmak, ne ziigiirtlik.
Bunlar1 yazmak bile gereksiz. Ama belki diizelirim.

...Her insan bunu duymuyor, ben duyuyorum, oturup yaziyorum.’®*

Bunalt’da istkurmaca tekniginin kullanimi, Necip Fazil’in Bir Adam
Yaratmak® (1938) adli tiyatro metnindeki anlaticimin hikayesini dile getirisi ile
benzerlik gosterir.

Ustkurmaca, bir kurgunun nasil yaratildigi hakkinda sirlar1 agik etmek ya da
anlatiya miidahale etmek olarak tanimlansa da Ortiik ve ironik olarak bunu
cagristirmak, poetik goriislere kurgu ig¢inde yer vermek da bir ¢esit listkurmaca
yontemi olarak tanimlanabilir. Bu Oykiide tarihlerle boéliinen anlatim gilinliik
biciminde kurgulanmistir. Giinlik bi¢ciminde yazma; biling akisi ve iistkurmaca

tekniklerine pesinen miisaade eden bir tercih olmustur.
Cocuktaki Bahge (1982), Feyyaz Kayacan

Feyyaz Kayacan, ilk baskist 1982 yilinda yayimlanan Cocuktaki Bahge’de,

yazma seriivenini ve bu seriivende ¢ocuklugunun yerini sdyle anlatir:

Her anlat1 sonunda rahatlardim. Icim genisler, acilir, serin bir 1ss1zlikla dolard.
Bahgenin zonklamasi dururdu. Kurtuldum izlenimine kapilirdim. Ne gezer!
Anlat1, aldatiyla sonuglaniyordu. Igcimden koparip attigim sandigim bahge, yeni
bastan ve daha derin ve kapsamli bir gii¢le, daha yapiskan sarmasiklarla, icimde
kok kok, duvar duvar, aga¢ aga¢ birikmeye basliyordu.”®® “Sizin damigikh
siirlerinizde, uydurma, yalanci agaglar, cocuklugun besigini bahgesini singir
mingir piiskiillii mutluluklar i¢inde sallayadursun, i¢cimde bana yer birakmayan
bagka bir bahgenin dikenleri arasindan Feyzi adinda bir ¢gocuk yosunlu gozlerini
agiyor; gozleri kamma, etime sesime karistyor.>’

Kendi ¢ocuklugunu kaleme alan yazar, bunun nedenlerine kurgu iginde yer

verir. Necip Tosun da Feyyaz Kayacan oykiisiinde postmodern tekniklerin siklikla

*0 Ozlii, Bunaln, s. 83-84.

S Ozlii, Bunalt, s. 84.

92 Ozlii, Bunalt, s. 88.

508 OzIi, Bunaln, s. 94.

504 Ozlii, Bunalty, s. 104.

505 Bjr Adam Yaratmak (1938) uzun &ykii ya da tiyatro metni; bir yazar kahramanin hayat Sykiisii ve yazma
yaratma siirecindeki psikolojik gerilimini konu edinir. Yazar kahraman, kurgu i¢inde i¢ine diistiigli yazt buhranini
iistkurmaca teknigi ile degerlendirilebilecek bir bigimde aktarir.

%% Feyyaz Kayacan, Cocuktaki Bahge, Kirmizi Kedi Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 9.

507 Kayacan, Cocuktaki Bahge, s. 12.

145



kullanildigini, Kayacan’in kullandig1 yontemlerin ‘anlati icinde bir yazin anlayisi
olusturma’ amaci tasidigint belirtir. Poetik, yazinsal ve kuramsal meseleleri
isleyen®® Kayacan, eserlerinde iistkurmaca 6zelligi tasiyan (yazma niyetini agik
etme) su ciimlelere yer verir.

Cok eskiden olsaydi oyalanabilirdim konu iizerinde, c¢evresinde ve
durulabilecek her yerinde. Bir yaklasir bir uzaklasirdim. Isime gelmeyince, elimi
etegimi, dilimi gekerdim.**

Konu disinda oyalaniyorum bu kez.
Cok eskiden olsaydi, zaman bollugu gilincel bir kolaylik olarak kalsayd:
yanimda, her istedigimde el atabildigim, erteleme, geciktirme tdrenleriyle tath

tatli vakit gegirirdim. Konuyu, bahgeyi, kelepge-bahgeyi ve igerigini anlatmak
sorumlulugunu iistlenmeme gerek kalmazdi daha bir siire.

Bir bosalim olsun diye, i¢gimdeki bahgeyi silmek i¢in yapryordum ben bunlari.
Her anlah sonunda rahatlardim.>™

Ustkurmaca teknigi, yalmzca hikaye iginde hikdye etme degil, anlatic1 ya da
yazarin kendi sesiyle yazma eylemi hakkinda goriislere yer vermesi ile de
gerceklesir. Boylece kurmaca gergekligi ve dis diinyanin gergekligi arasinda bir

baglant1 daha kurulur.
Meydan Ortaya Ciktuginda Hikdyeler |1 (1978), Sezai Karakog

Karakog¢’un Yiiriiyiis Oykiisii ilk boliimlerde, bir olay dykiisiinden ziyade biling
akisinin hakim oldugu durum anlatist seyri ¢izer. “Kelimeler de simdi bir civa
akintist bi¢iminde Ozlimiin bir yerinde. Entertipten dokiiliir gibi dokiliiyorlar
avuclarima.” Ciimlesinde anlaticinin ben dili ile konusan yazarin kendisi oldugu
sezilir. Ayrica, yazarin yazma siirecini tasvir ettigi ciimleler ile oyki bir cesit
tistkurmaca Ornegi sergiler. Kurgunun i¢inde dile getirilen yazma eylemine dair
aciklamalar, yazarin poetikas1 hakkinda bir izlenim olusturur.

Yazarm kendine 6zgii felsefesini dile getirmekten ¢ekinmedigi, 6zellikle dirilis
felsefesini aktarmayi hedefledigi kurgusal metinlerin ortaya c¢ikarilis gayesi dahi
kurmaca &tesi bir anlatim teknigi sunar. Ustkurmacanin gergek ve kurgu arasidaki
ayrimi ortaya ¢ikaran yonii ile deneme, diisiince yazisi tarzina yaklasan bu oyki

orneklerini iistkurmaca ile iliskilendirmek miimkiindiir.

“Gabuzzi” (1968), Eski Bah¢e®? (1978), Tezer Ozlii Kiral

508 Tosun, Modern Oykii Kuramu, s. 80.

509 Kayacan, Cocuktaki Bahge, S. 7.

510 Kayacan, Cocuktaki Bahge, S. 8.

S Rarakog, Meydan Ortaya Ciktiginda Hikdyeler I, s. 18.

%12 Kitapta yer alan dykiiler yazarin yasamini anlattigi igin birbiri ile ilintilidir.
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Ozlii’niin eserleri kendi yasamdykiisiinden izler tasir. Bu nedenle &ykii ve
anlatilarinda yazi poetikasina dair bilgilere de rastlanilir. Yazarin, sekil ve igerik

bakimindan sira disi 6zellikler gosteren Gabuzzi Oykiisi, “Oykiime gabuzzi adini
2513

3

veriyorum climlesiyle baslar. Bu dykiiniin neden yazildigi, “...her yil aymi seyi
yazacagim yazacagim ve yaylmlayacag:“glm.”s14 Satirlarindaki gibi 6ykii i¢inde dile
getirilir.

“Amerikalh Komsum Willy” (1968), Eski Bah¢e, Tezer Ozlii Kiral

< < < 515
...camimin sikildigini yazmayacagim ve yazmayacagim derken yazmis oluyorum

Eski Bahge’de yer alan Amerikali Komsum Willy Oykiisii, anlaticinin

animsamalariyla kurulur. Gabuzzi 6ykiisii ile benzer bir sekilde anlaticinin yazma

3

‘...glinlerce kendi kendime mirildaniyorum
k”516

eylemine ve yazma zorluguna dair
yazamiyorum”, “..bir araya getirdigim harfler beni anlatmaktan uza gibi
climlelere yer verilir. Anlaticinin yazma siireci hakkinda bilgiler igeren dykii, daha
cok otobiyografik ani-Oykii 6zelligi gosterir. Orada oturup hatirladiklarini, aklina
gelenleri yazmaya calistigini sOyleyen anlatici, artik eskisi gibi yazamadigini,

kaleminin siiriiklenmediginden sikayet eder.>’
Hakkdri’de Bir Mevsim (1977), Ferit Edgii

Hakkdri’de Bir Mevsim adli uzun Oykiiniin anlaticisi, miidahil bir tutumla

59518

birinci boliimden dnce “...ey okuyucu™ ™ nidasiyla okura seslenir. Birinci boliim ise

sOyle baslar:

“Bu senin yasama nedenin bile olabilir.
Nokta.

Hadi, simdi anlat bakalim 6ykiinii
kirik kalem.”®*

Yasadiklarini giinliigiine not eden ve kendine “hadi kalk yaz”520 diyen anlatici,

9”521

zaman zaman okuruyla “Sen ne dersin, gilizel sesli okuyucum , “Bagislayin

513 Tezer Ozlii Kiral, Eski Bahge, Ada Yayinlari, istanbul, 1978, s. 33.

514 Bu kiigiirek Oykii siir ve 0ykii arasinda bir tiirdiir. Kurmacaya dair unsurlar i¢ ice ge¢mis karmasiklagmugtir.
Zamanda gelgitler yasanan, kahramanlarin hatirlama ile dahil edildigi anlatimda bir 6ykiiden ziyade dykii olmaya
calisan animsamalar siralanir. Anlatici 6ykiisiine koydugu ismin, onda neyi ¢agristirdigina dair kullandig1 ifadeler
ile kurgu ve gergeklik arasindaki sinir1 agik etmistir.

Ozl Kiral, Eski Bahge, s. 34.

515 Ozlii Kiral, Eski Bahge, s. 44.

516 Oz1ii Kiral, Eski Bahge, s. 39-40.

17 Ozlii Kiral, Eski Bahge, s. 42.

S8 Edgii, Hakkdri’'de Bir Mevsim, s. 13.

S Edgii, Hakkdri’'de Bir Mevsim, s. 19.
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cocuklar boyle bir sozciikk verdigim icin sizlere. Sen de bagisla okuyucu.”522

climleleriyle iletisime gegen bir kurgu yazarma doniisiir. Edgii’niin bu eserinde
kullanilan tstkurmaca teknigi ile Ahmet Midhat Efendi’nin kulandigi miidahil
anlatim tarz1 benzerlik gosterir.
Kurmaca eserlerde acik bicimde kullanilan tistkurmaca iki tiirliidiir. Bunlar:
1.Kurgunun i¢inde yazma siirecinin ele alinmasi
2.0kunan roman ya da Oykiiniin kurmaca olduguna sistematik bir sekilde
dikkat ¢ekilmesidir.**
Edgii, tistkurmaca teknigini iki yoniiyle de kullanir. “Ama alt1 ¢izilmis satirlari

¢evirebilirim (senin i¢in degil sevgili okuyucu, kendim igin)***

gibi ifadelerle okurla
iletisime gegtigi gibi eseri nasil yazdigini1 da kurmacaya dahil eder.

Anlatict valilige yazdig1 mektupta sekiz ¢ocugun 61diigiinii yazar, dipnot olarak
ise soyle bir not diiser: “Ug tane de ben ekledim, sayilarin énemli olabilecegini
diisiinerek.”? Ciimlesini ekler. Bu tiirden ortitk kullammlarla kurmaca ile gergeklik

arasindaki sinir belirginlestirilir.

4.3.4. Leitmotiv

Almanca, leid: oncii ve motiv: motif, tekrar eden sey, desen kelimelerinin bir
araya gelmesi ile isimlendirilen ve teknik edebiyata miizikten gegen bir tekniktir.
Miizikte sistematik sekilde tekrar eden nakarata denk gelen kavram, edebiyatta da
tekrar etme, sistemli bir hatirlatma, yineleme anlamlarina gelir. Bir edebi metnin
okurun zihninde en iyi bigimde canlandirilabilmesi ya da anlamin en etkili haliyle
aktarilmasi, vurguyu saglamak gibi amaglarla farkli bigimlerde kullanilir. Edebiyatta
leitmotiv unsurlari, kisi ve nesneleri karakterize eden, hatirlatan anlaml
tekrarlardir.*®
Teknik, sinemada ve tiyatroda da benzer amagclar ile anlamli goriintii, ses

tekrarlar1 seklinde kullanilir. Leitmotiv kullaniminda, bilingli bir egilim ya da sdylem

aligkanlig1 etkilidir. Teknigin kullanimi, yazarlarin niyetine gore degisiklik ve

520 Edgii, Hakldri'de Bir Mevsim, s. 97.

521 Edgii, Hakkdri'de Bir Mevsim, s. 89.

522 Bdgii, Hakkdri'de Bir Mevsim, s. 103.

523 Bolat, Tiirk Romaninda Ustkurmaca (1980-2000), s. 52.
524 Edgii, Hakkdri’'de Bir Mevsim, s. 156.

525 Edgii, Hakkdri’'de Bir Mevsim, s. 94.

526 Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, s. 231.
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>2T (Bir konuya dikkat ¢ekmek, anlamu etkileyici kilmak, diisiinceyi

cesitlilik gosterir.
vurgulu hale getirmek, dykiiyii etkileyici hale getirmek vb. ) Daha ¢ok romana 6zgii
bir teknik olarak bilinen leitmotif yontemi Sykiilerde de kullanilir.*”® Bu ¢ahismada
inceleme konusu olan oykiilerdeki bazi leitmotiv kullanimlar1 séyledir:

e Kelime ya da ses/harf tekrarlari: Latife Tekin, Berci Kristin Cop
Masallari’'nda (1984) siklikla; ¢, k, t, p sert sessizlerini bazi
kelimelerle birlikte tekrarli olarak kullanilarak gecekondu mahallesini,
mekani1 isimde gecen sesler vasitasi ile ontolojik bir varlik olarak okura
duyumsatilir.®® Sevim Burak’ta da ses tekrarlart énemli bir yere
sahiptir. Oykiilerde/anlatimda ¢ogu zaman diyalog goriilmez, anlatici
diyaloga girdiginde dahi muhatab ile iletisim kurmaz havada kalan
sOzler seslere ve tekrarlara doniisiir. Anlamsal karsilig1 olmayan sesler

Erdem’e gore “estetik bir haz nesnesi” haline gelir.>®® Metindeki

pargalilik bu anlamli tekrarlar ile siireklilige kavusur.

e Fiiller ve eklerdeki tekrarlar: Sevim Burak, Everest My Lord’da dil
deneyine girisir. Eylemler tekrarli olarak c¢ekimlenir. Emir kipine ait

sOylemlerin sonuna getirilen ekler tekrarli olarak kullanilir.

e Cilimle, kalip soylem/motif, kelime tekrarlari: Sevim Burak, dis
diinyaya ait sistem igin “ugras diizeni” ifadesini icat eder. Bu ifadeyi
kendi i¢ diinyasinin bu dis diinyadan farkini vurgulamak i¢in
oykiilerinde tekrarli olarak kullanir. Leyla Erbil Tiirk¢e sey anlamina
gelen Arapca “nen” kelimesini ve her sey anlaminda kullandigi

“hernen” kelimesini dykiilerinde tekrarli olarak kullanir.

e Temadaki baz1 tekrarlar: Burak, siklikla Tevrat’tan sembolik tekrarlar

kullanir, kutsal kitapta gecen 6zel sayilar, sdylemler tekrar edilir.

521 Dogan Aksan, siirde yinelemelerden bahsederken, bunlarin siiri okuyan ya da dinleyen kisilerde belli bir
alginin yaratimini sagladigini, bu tekrarli seslerin vurguyu ve ritmi meydana getirdigini sdyler. Bu yoniiyle
metinlerdeki tekrarlar, bir ses unsuru olarak siirdeki uyagin goreviyle benzer bir gorev iistlenirler.

Dogan Aksan, Cumhuriyet Déneminden Bugiine Orneklerle Siir Céziimlemeleri, Istanbul, 2004, s. 48.

528 Klasik Tiirk siirinde de leitmotif kullanilir. Bu kullanimlar tekrir/yineleme sanati ile ahenk gesi olarak
kullanilir. Siirde 6n yineleme, ard yineleme, eklerin yinelenmesi tiimcelerin yinelenmesi, zit kosut yineleme,
kivrimli yineleme, tirmanma, ikizleme gibi yineleme/tekrar gesitleri bulunur.

Unsal Oziinlii, Edebiyatta Dil Kullanimlari, Multilingual Yaymlari, Istanbul, 2001.

Ayrica bazi ses olaylar ile de tekrarli kullanimlar yaratilir. Asonans: Sesli harflerin tekrari, Aliterasyon: Sessiz
harflerin tekrar1 gibi kullanimlardur.

529 Serefnur Atik, Metinlerarasilik ve Kurmacada Gerceklik Uzerine, Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlari, Istanbul,
2017, s. 31.

5% Aslan Erdem, “Raphael May Amech Zabi Almi”, Otekilere Yazmak, s. 119.
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Zaman, sevgi, kahramanlik, nefret, 6liim vb. soyut kavramlarin tekrarli
kullammi:  Sevim  Burak, Oliim Saati (1964) o6ykiisiinde
saat/zaman/tarih bir leitmotiv unsur olarak kullamlir. Oykii, “yalvaririm
beyefendi saat kag¢” sorusu ile baglar ve saatin ilerleyisi stirekli dile
getirilir. Ugii ceyrek geciyor, dort buguk, dorde geyrek var. Bir sonraki
soru, “bugilin ayin kagidir” sorusudur. Ardindan siralanir. “Bugiin aymn

9,10, 11, 12....20’sidir.”>%*

Ozel isim, esya, hayvan, sembol, simgesel tekrarlar (Onat Kutlar’in,
Ishak (1959) *taki dykiilerinde hayvan isimlerine tekrar tekrar yer verir.
50 Kusagi’nin bir¢ok dykiisiinde hayvansal figiirlerin dykii konularina
leitmotiv unsurlar olarak dahil edildigi goriliir.>** Sevim Burak
Oykiilerinde esyalar tekrar unsurlari olarak kullanilir. Odalar, kdseler,
pencereler, ¢ekmeceler, kagit, daktilo ve fincan gibi cansiz nesneler,
Oykiilerde tekrar edilen unsurlardir. Esyalar, Burak Oykiilerinde

3 Everest My Lord’da esyalarin

ontolojik bir &zellige sahiptir.”
gerceklestirdigi  eylemler  tekrar  unsurlari  olarak  siralanir.
“...merdiven/disiiniir/merdivenaltl/distiniir/komiirlik/distntir/kiirek/dii

stiniir/taglik/diistiniir/musluk/distinir...”>%*

gibi.
Noktalama isaretleri ile yapilan tekrarlar: Leyla Erbil Hallag¢, Gecede

ve U¢ Bash Ejderha’da (,,,), (.!), Hulki Aktung, Sykiilerinde kendi

olusturdugu noktalama isaretlerini tekrarli kullanir. (,>), [.;) gibi.

Olaylarin, durumlarin, eylemlerin tekrarlanmasi: Tante Rosa’da
Rosa’nin basina gelenlerin bir talihsiz seriivenler dizisi bi¢iminde tekrar

etmesi.
Oykii kisileri ile ilgili tekrarlar.

Mekéan kullanimu ile ilgili anlamli tekrarlar.

Edebiyatta ‘anlamli tekrar’ olarak da taninan leitmotiv yonteminin kullanimi,

yazarin ortiikk ya da agik niyetini temsil eder. Ozellikle masal ve halk hikayelerinde

531 Sevim Burak oykiisiinde harf ve rakam sembolizasyonundan da bahsetmek miimkiindiir.

Burak, Yanik Saraylar, s. 92-93.

532 [shak'ta 6zellikle kediler ile ilgili tekrarli kullanimlar bulunur. Kitaptaki Kediler isimli 6ykiide de benzer
tekrarli kullanimlar goriilir.

533

...digar1 ¢ikti, iceri girdi/gardrobun gozlerinden gecti”

Burak, Yanik Saraylar, s. 42.
5% Sevim Burak, Everest My Lord, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, s. 33.
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kullanilan formel ifade ornekleri; ‘bir varmis bir yokmus’, ‘evvel zaman iginde,
kalbur saman iginde’, ‘gel zaman, git zaman’, gibi ‘baslayis formelleri’ tekrarl
kullanimlara 6rnek teskil eder. Hikayeye karsi merak uyandirmak amaglar1 da tagiyan
tekrarli kullanimlar modern kurmacada; anlati ve Oykiilerde dikkati canli tutmaya
imkan saglar. Leitmotiv teknigi, zihin dilini aktaran ve psikolojik ¢6ziimleme i¢eren
yapitlarda da sik¢a kullanilir.

Edebi eserde yer alan hayvan ve esya gibi leitmotiv unsurlar sembolik isleve de
sahiptir. Bu unsurlar bir durumu, anlami temsil edebilirler. Hasan Cakir, bir dykiideki
semboliin kisa bir an1 temsil eden bir imge ya da olayr tamamlayan bir parga
olabilecegini belirtir ve Oykiide sembol kullanmanin Oykiiyii farkli bir boyuta
tasidigini belirtir.*®

Cakir’'in aktardigina gore kurmaca eserlerde leitmotiv olarak kullanilan
unsurlar; koprii, vazo, kus ve mevsimlerdir. Sait Faik’te anlatimda bu tarz
kullanimlara basvurur.

Leitmotiv unsurlar, sembolik kullanimlar; yazarin kimligini, tislubunu metin
icinde gosterme bicimi olarak da tercih edilebilir. Sevim Burak oOykiilerinde esya
kullanimlar1 bu tarz bir 6zellige sahiptir. Daktilo, vazo, fincan vb. esyalar dykiilerin
bir¢gogunda kullanilir ve yazarin kimligine dair isaret gosterir.

50 Kusag1 oykiiciilerinin birgogunda siklikla esya ve hayvanlarin oyki
kurgusuna leitmotiv unsuru olarak dahil edildigi goriiliir. Fatih Altug’un “maddilik
ve simgesellik arasinda konumlanmis ﬁgijrler”S36 dedigi hayvanlar, Oykiilerde
siklikla karsilasilan unsurlardir. Sait Faik’te kopek, Leyla Erbil’de bocek, kus, Bilge
Karasu ve Cihat Burak’ta kedi, Onat Kutlar’da horoz, kedi gibi.

“Horozlar”, Ishak (1959), Onat Kutlar

Onat Kutlar’m Ishak adli dykii kitabinda yer alan Horozlar dykiisiinde iftar
saatini bekleyen ve sayilarla ugrasan biiyiikannenin saydig1 dakikalar, tekrar eden
dakikalar esliginde saat vurgusu, kalan siireyi geriye dogru sayan ¢ocuk kitapta yer
alan Oykiilerin bircogunda kurguya dahil edilen hayvanlar tekrar eden unsurlardir.
Orug tutan kadinin ka¢ dakika kaldig1 sorusu; “yirmi dakikayr uzun bir yokus gibi

59537

yiirimek”, “sunun surasinda yirmi dakika kald1 ifadeleri zamana ait tekrarlarla

58 Cakar, Oykii Sanat, s. 255.

5% Fatih Altug, “Anlam Pireleri: 1950lerin Modernist Oykiilerinde Hayvan ve Varolus”, Metafor Dergisi, S. 3,
2018, s. 78.

57 Onat Kutlar, Ishak, A Dergisi Yayinlari, Istanbul, 1959, s. 6.
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Oykiiyi bir bekleyise tutturur.

Oykiide tekrar edilen sayma eylemi, bekleyisi temsil ederken, topun patlamasi
ve beklemenin sona ermesine ragmen yemek yemeye baslamayan biiylikannenin
sabrinin ve sabredebilmis olmaktan dolayr duydugu kivancin etkisi tekrarlar ile
giiclendirilir. Tekrarlar sabir ve kivang duygusu arasindaki gerilimi yiikseltir.

Oykiiniin diger tekrar unsuru ise horozdur. Oykiide yirmi iki defa tekrar edilen
-her sabah yenilenen giicii ve canliligi temsil eden- Oykiiniin sonunda uyanan
horozlar, biiyiikannenin dirayetine ve yasama tutunma istegine baska bir

gondermedir.
“Sedef Kakmali Ev” (1961), Yanik Saraylar (1965), Sevim Burak

Yamik Saraylar’in ilk oykiisii Sedef Kakmali Ev ‘geldiler’ eylemi ile baslar.
Oykiide, kelimenin tekrarl kullanimlariyla anlatici tarafindan bir alg1 yaratilir. Belirli
araliklarla tekrarlanan eylem, disaridan iceriye gelmek isteyen ve yapiyr bozacak
olan bir grubu, toplulugu temsil eder. Kelimenin tiim sesleri biiyiik harfle yazilarak
eyleme ayrica dikkat ¢ekilir. Oykiiniin tiim kurgusu disardan igeriye gelerek diizeni
bozan gelme eylemi iizerinden sekil alir.

GELDILER. ..

Cok yorgundular.
Sokagin basina dizildiler.”®

GELDILER. ..
Sekiz on kisiydiler,

Ellerinde agiz armonikalar vardi.**

Mekan olarak Uskiidar Carsisi, Kisikli Baglarbasi tramvayi, ev esya olarak
pencere, sedef kakmali sehpa ve bazi kalip sozler yesil sapkali adam, sekiz on kisi
vardilar, diiz, uzun, ince, sessizlik tekrar eden unsurlardir. Oykiiniin tekrar eden
unsurlar1 ayni mekénlar igerisinde hayatini1 idame ettiren bir kadinin hayatina ait
simgelerdir.

Ayn1 mekan ve objelere maruz kalan Nurperi Hanimin zihni aynmi kelime,
kelimelerin ve eylemlerin istilas1 altindadir. Bir ayniligin i¢ine hapsedilen kadin
karakterin sOylemleri, esyalari, isittikleri, maruz kaldiklar1 aynilikla sinanir.
Zihninden gecen bazi diisiinceler, isimler tekrar eder. Nurperi Hanimin ruh diinyast;

metindeki tekrarlar gibi esyalara, olaylara ve insanlara takili kalir.

538 Burak, Yanik Saraylar, s. 7.
5% Burak, Yanik Saraylar, s. 10.
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Tante Rosa (1968), Sevgi Soysal

Sevgi Soysal’in varolusguluk baglaminda da degerlendirilebilecek Gykiistiniin
kahramani Tante Rosa bir¢ok defa ayni eylemlerde bulunarak benzer sonuglari
deneyimleyen bir kadin karakterdir. Kiedegard’in kendi olma ya da olmama kaygisi
olarak tamimladig1 varolus kaygisi Rosa’nin kendi olma pahasina yasadigi kisir
dongiiyii karsilamaktadir. Rosa’nin bu kisir dongili haline gelen talihsiz seriivenler
dizisi yogun tekrar kullanimlari ile anlatimin tekniginin kurgulanisinda leitmotiv
unsurlar ile ironik bicimde canlandirilir. Ozellikle kalip ifadelerin dykiiniin gesitli
asamalarinda yinelenmesi anlatimi ilgi ¢ekici kilar.

Tekrarli hatalar, anlaticinin kullandig1 tekrarlar gibi Tante’nin hayati
hakkindaki giiliing ve dramatize yanlar1 olusturan ironiyi destekler. Tekrarlarla Tante
hakkinda dile getirilen yargilar inandirict ve etkili kilinir. Anlatimin diline ve
eylemlere, eylemlerin aktariligina hakim olan humor’u saglayan en biiyiik unsur bu
tekrarlardir.

Tante, sistematik hatalar kurbani bir kadindir. Bu nedenle tekrar eden sorunlari,
hatalar1, sikayetleri, istek ve arzulari da Oykii boyunca tekrarlanarak hatirlatilir.
Yalnizca kelimelerin degil, Oykii boyunca ciimlelerin, eylemlerin de cesitli
boliimlerde tekrarlandigi  goriliir. “Varolusunu insanca gerceklestiremiyen-

>0 Tante Rosa hakkinda  yapilan

gerceklestiremiyen-gerceklestiremiyen
tanimlamalar dykiiniin seyri boyunca giincellenmekte bu da anlatida bir tekrar unsuru
olusturmaktadir. “Tante Rosa; is aramak demektir. Asik ve koca aramak demektir.
Astik ve koca, asik ve koca™>*

Siklikla yapilan hatalara ragmen ders almayan Rosa’nin saf bir karakter
oldugu, sipsevdiligi anlatimda ironiyi olusturan absiirt bir anlatim dili ile tekrarh
eylemler, tekrarli tanimlamalarla aktarilir. Anlaticiya ait tekrarli yargilar, ebeveynin

cocugunun hatasi karsisinda 6fkelenmesi sonucu séylenmelerini andirir.

Afrika Dansi (1982), Sevim Burak®*

Hastamiz Bn. Sevim Ulug’'un akciger radiograminin
tetkikinde: Kalpte global bir genisleme mevcudiyeti

540 5oysal, Tante Rosa, s. 54.

%1 goysal, Tante Rosa, s. 55.

%42 Sevim Burak edebiyatini; ykiilerini, Postmodernizm ile iligkilendirmek yazarm kullandigi anlatim yéntemleri
nispetinde miimkiindiir. Akimin edebi izleri heniiz Tiirk edebiyatinda goriilmese de yazarin eserlerinde kullandig:
yontemler postmodern yontemlerle eslesir 6zelliktedir. Cogul anlaticilar, pargalilik; metinlerarasi iliskiler, kolaj,
pastis, leitmotiv, basima dair unsurlarin anlati ile iligki i¢inde tasarlanmasi, erken dijital imkanlardan faydalanma
bu sava kanit niteliginde eser/metin 6zellikleridir.
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miisahede edilmektedir. Apex cordis thorax cidan yakinina
kadar yaklagmistir.>™

(Tesvikiye Saghk Evi Hastanesi, 1980, Mach I’dan
Mektuplar)

Sevim Burak oykiilerinde tekrarlar anlatimm yogunlugunu saglayan
unsurlardir. Yazar, tekrarlar1 bir anlatim teknigine doniistiirecek nitelikte 6zgiin bir
bigimde &rnekler. Oykiilerinde kullandig1 Tevrat’a ait gondermeler, almtilar rtiik,

simgesel tekrarlar vasitasi ile kurgu ile iliskilendirilir.

Hemsirenin verdigi talimatlarin bir makine sesine benzetildigi Afrika Dansi
Oykiistinde kipirdamayin, nefes almayin emir ciimleleri ve soru ekleri, “ne molozlar,
ne midyeler, ne yilanlar” gibi siralanan abartma ifadeleri, “gelin, tutun, yapin”
ifadeleriyle dile getirilen talimat/yonergelerin birden fazla tekrar1 despot bir
hemsirenin makine benzeri monotonlasan, sistematik sdylemlerini abartili bir sekilde
seslendirir. Tekrarlar ¢izilmek istenilen hemsire portresini betimlerken, anlatimda bir

ti1 olusturulur. “Gelin, gelin, gelin, ilerleyin, toplanm, top olun™>**

sOylemleri
oykiide tek tonda bir okumay1 zorunlu kilar.

Yazar, satirlar1 alt alta kurguladigi icin tekrarlar 6n plana ¢ikar, kelime ve
sOylemler vurgulu bir sesletimle bulusur. Kelimeler arasinda saglanan mesafeye ek
olarak tasarlanan son ekler ve kelimelerdeki tekrarlar, sert, 6fkeli bir ses imajina
dontigiir. Aslen bir miizik teknigi olan leitmotiv ile tekrarlar ayni zamanda ses

tasarimina doniistlriiliir.

4.3.5. Parcalihk

Burjuvazi caginda, biling parcalanmamus olduguna gore
Bicim de par¢alanamazdi ya da bir yazi ¢tkmazi vardir. Bu
da toplumun kendi ¢ikmazidir.>®

R. Barthes

Postmodern tekniklere atfedilen kurguda pargalilik, birden fazla katmandan
meydana gelen edebi eserin, geleneksel hikayenin; serim, diigiim, ¢oziim (giris,
gelisme, sonug) diizenlerinin aksine anlatimmin farkli yonlerde seyretmesidir.
Modernizm sonras1 dykiide degisen sOylem dili ve yaratict kurgu arayisina gidilmesi
ile modern bireyin yasam Oykiislinii aktarirken tekdiizelikten karmasiga gidilmis,

anlatimin sistematigi degistirilmistir. Karmasa ve kaotik olandan meydana gelen bu

543 Burak, Mach I'dan Mektuplar, s. 279.
54 Burak, Afrika Danst, s. 10.
%5 Roland Barthes, Yazinn Sifir Derecesi, gev. Tahsin Yiicel, Metis Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 8.
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yeni metinler kolaj bigiminde tasarlanmistir.>*® Bu kolaja farkli metinler de dahil
edilir. Kolaj aslen resim sanatinda kullanilan bir yontemdir. Parcalarin bir araya

getirilmesi ile bir kompozisyon olusturulur.>*’

Postmodern metinlerde pargalilik farkli sekillerde goriiliir. Kolaj 6zelligindeki
metinler geleneksel hikaye diziliminden anlamsal ve bigimsel yonden ayrilir. Parcali
anlatimda, klasik hikayeyi olusturan temel unsurlar farkli sekilde yorumlanir. Son da
bu unsurlardan biridir. Son hakkinda 6rnekler cesitlidir. Kurgu hikdyenin sonucu
basta verilebilir ya da hikdyenin ortasinda da bir son okuru bekliyor olabilir. Parcali
anlatimla kurulu oykiilerde sona yer verilmeyen ornekler de bulunur. Pargalilik
ornekleri tahkiye ile baglayan hikayenin ana dizilimi; serim, diiglim, ¢oziim; giris,

gelisme, sonug icin de birer elestiri 6zelliginde olabilir.

Serif Aktas, tamamlanmis her metin ve ciimlenin bir sistem oldugunu ayni
sekilde climlenin her anlamli unsuru; kelime, ses/harfinde bu sistemin bir pargasi
oldugunu ifade eder. Biitiin bu unsurlar ortak sekilde mana yarattiklar1 gibi ayr1 ayri
da bir anlam1 meydana getirir ve birer ses hadiseleri biciminde de var olabilir. Her
unsurun metinde Ortilk ya da agik gorevi bulunur.>*® Aktas, parcalamayi su
bicimlerde kategorize eder:

1. Yazarin kendi agtigi bolimlendirmeler, kisimlara ayirma, parcalama
(Demir Ozlii; Bunalt: (1958), Feyyaz Kayacan; Hicoglunun Seriivenleri
(1969), Aziz Nesin, Yesil Renkli Namus Gazi Operasi (1971), Tomris
Uyar, Sahmaran Hikdyesi bu sekilde yazilmistir.)

2. Mekan, vaka, sahis kadrosunda yenilik ve degisimler

3. Muhtevada degisiklikler549 (Parcali anlatimlarda konular stireklilik
gostermeyebilir. Ozellikle biling akigmin kullanildig1 anlatimlarda
bdyle bir durum s6z konusudur.)

Bu parcalama somut, anlagilir, klasik anlatim yontemlerine daha yakin bir
kullanimdir. Postmodernizm ile metinlerin daha karmasik/kompleks parcali
halleriyle karsilasmak miimkiindiir.

Serefnur Atik parcali metinlerin 6zelliklerini sdyle siralar:

1. Bu anlatilarda metni olusturan unsurlarin tamami ya da bir kismi pargali

546 Nesrin Karaca, “Tiirk Edebiyatinda Postmodernizm”, Tiirk Yurdu Dergisi, S. 288, Agustos, 2011.
https://www.turkyurdu.com.tr/yazar-yazi.php?id=1599 (Eyliil, 2021)

7 Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, s. 229.

58 Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, s. 22.

549 Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Girig, s. 23.
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olabilir.
2. Zaman unsuru anakronik bir seyir ¢izebilir.
3. Anlatimlar siirsel 6zellik gosterebilir.
4. Metinler cogunlukla kapali ve karmasgiktir.>*®
Mehmet Rifat, Proust’un yarim kalan bir roman denemesini anlatirken yazarin
parca par¢a olusturdugu ve daha sonradan bir araya getirmeyi amagladigi

taslaklardan ve metin parcalarindan bahseder.”®

Bu taslaklar, yazarin yasam
Oykiilerinden ayr1 ayr1 kesitlerdir. Proust’un 6liimiiniin ardindan bagka bir yapitindan
hareketle parcalar bir araya getirilmistir. Mehmet Rifat, Proust’un bir kararsizlikta
kalarak bu eseri bir araya getirmedigini, yapit1 deneme ya da roman bigiminde
aktarmak konusunda kararsiz kaldigini belirtir. Ortaya ¢ikan sonu¢ aslinda yazarin
niyeti ile alakalidir. Proust farkli bir bi¢im mi denemek istemistir? Ya da neden
deneme tiiriinii tercih etmistir?

Deneme, ‘Bu nedir?’ sorusuna, roman ise ‘Bundan sonra ne, neler gelecek?’

2 Amag, denemenin parcali ve parca icinde anlam yaratma

sorularma cevap verir.
ozelliginin romanda kullanilip kullanilamayacagint  sinamaktir. Postmodern
anlatilarda da ‘parcali aktarim’ Oykii ve roman teknigini deneme ve diisiince
yazisinin par¢ali biitiinliigiine yaklastirir. Anlam yaratma, iliski kurma zorunlulugu
olmaksizin aktarim saglanir. Bu imkan dogrultusunda yazar, yapitin1 farkli
is¢iliklerle olustururken parca biitiin iliskisini ve siralamayr alisitk olunmayan
bi¢imlerde kurgular.

Pargaliliga dair bir baska 6zellik somut ve soyut olmak tizere iki gergeveden
degerlendirilebilir olmasidir: kelime ve seslerden oOriilen bir metinde ilisiksiz duran
ayr1 gruplarin kompozisyon olusturmasi ya da metnin bitirilmemis, yarida birakilmis
hissi birakan haliyle bir pargalilik. Kullanimlar yazarin lislubu ve teknigine gore
farklilik gosterir. Hasan Ali Toptas’in —c¢alismada farkli basliklar altinda
degindigimiz- Bin Hiiziinlii Haz anlatisindaki bitmemislik, yarida birakma tipografi
oyunlartyla; eksik, yanlis yazilan harfler vasitasiyla tasarlanir.

Siirde de bu yontemle kelime ve seslerin rastlantisal ya da bir ahengi ortaya

cikarmak amaciyla bir araya getirildigi yazma yontemleri bulunur. Bunlar arasinda

550 Atik, Metinlerarasilik ve Kurmacada Gerceklik Uzerine, s. 44-45.
%51 Rifat, Marcel Proust ya da Bir Roman Yaratmak, s. 67.
%52 Rifat, Marcel Proust ya da Bir Roman Yaratmak, s. 68.
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S+7 ya da N+7 gibi deneysel teknikler de yer alir.®® Bu kullanimlar da

postmodernizme 6zgii pargalilik 6zelligi ile iliskilendirilebilir.

“Ne Giizel Sucluyuz Biz Hepimiz” (1961), Tutkulu Per¢cem (1962), Sevgi
Soysal

Sevgi Soysal, ilk oykii kitabi Tutkulu Per¢em’den itibaren teknik arayislara
girigir. Bazi Oykdileri siiri animsatan sdylemlerle baglar ve paragraflar arasinda
baglantilarin bulunmadig bazi dykiilerine pargalilik hakimdir

Kurgu, bicim bakimdan ve anlam siireksizligi bakimindan siirle benzerlik
gosterir. Siir dizeleri bi¢ciminde tasarlanan Oykii, geleneksel hikaye unsurlarindan
yoksunlugu ile tiir olarak hikdye ve Oykii arasinda ayrim yapmaya imkan sunan
Ozglnliik ve Ozerkliktedir. Birinci tekil sahis, ben anlaticinin dilinden aktarilan
satirlarda ve anlatimda biitlinliigii segcmek giictiir.

Postmodern yazarlar, geleneksel anlatt imkanlarinin kendilerine yeterli
gelmedigi icin oyunsu anlatim bi¢imlerini arar. Tiirlerin bu 6ykiideki gibi siir, oykii
gecirgenligi icinde kurgulanmasi siireksiz, parcali ve kopuk metinleri ortaya
¢ikarir.>®* Soysal’m bunu 1961 yilinda drneklemesi dykiiyii ve kullanilan anlatim
yontemini ayrica 6zglin kilar.

Susini-Anastopoulos’a gore eserde, modernite ile de 6zdeslesen ‘diglii bir kriz’
bulunur. Bunlar yeni metinlerdeki bitmislik ve tamamlanmishigin gecersiz hale
dontismesi ile gergeklesen yapit krizi, biitlinliik krizi ve tiirsellik krizidir.>* Soysal’in
Oykiistindeki gibi modern anlatilar, klasik hikayenin alisildik diizen (giris, gelisme,
sonug) ve hiyerarsisine sirt ¢evirir, kendi kurallar1 kendi dinamigi i¢inde gelistirir.
Boylece yapit ve tiir krizi meydana gelir. Eksiltili anlatim ve siirsel yap1 pargalilikla
birlikte bir biitiinlik krizi yaratir.

Modernizme ve daha ¢ok postmodern metinlere atfedilen bu o6zellikler,
Soysal’mn  Oykiisiiniin tasidig1  ozelliklerdir. Ovykiiniin  basinda dile getirilen
“seylerdeki seyler” ifadesi Oykiiniin anlatim teknigi ile temasinin anlamsal ve

bicimsel iligkisini ortaya serer.

Kismet Biifesi (1982), Bilge Karasu

%2 Calismanin ilerleyen béliimlerinde deginilen, Oulipo grubuna ait ‘N+7 teknigi’ bu tekniklerden biridir. Kolaj

olarak tasarlanan metin pargalarinin parodi, pastis teknikleri ile bir araya getirilmesi ya da tiirler arast metinlerin
anlatiya montajlanmasi parcali anlatima Srnektir.

554 Aktulum, “Pargalilik/Siireksizlik/Kopukluk ”, s. 3.

%55 Susini-Anastopoulos’dan aktaran: Aktulum, “Parcalilik/Siireksizlik/Kopukluk”, s. 4.
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Bilge Karasu’nun Kismet Biifesi’ndeki metinleri ¢ogul okumaya miisait
parcalilik 6zelligi tastyan metinlerdir.

Yazar, bi¢imdeki arayislar ile siirsel, parcali ve 6zgiin bir form yakalar.
Postmodern metinlerde yazarin anlatmayi hedefledigi ile metnin gerceklestirdigi
anlam Dbirbirinden farklhidir. Parcali metinlerde anlamin yazardan bagimsiz
gerceklesen Ozerk hali daha belirgin ve siddetlidir. Karasu’nun bu metinlerde
uyguladigi farkli anlatim yontemlerinin kullanimi pargali anlatima da denk diiser. Ya

da bagka bir ifade ile bu yontemler par¢ali anlatim1 meydana getirir.

KISMET BUFES!

bir resim bakard: duvardan,

derinligi sinirlayan karg: du-

vara

Aynaya bakilarak

yapimg bir Turanresmiydi

bu. Simdi, duvarimda asih; iri gzleri
biraz bana, biraz da
usid dere yatag caddenin karst ka-
yis:ndaki, dere yllarindan kalma
kaveklara bakiyor.

Bir giiliin gelgesi digtyor yanagma.

Oniinde bir gildan duruyor bu-
glin, glildanm iginde bir giil dure-
yor.
Tikenmez gengli-

ginde donmug bir tfesim,

gimdi. Ama o zamanlar, bu

resimdeki yastaydik; yagit-

tik resmin gosterdigiyle.  Sobusi usumdan yok olmug oda-
da, ¢atlkinin orta yerinde bir bag-
ka resim de olurdu hep. Arada bir
degsigen bir resim. Uzevinde gabs-
gilan, bitti bitecek ya da ak astan
yeni yeni beneldenen bir resim.
Colctan yatmg imam efendi ailesi-
ni uykusundan tedirgin etmemek
lgin kisila kisila higiltilagmug ses-
lerimizle tiikenmezi tiiketemez

Girtlaklarimizin yorulmage

bagladig1 saatlerde nhtimda duran okullarimizin ar-
dmdaki denizden dogru

coktan baslamig bir ginin

ilk solgun renginin belirme- kimi zaman da

Sekil 4.3. Afrika Dansi (1982), Sevim Burak
Derrida, anlamin ses disinda bir bigimde olusturulmaya c¢alisildiginda ondaki
cizgiselligin ortadan kalktigim1 sdyler. Ona gore Freud dahi bu nedenle riiyalar

gorsellerle iliskilendirir.>®

Anlami katmanlara ayiran ve ondaki ¢izgiselligi kurdugu
parcali yapilarla kiran Karasu, metinlerindeki pargalilifi birden fazla anlatim
yontemi ile tasarlar. Bunlardan biri yazmin bigimi ile olusturulan gostergelerdir.
Farkli mizanpaj 6zelliklerine sahip metin tasarilar1 metni birden fazla pargaya bdler.
Kitaptaki Cesitlemeli Korku adli 6ykii mizanpaj ve tipografi unsurlari kullanilarak
olusturulan parcaliliga ornektir. Tiim bu unsurlar farkli okumalara miisaade eder.
Metinlerdeki pargaliligi saglayan diger yontem gorsel unsurlarin kullanimi ile
gerceklestirilir. Baska biri ise bu unsurlarla tasarlanan anlamla gerceklestirmedir. Ya

da anlatic1 veya farkli seslere ait soylem diizeyleri ile de pargali anlatim olusturulur.

“Kismet Biifesi ya da Ceken (Kiigiilen) Bir Kadin Uzerine Metin” &ykiisiinde, farkli

5%6 Jacques Derrida, Yazi ve Fark, gev. P. Burcu Yalim, Metis Yayinlari, Istanbul, 2020, s. 292.
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seslerin dahil oldugu bir pargali yapi tasarlanir. Anlamdaki pargalilik hem bu
saydigimiz unsurlarla hem de bu unsurlarla yorumlanmaya imkan bulan, belirsiz

birakilan sdylemlerle meydana gelir.

4.4. Avangart Edebiyat

Hepimiz kaderleri sanat istifcisi burjuvalarin iki dudagi
arasinda olan dilenciler gibi degil miyiz?>’
Ludwig Meidner

Her seyden once Dada ve Gergekiistiiciiliik avangart
akimlardi.™®

Fransizca kokenli avangart (avant-garde) (6ncii birlik/advance guard ya da
oncii, kesif kolu/vanguard)®™® kelimesi tarihte ilk olarak devrimci bir gazete
tarafindan atilan baslikta kullanilir.*®® Avant: 6niinde, garde: bek¢i kelimelerinin bir
araya gelmesi ile askeri bir terim olarak kullanilan avangart, “ordunun oncii

o 7561 . 562
birligi”*®" anlamma gelir.”®

Avangardin felsefi arka planini temsil eden ilk Onciileri Fransa’da ortaya
cikmistir. Fransiz Devrimi’nin ardindan toplum kuramcilari monarsist rejim ve
mevcut hiyerarsinin yerine bireysel haklara daha saygili bir diizen getirmeyi hedefler.
Bu goriisii savunan Henri de Saint Simon (1760-1825) etrafinda toplanan grup;
sanat¢1, sanayici ve bilim insanlarindan olusan -meslekler onciiliiglinde- bir ticler erki
ile yonetilecek devletgi-teknokratik sosyalizm modelini hazirlar.>®

Saint Simon ve arkadaglart modernligin fikir hayatini insa ederlerken;
insanligin sanat kilavuzlugunda yenilige erisebilecegini, sanatin hem ara¢ hem de
amag¢ olarak bir toplumu tasarlayacak gilicte oldugu fikrinden yola ¢ikarlar.
Avangardin felsefi arka planina gére sanat¢1 ve sanat eseri toplumu doniistiirmelidir.

[3

Simon’un, 1930’larda bilim adamlarina ve sanayicilere, ‘...sizlerin avangarti biziz,

insanlar arasinda yeni bir fikir yaymak istedigimizde (bunu) sanatin giicii ile

T Ali Artun, Sanatin Iktidari: 1917 Devrimi Avangart Sanat ve Miizecilik, iletisim Yaynlari, istanbul, 2016, s.
110.

%8 David Hopkins, Dada ve Gergekiistiiciiliik, Dost Kitabevi, Ankara, 2020, s. 18.

59 Matei Calinescu, Modernligin Bes Yiizii, Kiire Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 109.

%0 David Cottington, Avangard, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2019, s. 35.

%61 Ali Artun (sunustan), Peter Biirger, Avangard Kurami, cev. Erol Ozbek, Seyda Oztiirk, Iletisim Yayinlari,
Istanbul, 2019, s. 10.

%2 Kavram isim ve sifat olarak kullanimu ile bir kavram karmasasi yaratir. Sifat olarak avangart; “estetik
ozerklige sahip ¢ikmak veya yiiriirlikte olan degerlere meydan okumak i¢in kendi doneminde yeni bir sey
sOylemek” ile bir yakistirma, nitelemeye karsilik gelirken, isim olarak avangardizm ise bir gaye etrafinda
birlesen, radikal bir estetik tavir takinan sanatgilarin etrafinda toplandiklart akima karsilik gelir.

Cottington, Avangard, s. 11.

%63 Avangart terimini sosyal bilimlerde kullanan ilk isim: Henri de Saint Simon’dur.

Cottington, Avangard, s. 12.

159



yapabiliriz. [...] Insanlarin hayal giiciine ve duygularma seslendigimiz igin, her
zaman en kuvvetli ve en kararli etkiyi biz yaratiriz.”*** seslenisi, sanat/sanat eseri ve
sanat¢inin avangart diisiincesindekini roliinii tanimlar mahiyettedir.

Ik olarak siyasi ve askeri alanda kullanilan avangard terimini sanat alanina
sunan kisi Saint Simon’un®® grubunun dagilmasinin ardindan Fourieristler 1832
yilinda yayimladiklart dergi ile Dada’dan Sitiianizme, avangart sanat hareketlerinin
basini ¢eker. Yeni avangart hareketler, sanatsal tutkular1 estetik formlarla bulusturan
Fourier’in izlerini tasir. Tarihsel avangardin ardindan 1960’1 yillarin avangardi igin
Neo-Avangard terimi kullanilir. Yeni avangardistler, 1960’li yillarda sanat
anlayisinda gergeklesen niteliksel degisimlerin baglangicinda tarihsel avangarda ait
manifestolardan etkilense de kendi donemlerini temsil edecek yeni sekillerin

yaratilmasi gerektigini ileri siirer. >

4.4.1. Tiirk Edebiyatinda Avangart

Hangisi olursa olsun, her avangard tarihi romantizmle baslar.567
Renato Poggioli

Bicem, bir yazarin ‘6z i kendine ait kilma girisimidir.”®

Necip Tosun

Bigim pahaliya mal olur.*®

Paul Valéry

Avangart sanat akimlarindaki gelismelerden en ¢ok etkilenen sanat dallarindan

biri edebiyattir. 19.yy. 1n sonlar1 ve 20. yy. 1n baslarinda edebiyattaki gelismelerin

arka planinda Dada, Gergekiistiiciiliik ve Fiitiirizm akimlarmin izleri goriiliir. Dada

ve Gergekiistiiclilik akimlarinda basi ¢eken isimler; Tristan Tzara (1896-1963),

Guillaume Apollinaire (1880-1918), Hugo Ball (1886-1927) ve André Breton (1896-

1966), Fiitiirist manifestonun yazari, Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) gibi
sair ve yazarlardir.

Dada, 20. yy. da edebi metinler {izerinde en ¢ok etkileri goriilen avangart sanat

akimlarindan biridir. Sanati sekilcilikten, siiri vezin ve kafiyeden kurtarmayi,

564 Descartes felsefi, Jean-Jacques Rousseau, politik avangardizmin, Saint-Simon, ekonomik avangardizmin,
Bouhours ve Dubos ise estetik avangardizmin ilk temsilcileridir.

Biirger, Avangard Kuramu, s. 11.

565 Artun, Sanatin Iktidari: 1917 Devrimi Avangart Sanat ve Miizecilik, s. 20.

566 Artun, Sanatin Iktidari: 1917 Devrimi Avangart Sanat ve Miizecilik, s. 20.

%67 Renato Poggioli’den aktaran: Artun, Sanatin Iktidarr: 1917 Devrimi Avangart Sanat ve Miizecilik, s. 25.

568 Tosun, Modern Oykz'j Kuramu, s. 227.

59 Barthes, Yazinin Sifir Derecesi, S. 56.
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anlamsiz kelime ve metin kolajlarin1 bir araya getirmeyi, kuralsizligi kural olarak
benimsemeyi Oneren Ozellikleriyle edebiyatta yapt bozum gerceklestirir. Somut-
gorsel siir ve gorsel unsurlarin dahil edildigi modern edebl metinler bu akimla
Ozdeslesir. Kiibist kolajin etkisi ile fotomontaj, kolaj, kes yapistir gibi teknikler
edebiyatta da kullanilir.>"

Ecevit’e gore, 20. yy. avangardist sanati, igerigin degil kurgunun sanatidir.
Avangardist sanat, yalnizca bigim, kurgu ve yapi1 diizleminde arayis igindedir.
Icerik/motif konusunda 6zgiinliik arayis1 yoktur. Sanatg1 icerik ve motif ile yalnizca
parodi, pastis, ironi metinlerarasilik yontemleri araciligi ile oynar.>”* Metin anlammn
tasiyicist degildir. Yazar anlami1 dogrudan iiretmez, dykiiniin anlamli biitiinliiklii bir
yapis1 yoktur. Yazar, kahraman ve okur iiggeninde, okur én plandadir.”’

Fovizm (1898-1908), Kiibizm (1907-1912), avangart sanat manifestolarinin
onciisii®” Fiitiirizm®"* (1909-1920), Siiprematizm (1913-1932), Dada”" (1916-1922),
Siirrealizm®’® (1920-1950), Stridentism (1921-1932), Konstruktivizm (1917-1921)
sanat akimlart avangardin resim bagta olmak {izere diger sanatlardaki
hareketlenmeleridir.

Resim ve mimari disinda sinemada ve edebiyatta da avgardin izleri tarihsel
avangardin erken donemlerinde goriiliir. Edebiyatta Oncii, reformist yenilikler
avangart, bu girisimlerde bulunan yazarlar, avangardist yazarlar olarak tanimlanir.
Avangart, edebiyat 6zelinde de yeni olam1 sdylemek, gelenege; mevcut estetige,
teknige ve igerige baskaldir1 olarak gelisim gosterir.>’” Calinescu’ya gore radikal bir
geemis elestirisini Onceleyen, degisimi ve gelecegin yeni degerlerini yaratmak
isteyen avangardistler, kendilerine askeri bir kavram olarak avangardi, “kavgaci bir
metaforla” isim olarak seger. Militanlik duygusu, nonkonformizm oOvgiisii gibi
yonlerin uyusmasi, askeri terimin rastgele bir se¢im olmadigimni gosterir.’”® Saint
Simon’un tarifiyle, insanligin gelecegini bizlere haber veren ve ge¢misi gelecege

hayal giicii ile tagtyan®”® sanatgilardan bir kismu edebiyatgilardir. Radikal, reformist

570 Hopkins, Dada ve Gergekiistiiciiliik, . 20.

511 Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, s. 76.

572 Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, s. 79.

5738 Artun, Sanatin Iktidari: 1917 Devrimi Avangart Sanat ve Miizecilik, s. 27.

574 Edebiyatta eserleri deneysel olarak nitelendirilen; Ezra Pound, Mayakovski, Nazzim Hikmet, Fiitiirizm
akimindan etkilenen isimlerdir.

%78 1920’lerde etkisini kaybetmeye baglamis ve yerini Siirrealizm akimina birakmugtir.

576 Siirrealizm akimu, edebiyatta otomatizm; kendiliginden yazim, kendiliginden siir ve somut siirden bahsedilen
boliimde deginilen Guillaume Apollinaire tarafindan gelistirilen kaligramin kaynagidir.

577 Cottington, Avangard, s. 42.

578 Calinescu, Modernligin Bes Yiizii, . 109.

578 Artun, Sanatin Iktidari: 1917 Devrimi Avangart Sanat ve Miizecilik, s. 19.
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hareketlerle gelisen kokten degisiklik sira dis1 olanin ortaya ¢ikmasi ile sonuglanir.
Edebiyatta gelenege sirt ¢eviren, sira dis1 estetik caba ve girisimler avangart olarak
nitelendirilir. Statiikoya, normlara, kanonlara ve geleneksel kaliplara kars1 ¢izgide
gelisen avangart, sanat disiplinlerinde ortak amaclara karsilik gelir.

Octavia Paz’a gore edebiyatta avangart, eserin yaraticisini merkeze alan
romantizm akiminin devamidir. Her iki akim arasinda ortak noktalar bulunur. Paz’a
gore iki akim da genglerin akimidir. Ikisi de aklin degerlerine baskaldirir, tutku ve
bedensel goriileri merkeze alir. iki akimda da erotizm, riiya, esin ile gercektekinden
daha kapsamli bagka bir gerceklik yaratmak i¢in mevcut gergegin yikilmasi
amaglanir.

Iki biiyiik tarihsel gelisim, sirastyla onlart biiyiiler ve bdler: Romantizm igin,
Fransiz Devrimi, Jakoben Tedhis ve Napolyon Imparatorlugu; avangart i¢in, Rus
Devrimi, "temizlik harekat1" ve Stalin'in despotik biirokrasisi. Romantizmde
oldugu gibi avangartda da "ben" kendisini diinyadan korur ve 6ciinii ironide ya

da humorda bulur; bunlar saldirilan1 oldugu kadar saldirani da yok eden
silahlardir. Modern ¢ag, iki akimda da kendini yadsiyip kesinler.*®

Avangardi donemsele indirgemek ya da oncii eser ve yazarlara sifat olarak bu
kavrami yakistirmak diger akim ve kuramlarin ‘tarihsellestirilme’si gibi tartismali bir
durumdur. Peter Biirger, kuram tizerinden tarihselci bakis agisin1 giinlimiize tasimay,
bir donemin biitiin fenomenlerini, dénemi ifade fenomenler olarak incelemeyi
tartigir.”®* Biirger’e gore tarihsellestirme ge¢misteki kuramlari/olgulart istenilen yone
¢ekme anlamina gelmemelidir. Bu tarz bir egilimde daha onceki kuram, kendi
baglamindan baska bir baglama tasinir ve kendi gergekligini tam manasiyla
yansitamaz. Bir kurami tarihsellestirmek bir bilim ya da disiplinin kategorileri

arasindaki bagi anlamlandirma, zamanin ruhu ile baglanti olusturmadr.”®

Avangart; eseri, sanat1 ve hayati bulusturma amaci tagir ve sanat ile toplumu
déniistirmeyi  hedefler.®® Bu felsefeden hareketle her dénemin kendine 6zgii
paradigmalari i¢inde meydana ¢ikan avangart girisim ve egilimler goriiliir denilebilir.
Calinescu bu yargiya farkli bir agidan bakar. Matei Calinescu, mantiksal olarak

bakildiginda her edebi artistik bigemin kendi avant-garde’1r olmas1 gerektigini ¢iinkii

580 Paz, Camurdan Doganlar, s. 105.

%81 Alman elestirmen, Peter Biirger’in 1974 yilinda ortaya koydugu Avant-Garde Teorisi avangardin kuramsal
yoniine cesitli agilardan 131k tutar. Biirger, bu ¢alismada, avangard: eser kategorisi ve tarihsellik gibi agilardan
inceler.

582 Biirger, Avangard Kurami, S. 51-52.

583 Modernizm ve avangardin kutsandigi 1968°de alevlenen olaylardan sonra, sanatin kendisine insa ettigi
modernizm ve sanatin kendisine itiraz eden avangardin sona ermesinin ardindan Biirger’in kurami tartigmalarin
odagini1 olusturmustur.

Biirger, Avangard Kuramz, s. 10.
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avangart sanatcilarin kendi zamanlarinin ilerisinde kendinden sonra gelen sanatgilar
icin yeni bi¢imler hazirlayan kisiler oldugunu diisiinmenin normal oldugunu
sOylerken oOte yandan bu bakisin kiiltirel ¢ercevede avangardin tarihi ile
uyusmadigimi belirtir. Ciinkii Calinescu’ya gore avangart, herhangi bir bi¢imi
onceden haber vermez. Dogasi geregi bicemi karsit bigimde yatramr.s84 Sonradan
edebiyata eklemlenecek bigimlerin neler olabilecegi tarihsel avangart goriis ile

saptanamaz.

Avangart, edebiyatta 19. yy. i sonlar1 ve 20. yy. in baslarinda ¢esitli sanat
akimlar1 ¢evresinde olusum gostermeye baslasa da edebi eserlerde farkli donemlerde
goriilen; tiir, bigim, iceriksel doniisiim ve kirilmalar avangart olarak degerlendirilir.
Biirger’in ifade ettigi ‘tarihsellik’ anlayisi ile gegmis zamanlara ait 6ncli metinleri,
sanat eserlerini avangardin felsefi arka plani ile iligskilendirmek miimkiindiir.
Burger’e gore bir kuramin tarihselligi, gelismelerin birbiri ile baglantili olmasi ile
agiklanabilir. Baglantilar1 kurabilmek (reflexion) kurami tarihsellestirir.”®> Siirde ve
Oykiide bicimsel ve iceriksel estetik degisikler; donemsel fenomenler ve sanat
akimlan etkisiyle gerceklesmistir. Letrizm, Situationism, somut siir (concrete

586

poetry), Flarf Poetry®™® Fiitlirizm, Siirrealizm, Dada akimlar1 etkisiyle gelisen,

avangart ve edebiyat arasindaki iliskiyi 6rnekleyen olusumlardir.

Martin Puchner’e gore avangart hareketin ortaya ¢ikmasindan once geleneksel
olana karsi ¢ikma g¢abalart her zaman vardir. Avangart goriisii savunanlar daha
onceki kusaklara ait bu hareketleri kendi ¢abalarinda yeniden ortaya g¢ikartmaya
gahsm1$tlr.587 Bu cercevede klasik Osmanli siirindeki 6rnekleri onciiliik baglaminda

avangart olarak degerlendirmek miimkiindiir.*®®

Ali Thsan Kolcu, avangardi; ‘gelenekle yollari ayirma tesebbiisii’ olarak

584 Calinescu, avangardin Amerikan elestirisinde de kendi baglaminin diginda kullamldigim belirtir. Amerikan
elestirisinde avangart modernizmin es anlamlis1 olarak kullanilir. Ispanya’da ise “vanguardia” “modernismo”
kavramina karsit olarak kullanilir. Guillermo Del Torre varoluggulugu, avant-garde’ciligin II. Diinya Savasi
sonrasi bi¢imlerinden biri olarak diistinmiistiir.

Matei Calinescu, "Modernite’den Avant-Garde’a” Dosya: Deneysel Edebiyat, S.60, Kitap-/ik Dergisi, Yap1 Kredi
Yaynlari, istanbul, 2003, s. 54-55.

Habermas, Avangard’t modernligin bir varyanti olarak gormiistiir.

Giilce Sorgug, “Sanata Kars1 Bagkaldiri: Avangard”, Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, S. 24, 2017, s. 38.
Biirger avangart kurami ¢aligmasinda avangart ve modern arasinda net bir sinir ¢izmistir.

585 Biirger, Avangard Kurami, S. 52.

586 7 1. yy. baslarinda ortaya ¢ikan avangart siir hareketidir. Sair Gary Sullivan tarafindan baglatilmustir.

587 Martin Puchner, Marx ve Avangart Manifestolar: Devrimin Siiri, Alttkirkbes Yaymlari, Istanbul, 2012, s. 6.

588 Ali fhsan Kolcu, 1870-1940 yillar1 arasinda verdigi eserlerde diplomat kimligi ile ¢esitli Dogu ve Avrupa
edebiyatindan tema ve sekilleri Tiirk edebiyatina tagiyan Abdiilhak Hamid Tarhan’in (1852-1937) Na-kafi siirini
Avangart kuramu ile iligkilendirerek incelemistir.

Ali Thsan Kolcu, Edebiyat Kuramlari, Salkimsogiit Yaynlari, Ankara, 2008, s. 165.
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tanmimlar ve Tiirk Edebiyati’nin ilk avangardistleri olarak Sinasi, Namik Kemal, Ziya
Pasa isimlerini Ornek gosterir. Kolcu’ya gore, Tanzimat Devri gazetecileri de
avangardisttir. Ciinkii bu donemde ¢ikarilan gazeteler, Oncii tesebbiislerin tasiyicisi
ve yaty101s1d1r.589

Nazim Hikmet’in 1929 yilinda Resimli Ay Mecmuasi’nda baslattig1 ‘ Putlar
Yikiyoruz’™ baglikli yazi serisi igerigin yaninda -Dada etkisi ile- dergide kullanilan
fotograflar ve baskida uygulanan sira digi tekniklerle avangart bir hareket olarak
goriliir. Nazim Hikmet’in i¢inde bulundugu yiizyilda ortaya c¢ikan; Dadaizm,

Kiibizm, Konstriiktivizm, Fiitiirizm, Endiistriyalizmin etkileri Tiirk edebiyatina da

yansimigtir. Yenidlinya diizenine hizmet eden, yeni sanatin edebiyata etkisi

geleneksele baskaldirt seklinde gergeklesmistir. “Putlart Yikiyoruz”, yazi dizisi
0

avangart sanat manifestolarini andiran bir baskaldir manifestosudur.”

REstuLl AY ™ gy pp

A Nazim Hikmet

~ Putlan Yikiyoruz : =
N2 JV(EHMEI‘ 6@/ BEYFENDI

Yikiyoruz ==
h’ Amir: N1

S8 Terciiman-1 Ahval, Tasvir-i Efkdr, Ibret, Sirac, Hiirrivet, Mesveret Vb. gazetelerin faaliyetleri de avangart
cercevede degerlendirilebilir.

Kolcu, Edebiyat Kuramlart, s. 157.

5% Farkli bigimde yayimlanan dergi sayilan elestiriyi en giiglii bigimde yansitmak iizere fotograf, grafik, yazinsal
ve baski unsurlarinin alisilmig disi kullanimlarina zemin olmustur. Yalnizca baskiya dair unsurlar degil igerikte
de oncii bir tavir benimsenmistir. Derginin bu 6zel sayisinda donemin iinli sair ve yazarlari put olarak
tanimlanmus, fotograflari ters basilmis, iistlerine kirmizi ¢arp isaretleri koyulmus ve gesitli elestiri metinleri ile
donemin kanonlari yargilanmigtir. Abdiilhak Hamit Tarhan, Refik Halid Karatay’in bir ve iki nolu putlar olarak
adlandirildigi, 1929 yilinda baslatilan bu kampanya Zekeriya Sertel’in ‘Bas Muharririmiz Diyor Ki’ baslikli
yazisi ile baslamistir. Ardindan ¢ikan ‘Putlar Etrafinda Kopan Giiriiltii’ baslikli yazilarda sag ve sola hizali bag
asag1 bakan iki ayr fotografin birinde Hamdullah Suphi Tanridver digerinde, Yakup Kadri Karaosmanoglu
ortadan ikiye kesilmis bir goriintii ile sunulmustur. Fotograflarin altina; ‘mini mini bir putcuk; Yakup Kadri Bey’,
‘mini mini sahte put¢uk; Hamdullah Suphi Bey’ notlar1 digiilmiistiir. Derginin sol iist kdgesinde kirmizi
miirekkeple; “Gegen niishamizda bagladigimiz miicadeleye devam ediyoruz. Maksadimiz layik olmadiklar: halde,
kendimize put yapip taptigimiz kimseler lizerindeki mukaddes ortiiyii kaldirmaktir.” sag iist kdsede, kirmizi
renkte; “Mehmet Emin Beyin sairligi bile bir galati riiyetken, milli sairligi cehlin galatindan baska bir sey
degildir.” yazilmistir. Bu mizanpaj, Resimli Ay Mecmuasi’nin tarihinde de Tiirk edebiyat tarihinde de alisik
olunmayan yeniliktedir.

Kemal Siilker, Nazim Hikmet’in Polemikleri, Ant Yaynlari, Istanbul, 1968, s. 17-18.
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Sekil 4.4. Resimli Ay Mecmuasi™* (1929)

Bu hareket, yazili basin1 Dada etkisiyle tasarim ve edebi bakimdan degistiren
ilk &rneklerdendir.®® Biirger’e gbre avangart, sanatin kurumsallasmasina
baskaldiridir. Resimli Ay Mecmuasi’nda da yer alan put ifadesi ile donemin siiri ve
sairleri tizerinden gelisen kanonlara itiraz edilir.

Nazim Hikmet ve Erciiment Behzat Lav’in siirde gerceklestirdikleri yenilikler
de donemleri i¢inde avangart olarak degerlendirilir. Yalgin Armagan, 1920°li yillarda
siirde goriilen bu c¢ikislarin avangart olarak degerlendirilmesinin en Onemli
nedenlerini; Nazim Hikmet’in Rus Fiitlirizmi’nden, Erciiment Behzad Lav’in
Gergekistiiciilik ve Alman Disavurumculugu’ndan, Miimtaz Zeki Taskin’in
Dadaizm’den etkiler tasimasi ile agiklar. Armagan’a gore bu etkilenimler avangart
degildir. Avangart, sanat kurumuna karsi, sanat kurumunu ortadan kaldirmaya
yonelik hareketlerdir. Tirkiye’deki bu girisimler ise edebiyat kurumuna karsi bir
savasa girismekten ziyade doneminin Batili avangard hareketlerinin izdiistimii olarak
kalir.”®

Orhan Veli’nin, Garip Akimi (1940-1950) ile baglattigi hareket de Tiirk
edebiyatinda avangart hareketlerden biri olarak degerlendirilmistir. Hakan Sazyek’e

gore Yeni Lisan, Tiirk edebiyatinin ilk avangart hareketlerinden biridir.>*

Necip
Tosun, 50 Kusag1 Oykiiciilerinin dilde ve bi¢cimde benimsedikleri tutumun da
avangardist oldugunu belirtir.>® ikinci Yeni’nin “Dadaizmin ve Gergekiistiiciilerin
anlatim tekniklerinden etkilenmesi, akli devreden ¢ikararak bilingdisini ve diisii
siirsel alan olarak kesfetmesi, aligilmis dil, bi¢im ve imgelemden kopan bir sanat
anlayigini ortaya c¢ikarmasi siirde, geleneksel istiare ve tesbih anlayisina karsi yeni
bir 'imge' anlayisin tercih etmesi™®® 50 Kusagi’nin dilde ve bicimde gercgeklestirdigi
Ozglin, oOzerk estetik arayiglar, Dada ve  Sirrealizm etkileri ile

avangart olarak degerlendirilir.&_’97

Tosun’a gore avangartta, tlirlin dar simirlar1 disina tasan, cesitleme ve

5 https://www.naziminhikayesi.com/3-putlari-yikiyoruz/putlari-yikiyoruz (15.02.2022)

592 htps://www.gazeteduvar.com.tr/kitap/2018/09/08/iz-birakan-siir-dergileri-1 (15.02.2022)

%8 Armagan, Tiirk Siirinde Modernizm, s. 92.

%% Hakan Sazyek, Tiirk Edebiyatinn ilk Avangart Hareketi: “Yeni Lisan”, Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, S. 24, 2012, s. 113-136.

5% Tosun, Modern Edebiyat Kurami, s. 47.

59 Karaca, Ikinci Yeni Poetikast, s. 84.

%’Ramazan Kaplan, ikinci Yeni siiri hakkinda Dadaizm, Siirrealizm ve Letrizm akimlarmin etkilerinin
goriildiigiini belirtir.

Ramazan Kaplan, Siirimizde Ikinci Yeni Hareketi, Ankara Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii,
Yayimmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 1981, s. 11.
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sagirtmayl meydana getiren, semalar ve teknikler gelis‘tirilmelidir.598 Bu baglamda,
edebiyatta avangart olarak degerlendirilebilecek ilklerden biri Cervantes’in Don
Kisot (1605-1615), Laurence Sterne 'nin Tristram Shandy (1759) romani, anti roman
(anti novel) (1957), yeni roman (nouveau roman), hareketleri ile verilen eserlerdir.
Ciinkii romanin alisik olunan bigim ve teknik yapisinin disina ¢ikmay1 6nceleyen bu
girisimler mevcut standardi yikma edimi ile gerceklestirilir.

Avangart sanat, sanat¢1 ve sanat yapitinin 6zellikleri sunlardir:

e Avangart sanatgilar ve sanat eserleri Oncii olmalidir. Raymond
Williams’a gore “Avangart, egemenlik pesinde yeni kimlikler arayan

bireyin en aykir1 temsillerinden olusur.”%

e Avangartta tim normlar yikilir.*®

e Avangart, sanatin kurumsallasmasmma ve burjuva vasitasiyla

yonetilmesine karsidir.

e Sanat, i¢inde bulundugu sanat kurumundan siyrilarak hayata
karistiginda gerceklesebilir. Bu nedenle sanat, hayatin i¢inde olmalidir.
Hayattan kopuk sanat yerine hayata eklemlenen sanat islevseldir.
Biirger, bunu 'yagsam praksisi' olarak adlandirir.*™

e Estetik haz nesnelerine doniisen formlarla birlikte yaratimda ve sanatta

602

ozerklesme terk edilmelidir.” Estetik normlarin sarsilmasi nihayetinde

Oncii sanat eserlerini meydana getirecektir.

e Avangardist eserde, pargalar bagimsiz goriinsede eser biitiiniinde birlik
icindedir. Ancak bu birlik, ¢eliski bi¢gimindedir. Avangart eser, ayni

tiirden parcalarin ¢eliskili iligkisinden meydana gelir.603

e Ilk kez kiibizmle ortaya ¢ikan montaj, avangart eserde; gercegin
fragmanlarla bolinen halini ve eserin olusturulma evresini temsil
eder.®® Sanat eserinde kullanilan montajin provakatif 6zelligi bulunur.

Bu nedenle gerceklik fragmanlari, estetik bir kompozisyon i¢inde

5% Tosun, Modern Edebiyat Kuram, s. 47.

59 Artun, Avangard Kuramu, S. 15.

600 Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, s. 39.
801 Hopkins, Dada ve Gergekiistiiciiliik, s. 19.

602 Biirger, Avangard Kurami, s. 21.

%92 Biirger, Avangard Kuram, s. 144,

894 Biirger, montaji, ‘gerceklik fragmanlart’ olarak tanimlar.
Biirger, Avangard Kurami, s. 132.
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(hacim, renk vb. unsurlarla) bir denge ile verilir. Avangardin tekniginde

rastlantisalligin aksine 6l¢ii sz konusudur.®®

e Estetik bir nesne yaratmak amagtir. Ancak bu estetik gelencksel
kurallarla yargilamaya kapalidir.®%

e Sanatgi, yaratici yetilerini kullanarak hem uzak bir alan acar, hem de

elestirel degerler gelistirir.®®’

e Sanatcinin gorevi, estetik hazzin Otesine gecerek, insanlarin yasam
deneyimlerini  etkilemek onlarin  nesnelerle olan iligkisini

degistirmektir.®%
e Anlam ve dil reddedilir. Performanslar ile izleyiciler provake edilir.®®

e Dada’da sanatin kisitliligina dair giivensizlik s6z konudur. Farkli, “hazir
yapim’ nesneler®™ sanat eserine doniistiiriilebilir. Bir metin, fotograf ya
da herhangi bir form, esya Dada ve Gergekiistiiciiliige fikir vermek igin

sanat eserine dahil edilebilir.*"*
4.4.2. Avangart, Deneysel ve Postmodern Edebiyat Arasindaki Iliski

Bicem ya da sdylem diizeyiyle yenilik¢i bir tavri Ornekleyen metinler;
avangart, deneysel ve postmodern olarak nitelendirilir. Craig Dworkin, yakin tarihte
halen deneysel, avangart ve yenilik¢i kelimelerinin kafa karistirici olduguna dikkat

(;eker.612

Necip Tosun da avangart, deneysel ve yeni hakkindaki kavram karmasasina
dikkat c¢ekerken her li¢ durumda ortak olarak kastedilenin mevcut estetige ve
kurallara baskaldiran bir yazinsal tavir oldugunu belirtir.®*®* Ancak ii¢ kavram, bu
ortaklik tanimlamasi yapan tespitler disinda tasidiklari farkli  ozelliklerle

birbirlerinden ayrilirlar.

Giliven Turan, avangardin modern diinya goriisiine eklemli ve onunla iligkili

%95 Biirger, Avangard Kuramz, s. 135.

%% Biirger, Avangard Kurama, s. 135.

897 Cottington, Avangard, s. 42.

608 Hopkins, Dada ve Gergekiistiiciiliik, s. 19.

899 Necip Tosun, “Avangard, Yeni ve Deneysel”, Tehlikeli Alaka: Edebiyat ve Deneysellik, S. 141, Hece Dergisi,
Ekim, 2018, s. 98.

810 Marcel Duchamp, Cesme olarak isimlendirdigi pisuari imzalayarak 1917'de Bagimsiz Sanatgilar Dernegi
sergisine gonderir. Bu eylemler, sanatin ve sanat eserinin roliinii sorgulatmak ve izleyenlerde provakatif bir etki
yaratmak {lizere gergeklestirilmistir.

611 Hopkins, Dada ve Gergekiistiiciiliik, S. 21.

®12 joe Bray vd. The Routledge Companion to Experimental Literature, s. 10.

613 Tosun, Modern Oykz'j Kuramu, s. 291.
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kilinmasina karsilik deneyselligin tarihsel birgcok metine yakistirilabilen bir kavram
oldugunu soyleyerek deneyselligi daha oOte bir gegmise ait kilar. Turan’a gore
kavram, bilimsel gelismelerin yasandigt Modernizmle iliskilendirilmelidir. Ciinkii
deneysel edebiyat hem kavram hem de elestirel bir olgiit olarak bu yillarda 6zgiirliik
alan1 kazanir. Ozellikle Amerika ve Ingiliz edebiyatindaki gelismeler deneyselligi
modernizmle bagdastirmayr miimkiin kilar. Turan, bu baglamda Shakespeare’in
eserleri, Tristram Shandy Beyefendi'nin Hayati ve Gériisleri de deneysel edebiyat
baglaminda degerlendirilmesi gerektigini belirtir.®** Necip Tosun da ilk modernist
eserler veren Laurence Sterne (1713-1768), Samuel Beckett (1906-1989), Julio
Cortazar (1914-1984), Peter Hendke (1942) ve John Barth’it (1930) deneysel

buluscular olarak degerlendirir.®*®

Oncii sanat iiriinleri; deneysel, avangart ya da postmodern olarak
nitelendirilirken, deneysel edebiyat ve postmodern edebiyatin yontemleri arasindaki
benzerlik ya da ortaklik da isimlendirme ve tasnif etme konusunda karmagaya sebep
olur.®® Calinescu’ya goére benzer bir karmasa ingiliz-Amerikan elestirisinde

- 617
modernizm ve avangart hakkindadir.

Somut siire 6zgii girisimler, baski ve gorsel unsurlarin dahil edildigi dijital
yenilik¢i metinler de ayn1 egilimle Dada ve Siirrealizmle iliskilendirilerek avangart,
sira dis1 teknikleri farkli baglamlarda -alisik olunmayan sekillerde- kullanilmasi ve
deneysel, ¢ogulcu ve oyunsu Ozellikler tasimasi sebebiyle postmodern olarak

nitelendirilir.

Sanat ve edebiyat kuramlarmin bir¢ogunda onciilik baglaminda avangart
olarak tanimlanabilecek ydntem ve yonelimler bulunur. Oncii dzellikler gdsteren
teknikleri bir araya toparlayan Postmodernizm’in dogas1 da avangart 6zellik tasir. Bir
teknik olarak kullanilan oyun kavrami ile zitliklarin bir arada verilip gelenegin;
kuralci, kisith sanat anlayisina yapilan elestiri, avangart felsefesi ile bagdastirilabilir.
Ustkurmaca teknigi ile yazarin kurgunun biiyiisiinii bozacak bi¢imde anlatima dahil
olmasi, aligilagelen kurgu diizenini bozmasi avangart 6zellik tagir. Avangart terimi,
yaraticit yazim teknikleri ve Oncili yaraticilik faaliyetlerini nitelendirmek iizere de

kullanilir. Bu baglamda Postmodernizm ve Deneysel Edebiyat ¢esitli bakimlardan

614 Turan, “Olanla Yetinmeyenler”, s. 50.

615 Tosun, Modern Edebiyat Kurami, s. 294.

818 Tosun, “Avangard, Yeni ve Deneysel”, s. 98.

817 Calinescu, “Moderniteden Avant-Garde’a”, s. 60.
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avangard olarak degerlendirilir.

Yildiz Ecevit, avangardist edebiyatta modern metinlerin, montaj ve Kkolaj
teknikleri ile ‘patch-work'e déniistiginii soyler.”™® Bu bigimsel ozellikler Dada,
Siirrealizm gibi sanat akimlarmin etkisiyle postmodern ve deneysel metinlerde de

gérﬁlﬁr.slg Avangart ve deneysellik hakkinda bazi farkliliklar ise sunlardir:

e Avangart eser, yikim edimi ile yeniyi meydana getirir, deneysel
edebiyat, mevcutta var olmayan bir yaratim gerceklestirme gayretiyle
girisilen yaraticilik ¢abasinin neticesidir. Deneyselin gelenekle biiyiik

bir ¢atisma i¢inde oldugu sdylenemez.

e Deneyselin  Oulipo ile kuramsal ve mistakil ¢ergevede
degerlendirilebilen yaratict yonii, bi¢imde gerceklestirilen oyunla
iligkilidir. Deneyselin oyunsu tarafina nazaran avangardin ciddi,

devrimci, yikici yonii bulunur.

e Her iki akimla ortaya c¢ikan sanat eseri, Oncii Ozellikte olmasi
noktasinda kesisir. Amag baglaminda ayrisir. Deneysel edebiyat; klise,

0

kalip ve tekrarlara®®, Avangart edebiyat sanat kurumuna ve bu

kurumun 6zerklesmesine bir itirazdir.

e Avangard yasam karsisinda bir tutum gelistirmeyi saglama amaciyla
yola ¢ikar.?? Avangartta bir toplum miihendisligi anlayis1 bulunur.

Deneysel edebiyatin amaci edebiyatin imkanlarina genisletmektir.

e Deneysel edebiyatin Oulipo Grubundaki temsilcileri kisitlamalarla yola
cikar. Ancak yazarlarin “keyiflerine gore kullanabilecekleri yeni bigim

. 22
ve yontemler”6

arastirillir, grup toplantilarinda diger {iyelere
sunulur.®  Onlara gbre sanatsal yaraticthk —smirlandirmalarla
gelistirilir.624 Avangartda ise smirlandirmanin aksine bozma, yikma,

provake etme, yapibozumla gelen bir yaraticilik s6z konusudur.

818 Ecevit, “Deneysel estetigin avangardist bi¢im dokusunun kivrimlari...” tanimlamastyla avangardi deneyselin
Oniine koyar.

Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, s. 29.

619 Sanat akimlart kiimiilatif ilerler. Edebiyattaki teknik imkanlar bu birikimin i¢inden segmeci bir tavirla kendi
tislubunu olusturacak bigcimde yeni sanat akimlarina, edebi olusumlara dahil edilir.

620 Togun, “Avangard, Yeni ve Deneysel”, s. 99.

821 Hopkins, Dada ve Gergekiistiiciiliik, s. 21.

822 fhsan, “Oulipo: Yaraticiligin Siirlandirmayla imtihant” s. 29.

623 Sentiirk, “Madde Madde Oulipo”, Kitap-/zk Dergisi, Dosya: Deneysel Edebiyat, S.60, Istanbul, 2003, s. 61.

824 Gokdemir Thsan, “Oulipo: Yaraticiligin Simirlandirmayla Imtihant™ Kirtipil Dergisi, istanbul, S. 1, 2012,
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e Deney ile ortaya ¢ikan deneysellikte sonu¢ miiphemdir. Ortaya ¢ikan
seyde aranilan ve ulasilan bir yenilik s6z konusudur. Bu 6zelligi ile de

deneysel avangart olandan ayrilir.?®

4.5. Deneysel Edebiyat ve Tiirk Oykiisiinde Deneysellik
4.5.1. Deneysel Edebiyatin Tarihsel Gelisimi ve Ku ramsal®® Cercevesi

Onceki giiniin bilimi diin reddedildiyse ve diiniin bilimi
bugiin bizlerce kabul edilmiyorsa, bugiin bilim dedigimiz
seyin yarin gegersiz olmasi miimkiin degil mi? En cesurlar
da ‘Miimkiindiir.” dive yanit verir soruya.®”’

Wassily Kandinsky

.. 628

Bagimli, giidiiml edebiyat olarak da nitelendirilen deneysel edebiyata adini

veren deneysel/ampirik kelimesi, sozlikkteki tanimlamalara gore: “Deneye dayanan,

630

deney yoluyla olan, deneyle ilgili, tecriibi.”®®® Deneylemeli, deneyli.®® anlamlarmna

gelir.

Necip Tosun’a gore edebiyatta deneysellik kliselere, tekrarlara, ezberlere ve
kaliplara yazinsal bir itirazdir. Bu itiraz kopus, arayis ve kirilmay1 dogurur, cesarete
ithtiya¢ duyar ayni zamanda risk tasir. Deneysel bi¢imciler, anlama sirt doner ya da
anlami yeni bi¢imlerle ortaya koymak tizere yerlesik estetik begenilere baskaldirarak
buluslar ger<;e:l<lestirir.631

Nezihe Altug, deneysel edebiyati; “eski bir estetigin yepyeni zamansal bir

59632

sunumu ya da anlami yeni bir bigimle izah edis, bulus olarak tanimlar. Bigimle ya

da anlamla yaratilan sira dis1 oyunlarla anlatinin alisilan sisteminin disina ¢ikan bu

633

ornekler™™ yaraticilik ile bagdastirilir.

825 Akas, “Yazmsal Bilgi”yi Gelistirme Bigimi Olarak Yazinsal Deneyler”, s. 50.

626 Deneysel edebiyatin kuramsal ¢ergevesi, Fransa’da ortaya ¢ikan Oulipo grubunun ortaya koydugu eserler ve
bu eserlerde kullanilan yontemler gercevesinde ¢izilir. Oulipo’nun ortaya koydugu teknikler, tutarli uygulamalar
ile gergeklestirilen iiretimler ve bu iiretimlerin felsefi/ideolojik arka plani deneysel edebiyata kuramsal bir
cerceve kazandirir.

627 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 32.

628 Deneysel edebiyati giidiimlii olarak tamimlayan taraf, Oulipo yazarlarmm kuralli bir simrlandirma ile
yazmalari, belirli 6n kurallar ile yonlendirilen belirli ideolojiye uygun yapatlar iiretmeleridir.

Enis Batur, “Kararsiz Kurbaga Esliginde Tilki ile Keginin Soylesisi”, (Dosya: Deneysel Edebiyat), Kitap-/ik
Dergisi, S. 60, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 47.

82° Tyirk Dil Kurumu Tiirkce Sézhik 1, s. 554.

830 Ali Piiskiilliioglu, Oz Tirkce Sézliik, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1971, s. 118.

831 Tosun, Modern Edebiyat Kuramu, s. 292.

632 Nezihe Altug, “Edebiyatta Deneysellik, Deneysel Edebiyatta Aranislar, Kara Kitap-Orhan Pamuk”, Deliler
Teknesi Dergisi, (Dosya: Edebiyat ve Deneysellik), S. 54, 2015, s. 20.

633 Matematik formiilleri, geometrik sekiller, gramer kurallar ile oynama, anlatict ve zaman kullanimi, bigem,
soylem farkliliklar1 vb.
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Deneysel metinlerle geleneksel formlar yapi bozuma ugrar. Rasel Rakella Asal,
alisildik formlarin disina ¢ikan deneysel metinleri, “geleneksel edebiyatla baglarimi

koparmis metinler”®%*

olarak tanimlar. Mustafa Albayrak’a gore de deneysel iiretimi
secen yazarlar, yarattiklar1 oyunsu metinlerle, bir yandan mevcut 6ykii gelenegine

eklenmek isterken 6te yandan ayriksi olmay1 deneyimler.635

Edebiyatta deneysellik kavrami bilimsellikten ziyade deneyselin -daha ¢ok-
girisimde bulunma, sinama, deneme anlamlarini karsilar. Gliven Turan’a gore arayisa
giren, girisimde bulunan bu yazarlar bulusculardir. Kendisi de deneyci/bulusgu bir
yazar olan Ezra Pound, ABC of Reading adli kitabinda bulus¢u yazarlar1 yeni bir
izlek yol bulanlar ya da gliniimiize dek gelen eserler hakkinda yeni bir yol acan ve ilk
ornegi veren kisiler olarak tammlar.®® Necip Tosun’a gore buluscular, yaratma

cesareti ile tarihsel ve dénemsel ayrim olmaksizin deneye girisirler.®’

Buluscularin girdigi deneylerle ortaya ¢ikan deneysel {iriinlerin 6znel ve 6zerk
estetik bicimlerle hayata gegirilmesi ve denemek eylemlerinin, riski ve rastlantisallig
tagimasi, deneysel edebiyati tartismali kilar. Cem Akas, yazinin teknik, ontolojik ve
fenomenolojik bir bilgi alan1 oldugunu ve bu bilgi alaninin deney ve arayislarla
gelistirilebilecegini belirtir.®*® Giiven Turan, Akag’in tespitinden farkli bir noktaya,
deneyselligin sonucu bilinmeyen deneme eylemi ile ilgili yoniine dikkat ceker ve
Necip Tosun’un tespitinde isaret ettigi gibi bu eylemlerin rastlanti ya da risk
tasidigim belirtir.®* Akas’in belirttigi gibi edebiyatin bilimsel yonii deneysel
girisimlere miisaade eder. Ancak bu girisimler cesitli Olciitler cergevesinde ve

bilimsel temellendirmelerle gergeklestirilmelidir.

Edebiyatin bilimsel yonii heniiz tartismali konumda olan deneysel edebiyati
yakindan ilgilendirir. Yakin donemde deneysel edebiyatla ilgili sik¢a dile getirilen
elestirilerden biri bu edebiyata ait calismalarin bir kuram, ideolojik, felsefi arka

planla temellendirilip temellendirilmedigi, mevcut calismalarin tutarliligt ya da

634 Ragel Rakella Asal, “Geleneksel Edebiyatla Baglarin1 Koparnus Metinler”, Deliler Teknesi Dergisi, (Dosya:
Edebiyat ve Deneysellik), S. 54, 2015, s. 13.

835 Mustafa Albayrak, Tiirk Oykiiciiliigiinde Deneysellik Farkl: Metinler ve Oykiiler, Kanguru Yayinlari, Ankara,
2010, s. 15.

6% Ezra Pound’dan aktaran: Giiven Turan, “Olanla Yetinmeyenler” Kitap-lik Dergisi, (Dosya: Deneysel
Edebiyat), S. 60, Istanbul, 2006, s. 49.

887 Tosun, Modern Edebiyat Kurami, s. 292.

838 Cem Akas, “Yaznsal Bilgi’yi Gelistirme Bigimi Olarak Yazinsal Deneyler”, Kitap-ltk Dergisi, (Dosya:
Deneysel Edebiyat), S. 60, Istanbul, 2006, s. 43.

839 Tyran, “Olanla Yetinmeyenler” s. 50.
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tutarsizlig hakkindadir.**°

Deneyselligi edebiyat ve bilimsellikle bagdastiran erken oOrnekler roman
tirtinde yenilik denemeleri hakkindadir. Emile Zola’nin Deneysel Roman (1880)
calismasi -deneysel edebiyatin bugiinkii kuramsalina karsilik gelmese de- romanin
deneyselligini tibbin deneyselligi ile iliskilendirmesi, romanin gelisimine bilimsel
imkanlarla bakmas: acisindan dikkate degerdir. Iyi bir roman nasil olmali sorusuna
yonelen calismada, deneysele ve bilimsele dair tespitlerde deneysel edebiyatin
bilimselligine, kuramsalina, ampirik ya da dogmatikligine dair cevaplar bulmak

mumkuindiir.

Claude Bernard’in ‘Deneysel Tip Calismalar:’ kitabin1 edebiyat bilimine
uyarlayan, kendi deyimiyle, doktorun yerine romanciyr koyan, deneysel yontemin
fiziksel hayatin idrakini saglamasi gibi, zihinsel ve hissi hayatin idrakini de
saglamas1 gerektigini kanitlamaya gallsacaglnl641 sOyleyen Zola’nin, deneysele ve

deneye dair tespitlerinin bazilar1 sunlardir:

1. “Deneyci doganin sorgu yargicidir.” (Claude Bernard’dan aktariyor.)
2. “Deneyim fikri beraberinde degisim fikrini de tasir.”

3. “Yikilmaz temelimiz olan gergek olgulardan yola ¢ikariz; ancak olgularin
isleyisini gostermek i¢in onlar1 yaratmali ve ydnlendirmeliyiz; iste bizim
yaraticilik alanimiz, yapittaki dehanuz burada yatmaktadir.”®*

4. “Deneysel tezlerin hepsi siiphe iizerine inga edilmistir.”®*

5. “Deneysel fikir ne sadece keyfidir ne de kurgusal; o gézlemlenmis gerceklikte,
yani dogada daima bir dayanak noktasina sahip olmak durumundadir.”®*

6. “Gozlem ortaya koyar, deney ise bilgi sahibi yapar.”®*

Zola’nin romanda kaliplasan sistematigi farkli bir boyuta tagima niyetiyle
giristigi eylem, kurmacanin deneyselligi ya da yaraticiliginin sinirlarini sorgulama,
sorgulatma amacini da tasir. Bu girisim, edebiyatta imkanlar gelistirmek iizere yola
c¢ikan buluscularin giristigi eylemi temsil eden, ‘deneysel’ kelimesini roman tiirii ile

bulusturmasi agisindan arketip ozelliktedir.®*°

Anlatimda yenilik ve bigimsellikle ilgili ¢abalar modernizmle temellendirilir.

20. yy. dan sonra girisilen yenilik arayislari ile bi¢im anlamin 6niine geger. Bigime,

840 By konuya ilerleyen bolimde “Tiirk edebiyatinda deneysellik edebiyat hakkinda soru ve sorunlar” basliklari
altinda deginilmistir.

%1 Emile Zola, Deneysel Roman, Sel Yayincilik, Istanbul, 2017, s. 6.

842 7ola, Deneysel Roman, s. 17.

643 7ola, Deneysel Roman, s. 7.

84 Zola, Deneysel Roman, s. 18.

845 7ola, Deneysel Roman, s. 17-18.

88 Deneysel Roman, roman dzelinde kurmacamin teknigine yeni imkénlar aramasi ya da sunmasi agisindan
avangart / 6ncii bir ¢alismadir.
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anlama etki eden yeni bir 6zerklik tanimlanir.

Deneysel edebiyat, yalnizca edebiyat tarihi degil sanat tarihinin de ortak
katkilar ile ortaya ¢ikar. Deneysel metinler, 25 Kasim 1960 tarihinde faaliyetlerine
baslayan Oulipo disinda, tarihsel avangart, neo avangart ve Oncii sanat akimlari;
Fiitiirizm (1909), Rus Fiitlirizmi (1912), Konstriikktivizm (1913), Dada (1916),
Siirrealizm/Gergekiistiiciilik (1920), Letrizm (1946) ve siirde goriilen yenilikei

%47 (1913), somut-gorsel siir®*®

bicem arayislarini hayata gegiren edebi ekoller: Zaum
(concrete poetry) (1952), Flarf, asemik/gorsel yaz1 (asemic writing) ve Yeni Roman
(Nouveau roman) (1957) gibi sanat akimlar1 etkilesimleri ile gelisir. Deneysel
edebiyatin arka plani, bahsi gegen sanat akimlari, Emile Zola’nin roman tiirii
hakkindaki ¢alismasi gibi 6rneklerle ya da Fatih Tepebasili’nin Deneysel Edebiyat
Bilimi baslikli makale ¢alismasinda degindigi NIKOL Grubu, Kdkten Kurmacilik®*®

gibi edebi gelismelerin 1s13inda aydimlatilabilir.®>

Tepebasili, Deneysel Edebiyat Bilimi makalesinde edebiyatin bilimsellik
baglamindaki deneysel yoniinii NIKOL grubu {izerinden degerlendirir. Almanya'da
Bielefeld ve Siegen Universitelerinde 1970'1i yillarda kendilerine kisaca "NIKOL"
grubu (Nicht Konservativer Literaturwissenschaft- Gelenekselci Olmayan Edebiyat
Bilimi) adint veren Schmidt ve arkadaslari, ortak bir proje halinde Germanistik
egitime karsi bir elestiri olarak “Deneysel Edebiyat Bilimi” (Empirische
Literaturwissenschaft) anlayisini gelistirir. “Deneysel Edebiyat Bilimi”, Kokten
Kurmaciligin sistemlerin, dig miidahale olmaksizin kendi kendini yiiriitmesi ve her
sistemin kendine 6zgii bir diizene sahip olmasi, disaridan bir kontrol mekanizmasinin
olmamasi, yapilardan ziyade siireglerin Oncelikli olmasi kabullerini benimser. Bu
ama¢ dogrultusunda Kokten Kurmacilik kuramindaki sistem, toplum, insan ve bilim

anlayisin1 edebiyat bilimine tagimak hedeflenir.%" “Deneysel Edebiyat Bilimi”,

847 Rus Fiitiirizmi’nin temsilcilerinden Velimir Khlebnikov ile birlikte, Rus sair, sanat¢1 ve kuramcisi Aleksey
Kruchenykh, anlamsiz kelimeler kullanan bir siir tarzi olan Zaum'un mucidi olarak kabul edilir.

848 Rus Fiitiiristler tarafindan 1900°lii yillarin basinda ses siir olarak dogmus, daha sonra somut siire evrilmistir.
Marinetti’nin Zang Tumb Tumb (1912-1914) eserinde yer alan siirleri somut siir 6rnekleridir.

849 Fatih Tepebasili’'nin “Deneysel Edebiyat Bilimi” makalesi edebiyata bilimsel bir disiplin olarak bakarken
konuya Avrupa kokenli kuramcilardan 6rneklerle agiklama getirir. Tepebasili, kendisinin Deneysel Edebiyat
Bilimi olarak adlandirdigt  kurami, Giirsel Aytag’in Edebiyat Bilimi ¢alismasinda; "Empirische
Literaturwissenschaft" Ampirik Edebiyat Bilimi olarak ¢evirdigini, Ayta¢’in zaman zaman ampirik ya da deneyci
ifadelerini kullandigini, kendisinin ise Deneysel Sosyoloji gibi bilimsel adlandirmalarda oldugu gibi "Deneysel
Edebiyat Bilimi" ifadesini kullanmay1 tercih ettigini belirtir.

Fatih Tepebasili, “Deneysel Edebiyat Bilimi”, Sel¢uk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 13, 1999, s. 83.
850 Tarihsel arka plandaki bu akimlar bugiinkii deneysel edebiyati kiimiilatif sekilde meydana getirdigi gibi bu
diisiinii eski tarihli metinleri deneysel edebiyat ya da Oulipo ¢ergevesinde degerlendirmeyi miimkiin kilar.

8! Tepebasili, “Deneysel Edebiyat Bilimi”, s. 84.
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“Kokten Kurmacilik” disiplininden aldig1 yeni kavramlarla gelistirilmeye ¢aligilir.
Kars1 ¢ikilan Germanistik egitime elestiriler sunlardir:
1. “Edebiyat bilimi, bilimsel yontemlerle yiiriitilmemektedir.”

2. “Edebiyatin bilimsel ¢ercevede arastirilmasi, edebiyat ve edebiyat biliminin

birbirinden ayrilmasi gerekir.”

3. “Bilimsel temelleri tanimlanmayan edebiyat bilimi sonugsuz kalir. Edebiyat
biliminin bir kurami ve c¢alisma yontemleriyle ilgili alt kuramlar

olmalidir.”®?

Edebiyata bilimsel c¢erceve kazandirma girisimlerini deneysel edebiyat
cergevesinde diisinmek bu grubun problem haline getirdigi hususlar1 deneysel
edebiyatin yontem ve kuram sorunlariyla ortak diisiinmek, Germanistik egitime
yoneltilen elestirileri, deneysel edebiyatin bilimselligi hakkinda yorumlamak

miimkiin goriiniir.

Edebiyatta konu kadar yontem de onem teskil eder. Edebiyat bilimi diger
bilimsel disiplinlerde oldugu gibi kuramsal temellere dayandirilmali, edebiyat
tirtinleri bu bilimsel yontemlerle degerlendirilmelidir.®® Bilimler olgiitler tizerinden
ilerler, edebiyatin da bilimsel dlgiitleri olmalidir. Isminde deneysel dahi olsa bir
metne deneysel diyebilmenin olgiitleri belirlenmelidir. Ancak bu sekilde bilimsel bir
disiplin ve 6zel inceleme alanindan bahsetmek miimkiin olur. Aksi durumda yapilan

caligmalar temelsiz ve gelisigilizel yorumlamalara agik ve 6znel diizeyde kalir.

Ismet Zeki Eyiiboglu, /nsamin Boyutlar: (1979) kitabinin Yaratma baslikli
boliimiinde; yaratma iirlinlerinin kavramlara karsilik getirilmesi gerektigini belirtir.
Bulunan neticeler diger dillere aktarilmali ve deney yapanlarin buldugu neticelerden
deneye katilmayanlar da faydalatnabilmelidir.654 Deneysel edebiyatta gelistirilen
yontemler sistematize edildiginde, tanimlandiginda yaratilan eski ya da yeni {riinler

kavramla, kuramla bulusturulmus olur.

4.5.2. Oulipo Grubu (1960)

652 Tepebagili, “Deneysel Edebiyat Bilimi”, s. 85.

853 Tepebagili’nin bir bilim olarak edebiyatin kistaslarmi agikladigi calisma deneysel edebiyatin iriinlerini
degerlendirme noktasinda faydalanilabilecek tespitler sunar. Edebiyata bilimsellik kazandiran 6lgiitler, deneysel
edebiyata da bilimsellik kazandiran kuramsal bir gergeve ¢izmesini saglayan 6lgiitler olarak yorumlanabilir.
Tepebasili, “Deneysel Edebiyat Bilimi”, s. 85.

854 fsmet Zeki Eyiiboglu, [nsanin Boyutlari, Cagdas Yaymlari, Istanbul, 1979, s. 62.
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... “deneysel  edebiyat”  tamlamasin  yadirgiyorum;
“littérature potentielle” tamlamasim da. Ote yandan,
yazi'min deneysel boyutunun yumugsak agilimlar getirdigini
diisiiniiyorum. ~ Genellikle bir ~ “humour” payina da
rastlanyor bu girisimlerde, ki her zaman ciddiyetten
dlmenin yararl olmadigini da ammsatabiliyor okura.*>

Deneysel edebiyata kuramsal ¢er¢eve kazandiran, kisa adiyla: OuLiPo
(Ouvroir de littérature potentielle) “Potansiyel Edebiyat Isciligi”, Fransizca
kelimelerin bas harflerinin ilk ikisinin bir araya getirilmesi sonucu akronim ile
olusturulur. 24 Kasim 1960 tarihinde koyulan ilk isim: “Léminaire de Littérature
Expérimentale” (Deneysel Edebiyat Semineri) bugiin kullanilan Oulipo ile
degistirilir.*®® Oulipo, Raymond Queneau ve arkadaslari tarafindan edebiyati
matematigin ve farkli disiplinlerin imkanlariyla bulusturmak {izere yola ¢ikan ve

deneysel edebiyata kuramsal cerceve kazandiran bir edebi ekoldiir.®’

Antik ¢agda, Platon -ilhamla yazdig1 gerekgesi ile- sairleri ideal devletinde
istemez. Chris Andrew’e gore Oulipo yazarlari da Platon’un elestirisi ile ortak bir
fikirle yola cikar ve edebiyatin potansiyelini artirmak iizere ilhamin yerine —
siirlandirmayla sekillendirilen- bigimsellestirmeyi koyar. Andrew’e goére Oulipo,
edebiyatin ilhamla gelistirilen yoniine karsilik, mantikla gelistirmeyi Onererek

anlatim imkanlarin1 geleneksel normlarin disina glkarlr.658

Genglik yillarinda kisa siire siirrealizmle ilgilenen ve Andrea Breton ile
yasadig1 goriis ayriliklar1 sebebiyle bu gruptan ayrilan Raymond Queneau (1903-
1976), 1950 yilinda The Collége de ‘Pataphysique’e katilir. Ayni yil, Cent Mille
Milliards de Poemes’i (Yiiz Bin Milyar Tane Siir) yazmaya baslayan yazar, ¢alisma
hakkinda karsilastigi zorluklari, arkadasi kimya miihendisi ve matematik¢i Frangois
Le Lionnais ile paylasir. Bu sirada Lionnais da ona kendisinin potansiyel edebiyat
atlyesi fikrinden bahseder.®® Birkag kisinin daha déhil oldugu grup fikri, Raymond
Queneau ve Francois Le Lionnais onciiliigiinde 25 Kasim 1960 yilinda Fransa,

Paris’de Cerisy La Selle adl1 bir mekanda ayda bir toplanarak hayata gegirilir.%o

Edebi ekoliin diger iiyeleri arasinda Georges Perec, Italo Calvino, Jean

Lescure, sair Oskar Pastior, sair ve matematik¢i Jacques Roubaud gibi farkl

5% Batur, “Kararsiz Kurbaga Esliginde Tilki ile Keginin Soylesisi”, s. 49.

85 Tandogan, Italo Calvino Eserlerinde Oulipo Etkisi, s. 25.

87 3. A. Cuddon, The Penguin A Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, Penguin Reference Library,
2013, s. 502.

858 Chris Andrews, “Inspiration and the Oulipo”, Studies in 20th & 21st Century Literature, 1/29, 2005.

859 Merve Sen, “Smrsizliga Siirh Bir Yolculuk”, Kirtipil Dergisi, S.1, Istanbul, 2012. s. 17.

660 Sen, “Smirsizliga Sinirli Bir Yolculuk”, s. 17.
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disiplinlerden isimler®® bulunur.®®

D

<R

Sekil 4.5. Oulipo Grubu iiyeleri bir arada.®®

Potansiyel edebiyat yazarlari matematigin imkanlarin1 edebiyata dahil ederek
calismaya baglar. Toplanmalar sirasinda grup iiyeleri tarafindan sunulan bir¢ok
siirlayict yeni yontem icat edilir. Oulipo yazarlari, sira disi dil oyunlarinda
uzmanlagir.®®*

Edebi ekoliin taninmasinda, Perec’in iginde hi¢ “e” harfi kullanmadan,
lipogram yontemi ile yazdigi; Kaybolus (La Disparition) (1969) romaninin payi
biiyiiktiir. Grubun uluslararas: edebi kiiltiirde taninmasinda rolii olan diger eserler;
Queneau’nun Bicem Aligtirmalari (1947) ve Zazi Dans La Metro (1959) isimli
calismalardir.

Queneau’nun Bicem Alistirmalar:, Oulipiyen tekniklerin birgogunu ayni
calisma icinde 6rneklemesi agisindan 6nem tasir. Kitapta kullanilan teknikler iki ayri
kategoride degerlendirilir. Bu tekniklerin bir kismi Oulipo lyelerinin gelistirdigi

orijinal teknikler, bir kismi ise geleneksel edebi anlatim teknikleridir.®®

Queneau, bu
calismada ses, bi¢cim, gramer kullanimlari, edebi sanatlar ve ¢esitli anlam olaylar1 ile
farkli denemelere girisir.

Calismadaki sinirlandirma ile kalmayan sira disi, yaratici, deneysel yontem

denemeleri Tirk edebiyatindaki ilk deneysel iiriinlerde kullanilan yaratici/sira disi

8! Grubun giiniimiiz temsilcilerinden bazi isimler: Hervé Le Tellier, Paul Fournel ve Marcel Bénabou’dur.
http://www.lorientlitteraire.com/popup.php?n_id=5013&cid=29 (15.02.2022)

862 Cigdem Tandogan, Italo Calvino Eserlerinde Oulipo Etkisi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Italyan Dili ve Edebiyat1 Bilim Dali, Yayrmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2019, s. 21.

663 https://www.telerama.fr/sortir/l-oulipo-joue-toujours-avec-les-mots,120688.php (15.02.2022)

864 Cuddon, The Penguin A Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, s. 502.

85 Ayse Isik Akdag, “Oulipo Metinlerinin Tiirkceye Cevirisinin Olanaklar: Yazin Dizgesinde Boslugu
Doldurma Araci Olarak Deyis Kaydirmalar”, Istanbul Universitesi Ceviribilim Dergisi, 2/3, Aralik, 2011, s.
1232.
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anlatim yontemleri ile benzerlik gosterir.

4.5.3. Oulipo Grubunun Kullandig1 Teknikler

Ben yazmaya basladigimda, Fransiz dilinde “yazi”
sozctigli yoktu. Romancilar vardi ama yazi yoktu. Yazi
sorunu dile getirilmiyordu. Dile getirilen icerik sorunuydu,
ideolojik bir sorun, giidiimlii edebiyat denmis olan, denen
seyden gecilmiyordu.®®

Georges Perec

Gelenekselden moderne uzanan tarihi seyirde kurmaca yaratiminda kullanilan
anlatim yontemlerinin biiylik bir kismi ortaktir. Modernizm sonrast ortaya cikan
akimlar c¢ercevesinde kullanimi farklilastirilsa da tekniklerin bircogu geleneksel

edebi iiriinlerde de kullanilan tekniklerdir.®®’

Oulipo yazarlari bu algiy1 degistirecek bir girisimde bulunur. Ancak, bu girisim
geleneksel yontemlerin kullanilmadigi anlamima gelmez. Perec, kendisinin yazmaya
basladig1 donemlerde glidimlii edebiyatin yalnizca igerikle ilgilendigini, bigime ve
teknige dair arayisin olmadigimi ifade eder. Oulipo yazarlar1 benzer fikirle edebi
eserde bi¢cimi matematigin ve farkli disiplinlerin imkanlar1 ile bulusturmak iizere

yola ¢ikar ve kendi orijinal yontemlerini gelistirir. Levent Sentiirk®®®

Oulipo’ya 0zgii
teknikleri eserlerinde ve Kitap-lik Dergisi deneysel edebiyat 6zel sayisinda madde

madde tanimlamistir. Tanimlaryla, Oulipiyen tekniklerden®® bazilari®”® sunlardir:

Aforizma: Jean Jaurés tarafindan, Francis Bacon’un 6zdeyisinden
esinlenilerek bulunan formiilde metindeki s6zdizimsel yapi korunur, fakat ayni

kelimelerle yeni kisa ciimleler kurulur.t™*

888 perec’in isaret ettigi bigim sorunu ortak yillarda Tiirk edebiyati yazarlarmimn da meselesidir.

Georges Perec, “Glinlimiiz Fransiz Yazarlarmin Giigleri ve Sinirlar1”, Kitap-lik Dergisi, Dosya: Deneysel
Edebiyat, S. 60, Yap1 Kredi Yayinlar1 Istanbul, 2003, s. 68.

%7 |ipogram teknigi Yunan Mitolojisi kahramanlari igin yazilan M.O yiizyillara ait bir siirde denenmistir. Fransiz
bir din adami Incil’in &zetinin yazinm sirasinda, teknigi kullanmus, 18. yy. Alman sairlerinden Gott-lob Burmann
sevmedigi i¢in ‘r’ sesi bulunmayan siirler yazmistir. Giiveng’in lipogram ve siir iizerine yapilan ¢alismasinda da
goriilecegi lizere lipogram teknigi tizerinden arkaik ve arketip/ilk 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.

Ahmet Ozgiir Giiveng, “Lipogram ve Asik Siiri” Milli Folklor Dergisi, 2014, s. 30-31.

Tezimizin bu boliime kadarki kisminda yontemlerin sinirl bir tarihe ya da edebi kurama bagh kalmaksizin
geemis tarihlerde de kullanildigini 6rnekledik.

%8 Levent Sentiirk, Kig Dénencesi adli eserinde de Oulipiyen teknikleri siralamustir. Yazar, ayni zamanda
teknikleri kendi metinlerinde uygulayarak drneklendirmistir.

Levent Sentiirk, Kig Dénencesi, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul, 2011.

8% Oulipo’nun resmi sitesindeki Oulipiyen tekniklere dair tanimlar ve drneklendirmeler hakkinda ayrica bk.
https://oulipo.net/fr/a-catalogue-of-procedures-un-repertoire-de-procedes (15.02.2022)

Dursun Ali Tokel de bu yontemleri Deneysel Edebiyat Yoniiyle Divan Siiri (2010) ¢aligmasinda tanimlamus,
orneklemis ve tekniklerin klasik Tiirk siirindeki karsiliklarina dair yontem isimlerine de bu calismada yer
vermistir.

670 Sentiirk, “Madde Madde OuLiPo”, s. 58.

871 https://oulipo.net/fr/a-catalogue-of-procedures-un-repertoire-de-procedes (15.02.2022)
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Anagram: Bir kelimeye ait harflerin yerleri degistirilerek yeni kelimeler
tiretme teknigidir. Klasik siirde; kalb, cinas, maklub, cinas-1 kalb gibi isimlerle®"
farkli 6rnekleri bulunan kullanimi oldukga eskiye uzanan yontemlerdendir. Yontem,
Tiirk¢e ismiyle bozuntu olarak adlandirilmistir.®”® Sevim Burak, bu yontemi, Afrika
Dansi dykiisinde “OLU MIVES KARUB GELIYOR MU OLACAGIM™®™

climlesinde kendi adini tersten yazarak kullanir.
Anterime: Kafiyeyi metnin baginda kullanma.®"

Bananagram: Anlamsizlik anagratml.676 Anlamsiz sozclikler ya da metinler

iiretme.®’’ Hulki Aktung’un bazi Sykiileri bu baglamda degerlendirilebilir.

Canada dry: Belli bir kisitlamay1 uygular goriinen ancak yazimi sirasinda

hicbir kisitlama ya da yonteme riayet edilmeyen Oulipiyen metinlere verilen addir.

Cento: Oulipo’dan eski kullanimlari da bulunan teknik, mozaik ya da
patcwork siir olarak da adlandirilir. Siirlerden alinan alintilarla yeni bir siir
olusturulur.”® Parodi ya da pastis teknikleri ile iliskilendirilebilir. Bir gesit kolaj

metindir. Dadaist metinler de bu sekilde tretilir.

Chimera (ejderha) yontemi: Bir metnin isim, fiil ve sifatlar1 atilir. Daha sonra

farkli bir metindeki isimler ilk metindeki bosluklara yerlestirilir. Metinler arasinda
sifat ve fiiller degistirilir. Ejderha teknigi su sekillerde kullanilabilir:

e Metnin bir bolimiinii degis tokus etmek.

e Kaynak metni ayn1 yazarin baska metinleri ile degis tokus etmek.
679

e Ayni metinde yer degistirme islemleri uygulamak.

Edges poems of emptiness: Verili bir kelime etrafinda olusturulan kisa

metinler. Kelimenin kendisi ya da ilgisiz kelimeler metinde kullanilmaz. Kullanilan
kelimeler, kullanilmayan kelimeyi ¢agristiran kelimelerdir. Bu teknikle bilmeceli bir

metin yaratilir.

872 Tskel, Deneysel Edebiyat Yoniiyle Divan Siiri, S. 63.

872 Tskel, Deneysel Edebiyat Yoniiyle Divan Siiri, s. 64.

674 Burak, Afrika Dansi, . 13.

875 https://oulipo.net/fr/a-catalogue-of-procedures-un-repertoire-de-procedes (15.02.2022)

676 Levent Sentiirk, “Yirmi Bes Derste Oulipo”, Kitap-/ik Dergisi, S. 56, Kasim-Aralik, 2002, s. 77
877 Sentiirk, Kis Donencesi, s. 133.

878 Sentiirk’e gore bu teknik Oulipiyen tekniklerin birgogunu cagristiracak dzelliktedir.

Sentiirk, “Madde Madde OuLiPo” s. 59.

879 Sentiirk, “Yirmi Bes Derste Oulipo”, s. 77.
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Goz_uyagi (eye rhyme): Kulaktan ziyade g6z i¢in kullanilan uyaktir. Sevim

Burak, bu yontemi Everest My Lord’da (1984) aynmi metin diizlemleri tizerindeki

orantili kelime ve ses tekrarlari ile gergeklestirir:

“Merdiven/diistintir/merdivenalti/distintir/komiirlik/diistiniir/kiirek/diisiiniir/tas
lik/diisiiniir/musluk/diisiiniir®® “Afrika Dansi” (1982) dykiisiindeki benzer kullanim

sOyledir:

Torbaya Torbaya Torbaya Torbaya

Saint Stephain Hospital Miss Dupe Adetegun (Torbaya)
Wokey Eciro Yemisi (Torbaya torbaya torbaya)
Abi Obalabadu (Torbaya torbaya)
Stislii pislii saticilar (Torbaya)
Basma elbiseler (Torbaya)
Afrika haritasi (Torbaya)®®

Inclusion (kapsama): Mevcut metnin bazi harflerinin altina ¢izgi ¢ekilir. Bu

harflerin yerine farkli harfler yerlestirilerek farkli anlam kazanan yeni metinler

gelistirilir.

Eriyen kartopu yontemi (rhopalism): ilk dizedeki kelime miimkiin oldugu

kadar uzundur. Daha sonraki dizeler kisalarak devam eder. Kisalma her dizede bir

682

harf eksiltme seklindedir.”™ Tam tersi bicimde de kullanilabilir: Diisey olarak her

satir arttirtlarak yazilabilir. Bu teknigin adi ise a1 (avalanche) teknigidir.%®®

Haiku yontemi: Toplam on yedi heceli (5-7-5 seklinde boliinmiis) Japon

siiridir. Oulipo yazarlari bu siiri kisaltma teknigi olarak uyarlamustir.

Hayvan dilleri: Hayvanlar i¢in yalnizca onlarin anlayabilecegi ya da onlar

arasinda gegebilecek konusmalari iceren siirlerdir.

Lipogram: Belirli bir harfin ya da harflerin metin boyunca hig
kullanilmamasidir. (Enis Batur’un Perec’in Yasam Kullanma Kilavuzu adli eserine
oykiinerek yazdigr Perec Kullamim Kilavuzu’ndaki Bahri Muhit Riizgdr: (1993)
stirinde lipogram teknigini kullanilir. Bu kitabin yaziminda da Kaybolus romanindaki

gibi “e” harfi kullanilmamustir.)

Liponimi (liponymie): Belli bir kelimenin ya da kelimelerin (isimler, sifatlar

680 Byrak, Everest My Lord, s. 33.

681 Byrak, Afrika Danst, s. 33.

682 Recep Seyhan, benzer yontemi deneysel edebiyattan heniiz haberdar degilken Karari (2011) Sykiisiinde
kullandigini sdyler. 3. Uluslararasi Zeytinburnu Oykii Festivali "Deneysel Edebiyata Ne Oldu?" panel kayd:
https://www.youtube.com/watch?v=4WQEM5WWQIQ (15.02.2022)

883 Sentiirk, Kis Dénencesi, s. 133.
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ya da fiiller) metinden ¢ikarilmasidir.

Lipolexe: Metinden ad, sifat ve fiillerin gikarilmasidir.?®* 50 Kusag: dykiiciileri

ve baglac1 yerine virgiil kullanmayi tercih etmistir.?®
Liposible: Metinden bazi1 harflerin ¢ikarilarak kelimelerin eksik birakilmasidir.

Mahkiim kisitlamasi (macao constraint/prisoners constraint): Kagit bulma

sikintis1 yasayan bir mahkiimun metin iiretebilmesi fikrinden yola ¢ikilarak bulunan

teknik lipogram benzeri harf kisitlamalari ile yazma yéntemidir.®®

Manifesto: Bir hareket ya da girisim hakkindaki duyuru siralamasi manifesto

benzeri metin iiretimi.%’

Mathews algoritmas1 (Mathew's algorithm): Harry Mathews tarafindan

gelistirilen dijital metin iiretme teknigidir. Olasi metin potansiyelleri ortaya ¢ikaran

yontemde, manipiilasyonlarla yeni metin kombinasyonlari olusturulur.®®

Mobius seridi: Tek bir ylizeyi olan ii¢c boyutlu topolojik nesneyi ii¢ farkli

teknik kullanarak siire uyarlamadir.

One letter poem: Tek harfli siirdir.

Palindrom: Tersi olarak okundugunda da ayni olan metindir. Bu islem harf,

hece ve kelime igin uygulanabilir.
Pangram: Alfabede bulunan tiim harfleri kullanarak yazma.

Silindir _yontemi: Birden c¢ok baslangici olabilen metin tiirleridir. Metin

istenilen herhangi bir noktadan okunabilir. Metin, harf diizeyinden kelime ve

paragraf diizeyine kadar tiim unsurlariyla farkli sekilde tasarlanarak okunabilir.

Several tens of ten: Siralama ve herhangi bir gruplama olmaksizin istenilen

bi¢imde okunacak sekilde yazma yontemidir. Queneau’nun Yiiz Milyon Siir’i ile
baglantili bir yontemdir. Yazar, bu yontemle istenilen bigcimde okumaya imkan sunan
on dizelik siir yazmistir. Several tens of ten ve silindir yontemi ile yazilan metinlerin

birden ¢ok baslangici olmasi ve istenilen noktadan okunabilmesi ile benzer

884 50 Kusagi Sykiiciileri ise ve baglacini kullanmaz. Bu baglag yerine virgiil ve erken noktalar, kisa tutulan
climle yapilar1 ya da s6z toplamlari kullanilir.

885 Murat Yalgin (haz.), 50 Soruda Edebiyatimizda 50 Kusag:, Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 25.

686 https://ouliposting.wordpress.com/2014/04/16/oulipost-15-prisoners-constraint/ (15.02.2022)

887 Viis’at O. Bener’in Dost (1952) adli oykii kitabindaki dilek¢e benzeri ve maddelerle yazilan Bakanlik
Makamina 6ykiisii bu teknikle yazilan metinlerle benzerlik gosterir. 2000°1i yillardan bir 6rmek olarak Levent
Sentiirk ise bu teknigi, Yer Degistirmeler Seckisi’'nde (2004) kullanarak deneysel bir metin {iretmistir.

%88 https://markwolff.name/wp/research/mathewss-algorithm/ (15.02.2022)
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tekniklerdir. Bilge Karasu ve Sevim Burak oykiilerinde kullanilir. Postmodernizmle

ve Varolusguluk ile de oOzdeslestirilen edebi metindeki pargalilik teknigi, kolaj
teknigi de bu iki teknikle iliskilendirilebilir.

Stil: Bir 6nceki climle ya da climlenin son kelimesine gondermede bulunacak
sekilde yazmaya devam etme. Klasik edebiyattaki leff-ii nesr (toplama yayma/agma

ve yayma/sirali agiklama) sanati ile ortak diisiiniilebilir.

Siirsel fazlahik: Yazilan bir metinde bazi kisimlarin daha sonra ¢ikarilarak

kisaltmaya gidilmesidir. Queneau, Mallerme’in bir siirini bu sekilde kisaltmistir.
Yontem, ‘tanka’ ve ‘haiku yontemi’ ile kisalik, kisaltma noktalarinda benzerlik
gosterir. Yontem, ayni zamanda Klasik edebiyattaki nazirenin farkli bir yorumudur.

Nazirede baska bir yazarin eserine kisaltma seklinde miidahale edilir.®®

Tautogram: Bu yontemle tiim kelimeleri, ayn1 harfle baslayan metinler
yaratilir. Sevim Burak’in Ummii Giilsiim (1982) isimli kiigiirek dykiisii bu teknik ile

bagdastirilabilir.

“Ya ya ya yaaa yaaayayayaaa
Ya ya yaaamin ya eee

Yaeee yaae yae yaemin”®®

Zaman kazanma va da uzatma teknigi: Sentiirk, buna “Sehrazat teknigi”

diyor. Bu yontem baska bir isimlendirmeyle istitrad ya da anlatimda geciktirme
yontemidir.** Laurence Sterne’iin Tristram Shandy Beyefendi’nin Hayati ve
Goriigleri (1759) ve Ahmed Midhat Efendi’nin, Kari Koca Masali (1875) bu
teknigin  kullanildigr 1ki Onemli eserdir. Tersi olarak kullanilan; Onseme

(foreshadowing) teknigi de deneysel anlatim yontemi olarak degerlendirilebilir.

N+7 teknigi: En az lipogram kadar kuramla 6zdeslesen bir baska tekniktir.

Rastgelelestirme olarak generatif sanatla®®? da ozdeslestirilen teknik, Raymond

889 viis’at O. Bener, Orhan Duru ve Ferit Edgii’niin ykiilerindeki eksiltili ciimle yapilari, kelime, s6z toplamlari,
siirsel sdylemler, Sevim Burak, Tezer Ozlii, Leyla Erbil ve Sevgi Soysal ykiilerinde de kullanilan siirsel kisaliga
ulasan eksik tiimceli anlatimlar; siirsel fazlalik, haiku gramer yapilar1 ile oynama ydntemleri ile
iliskilendirilebilir. Orhan Duru, Denge Uzmani'nda (1962), Sevim Burak ve Leyla Erbil, Bilge Karasu, Viis’at O.
Bener ve Ferit Edgii neredeyse tiim Oykiilerinde gramer yapilar: ile oynar. S6z dizim kurallarina riayet etmez.
Tiimceleri kelimeler toplam olarak yarim, eksik birakir. Sevim Burak ve Leyla Erbil bunu aymi kurguda iki farkl
kullanimla tezat bigimde kurgular. Metnin bir kismu kuralli dil kullanimi ile bir kismu dilde gergeklestirilen
yapibozumlarla tasarlanir. Her iki yazar da dilde 6teki olma durumu hakkinda metafor yaratmak iizere bdyle bir
anlatim yontemine basvurur.

69 Byrak, Afrika Danst, s. 76.

89 Sentiirk, “Yirmi Bes Derste Oulipo”, s. 79.

%2Burgin Al, “Generatif Sanat Kavrami ve Gorsel Sanatlarda Sayisal Yaraticilik”, Tasarim Enformatigi, 112,
Eyliil, 2019, s. 81.
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Quneau’nun Yiiz Bin Milyon Siir’inde (Hundred Thousand Billion Poems) (1961)
kullanilir. Bu teknikte siir kitabinin her sayfasi on dort seritten olusur ve bu seritler
okuyucu tarafindan istenilen sekilde degistirilir. Farkli kurgulama ve birlestirmeler

ile yeni anlamlar yaratilir.

Bu teknikler disinda birgok teknik daha (kare siir (carré lescurien), alfabetik
portre vb.) grup iiyeleri tarafindan kullanilmistir. Grubun adinda yer alan potansiyel
kelimesi yazarlar tarafindan icat edilecek olan yeni tekniklerin, sinirlandirma ve

kaliplarin tartisilarak hayata gecirilmesi fikrini temsil eder.

Sekil 4.6. Quneau’nun ‘Yiiz Bin Milyon Siir’ Kitap Gorseli **

Deneysel edebiyatin iirtinlerinde Alimlama Estetigi kuraminda Iser’in

tanimladig1 gibi okurdan etkin, aktif rol oynamasi beklenir.**

Queneau, yaratilmis ve
yaratan eserler olarak iki ayri metin tanimlamasi yapar. Yaratan eserler, okurun
anlama katki sunabildigi, okurun okuma ve alimlama c¢abalar1 ile sekil alan
eserlerdir.®®® Bicem Alistirmalari’nda kullanilan teknikler, baglik ile okura bildirilir,
okurun anlatilan hikdye yaninda metindeki bilmeceye de hakim olmasi ve metni
simamas1 saglanir. Akdag’in ifadesi ile “Basliklar teknigin habercisi, metin ise hem
teknigin smandigi hem de bashigin dogrulandig alandur.”%% Akdag, ayni olaym

697

doksan dokuz farkli bigimde anlatildigr™™" Bicem Alistirmalari’nda (1947) kullanilan

8%%Raymond Quneau’nun “Yiiz Bin Milyon Siir” Gérseli:
https://www.ceviriblog.com/2017/10/16/edebiyatin-ve-cevirmenin-sinirlarini-zorlayan-akim-Oulipo,
(15.02.2022)

%% y1lmaz Ozbek, Postmodernizm ve Alimlama Estetigi, Cizgi Kitabevi Yaynlari, Konya, 2013, s. 12.

695 Ayse Isik Akdag, Oulipo Teknikleri Cercevesinde Bir Ceviri Calismasina Kiiltiirel, Bigemsel ve Soylemsel
Yaklasim, Istanbul Universitesi, Yayrmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2010, s. 35.

6% Akdag, “Oulipo Metinlerinin Tiirkgeye Cevirisinin Olanaklari: Yazin Dizgesinde Boslugu Doldurma Aract
Olarak Deyis Kaydirmalar1” s. 1232.

897 Tiirk edebiyatinda; Ferit Edgii, Yazmak Eylemi (1980), Gokdemir ihsan, Kurmaca Alistirmalar (2010) ile
benzer yontemle eser vermistir.

Akdag, “Oulipo Metinlerinin Tiirk¢ceye Cevirisinin Olanaklar: Yazin Dizgesinde Boslugu Doldurma Araci
Olarak Deyis Kaydirmalar1”, s. 1232.
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teknikleri anlamsal ve bi¢imsel yonleriyle kategorize eder. Kitapta kullanilan

teknikler®®® sunlardir:

Tablo 4.2. Bicem Alistirmalari’nda Kullanilan Tekniklerin Siiflandirilmasi

1. Terim kullanilanlar
2. Matematiksel temele dayananlar
3. Ses oyunlar
4. Siir teknikleri
5. Dilbilgisel kullanim i¢erenler
6. Yabanci dile dykiinenler
7. Soylem diizeyiyle oynanilanlar
8. Duyularla ilgili olanlar
9. Yaz tiirleri
10. Sozciik oyunlari
11. S6z sanatlari
12. Anlat1 teknikleri i¢cerenler
13. Durum ve tutum bildiren séylemler
14. Oulipo teknikleri kullanilanlar (Lipogramme,
Translation, Définitionnel, Logo-rallye, En partie

double, Composition de mots, Antonymique, Noms
Propres)

15. Diizyaz1 bi¢cimde yazilanlar
16. Bicem Alistirmalar1 anagramme (degistirim)

17. Permiitasyon (¢evrikleme)
18. Metatez (gbglisme)
19. Lipogram
20. Logo-rallye
21. Essesli alfabe
22. Essesli ¢eviri, 23.5+7, LSD, tanka

Kullanilan yontemler, Bicem Alistirmalari’nin Armagan Ekici tarafindan
cevrilen Tiirkge basiminda, Tiirk¢edeki makul karsiliklar1 ile bashk olarak verilir.
Kitaptaki bu bagliklar ve kullanilan yontemlere dair tanimlamalar, Oulipo’nun sira
dis1 yontemlerinin bir kismina derli toplu olarak bakmak ve Tiirk edebiyatindaki

yaratici, deneysel ya da sira dist olarak tanimlanan yontemlerle bu ydntemler

arasinda iliski kurmak agisindan 6nem teskil eder.

Ekici’nin cevirisiyle Bicem Alistirmalari’nda kullanilan  bagliklar  ve

6%8 Akdag, kitapta kullanilan teknikleri madde madde belirlemistir. Tabloda verilen siniflandirma, Akdag’in
calismasindan edinilmistir.

Akdag, “Oulipo Metinlerinin Tiirk¢ceye Cevirisinin Olanaklar: Yazin Dizgesinde Boslugu Doldurma Araci
Olarak Deyis Kaydirmalar1”, ss. 1232-1233.
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deneysel/oyunsu teknikler

699 sunlardir:

1. Notasyon, 2. Cifte dikis, geriye doniis, 3. Litotes, 4. Saskiliklar, riiya,
kehanet, 1srar, bilmezden gelme, sorgu, iinlemler olumsuzluklar beceriksizce,
takmadan, taraf tutarak, yanindakine fisildayarak, 5. Gokkusagi, 6. Ikirciklenme,
mecazi olarak, tam tamina, bosuna, ciimle i¢inde kullanma, devrik climle, 7.
Oznel bakis acisi, baska bir 6znel bakis acisi, sahsen, 8. Anlati, 9. Animizm, 10.
Anagramlar, 11. Distinguo, 12. Homeoteleuton, 13. Kitap arkasi yazisi, 14.
Onomatopeia, 15. Mantiksal ¢oziimleme, 16. Alexandrine'ler, 17. Polyptoton,
18. Aphaeresis, 19. Apocope, 20. Senkop, 21. Anadin mi1, 22. Komedi felsefi, 23.
Parechesis, 24. Hayalet raporu, 25. Apostrof, 26. Duyularla ilgili, 27. Telgraf,
resmi mektup, sarki, sone, 28. Artan sayida harf &bekleriyle ve sozcik
Obekleriyle permiitasyonlar, 29. Uydur uydur séyle, olasiliksal, betimleme, 30.
Matematik, 31. Tanka, haiku, 32. Ozgiir kosuk, 33. Ceviri, 34. Lipogram, 35.
Ottiibaazigi, 36. Prosthesis, 37. Epenthesis, 38. Paragoge, 39. Ciimlenin 6geleri,
ozel Isimler, essesli, sozciik tiiretme, 40. Metathesis, 41. Arkali onlii, 42.
Antonimler, 43. Azerice, dil ile ilgili yazimlar, 44. Zamanla ilgili dil oyunlari,
di'li gegmis, genis zaman, mig'li gecmis, edilgen cati, 45. Hacigdz ile Kravat, 46.
T1ibbi, gastronomik, zoolojik, botanik, 47. Nevzuhur, 48. Sive argo, kus dili,
nida, tumturakh, beklenmedik, gerici, hakaretamiz, sasaali, kaba, tanimsal,
kadnsi, 49. y" + TCRP (x) y'+ S = 84 / 140, geometrik, (matematik imkanlarla)

Hedefleri edebiyatin imkanlarin1 anlam ve bigim yonlii genisletmek olan yazarlarin

kullandig1 teknikler su 6zelliklerdedir:

1.

2.

Mantik ve matematik kurallar1 ile gelistirilen teknikler.

Grup tiyelerinin fikirleri ile ortaya ¢ikan absiirde varan teknikler: kopekler
i¢in yazilan siirler vb.

Geometrik bir forma uygun bigimde yazmak.

Gramer yapilart ile oynayarak gelistirilen teknikler. So6zdiziminde

gerceklestirilen yapibozumlar.

Oksimoron gibi karsitlik/zitlik esanlamlilik iizerinden anlamsal oyunlarla

gelistirilen teknikler.
Bulmaca, bilmece tarzi oyunsu forma sahip teknikler.
Dijital imkanlarla gelistirilen teknikler. (Mathews algoritmasi gibi.)

Mimari kurgu, sema, plan, ¢izim ya da mimari mekan ve unsurlari (0da,
salon, kapi, merdiven, apartman vb.) anlatim yontemi olarak kullanmak.
Georges Perec, Yasam Kullanma Kilavuzu (1978), Mekan Fesmekan (1974),
Tiirk edebiyatinda ise benzer kullanimlar mimar yazar, Levent Sentiirk’iin,
Yer Degistirmeler Segkisi’nde ve Kis Donencesi (1996-2010), Isaretname ve

Intermezzo (1998) eserlerinde goriiliir.

699 Raymond Queneau, Bicem Alistirmalari, gev. Armagan Ekici, Sel Yaymecilik, Istanbul, 2010.
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9. I¢ice gegen hikaye ve anlatimlar.
10. i¢ ice gegen sdylem bicimleri.

11. Dilde egip bilikme, dilde deformasyon, argo, sive taklidi gibi farkli konusma

usluplarini edebi eserde kullanma.”®

12. Metinleraras: iligkilerle ilgili teknikler: Harry Mathews, Shakespeare’in
Hamlet adl1 eserinden bir metni otuz bes farkli sekilde yazmlstlr.701 Quenau,
Bicem Alistirmalari ve Calvino, Bir Kis Gecesi Eger Bir Yolcu ile bizzat

kendi metinleri {izerinden bu yontemi gerceklestirir.

13. Anlatic1 ¢ogullugu, bakis agisi, i¢ ige gecen, degisken okur, yazar ve anlatici

kullanimlarinda yaraticilik.

14. Ustkurmaca gibi geleneksel anlatim yontemlerini parodi, ironi ve pastis
yontemleriyle zaman zaman absiird bi¢imlerde yorumlayan teknik

kullanimlar goriiliir.

Bicem Alistirmalar: iginde yer alan “Yabanci Dile Oykiinenler” ve “Sdylem
Diizeyiyle Oynanilanlar” baglikli teknikler, Tiirk edebiyatinda eserleri deneysel
olarak nitelendirilen; Sevim Burak (1931-1983) ve Yanik Saraylar (1965), Afrika
Dansi (1982), Everest My Lord (1984), Iste Bas Iste Gévde Iste Kanatlar (1984),
Palya¢o Rusen (1993)"% eserlerinde de goriilen kullanimlardir.

Oulipo’ya ozgii; ‘several tens of ten’, ‘liponimi’, ‘silindir’, ‘liposible’, ‘edges
poems of emptiness’ N+7 gibi teknikler de Sevim Burak’in dykiilerinde yarattig
anlatim teknikleri ile benzerlik gosterir. (Yanik Saraylar’daki “Bir Aksam Yemegi”
ve Afrika Dansi’ndaki “Foto Febiis” oykiilerinde farkli anlatim diizeyleri noktalama
isaretleri ve biiyiik-kiiciik harf kullanimlari ile birbirinden ayrilir. Oykiiyii meydana
getiren farkli metinler ortak ya da ayr1 ayr1 okunabilir.) Bu satirlar, farkli okumalara
imkan tamiyan anlatim diizlemlerinden olusur. Asagida verilen Bigem
Alistirmalari’ndaki sarki bigiminde yazma yontemi, Sevim Burak, Viis’at O. Bener

ve Hulki Aktung’un 6ykiilerindeki -Letrizmle de iliskilendirilebilecek- kelime ve ses

"Raymond Queneau, Bicem Alistirmalar’nin (Exercices de Style) doksan dokuz farkli sekilde yazilan
kurgusunda bir boliimii argo konusma iislubu ile yazmstir. Tiirk edebiyatinda Hulki Aktung, dykiilerinde benzer
sekilde argo iislubunu sdylem oyununa doniistiiriir.

"0 https://hyperallergic.com/206802/rats-build-their-labyrinth-oulipo-in-the-21st-century/ (15.02.2022)

702 By eserleri deneysellikle bagdastiran calismalar igin bk.

Saban Saglik, Hikdye/Anlati/Yorum, Hece Yayinlari, Ankara, 2014.

Mustafa Albayrak, Tiirk Sykiiciiliigiinde Deneysellik Farkli Metinler ve Oykiiler, Kanguru Yayinlari, Ankara,
2010.
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oyunlar1 ile benzerlik gosterir.

bir kodu mu
otortoron
cevabini
yapistiron
otobiiste
otoblison
koca bebe
deve boyon
¢enesini
hemen kapon
otobiis es

otobiisson”"®

Sevim Burak’in Everest My Lord’da uyguladig: fiil ¢ekimleri, Quenau’nun
Sarki baslikli metinde kullanilan yontem ve fiil zaman ¢ekimlerini anlatim teknigi
olarak kullanmasi ile iligkilendirilebilecek deneysel yazma yontemleridir.

Bicem Alistirmalarr’min “Sarki” baslikli metninde kullanilan notalar gibi Bilge
Karasu’nun, “Cesitlemeli Korku” Oykiisiinde, Oykiiniin seslendirilme metni gorsel

unsur olarak kitaba dahil edilir.”®
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Sekil 4.7. “Cesitlemeli Korku” 6ykiistiniin seslendirme metni®

703
704

Queneau, Bicem Alistirmalart, S. 84.
Queneau, Bicem Alistirmalart, s. 83.
705 Karasu, Kismet Biifesi, s. 139.
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Haiku, tanka ve “siirsel fazlalik” gibi teknikler Aysu Erden’in deneysellik
kategorisine dahil ettigi’®® kiigiirek oykii, kisa Sykii yazarlarmin galismalar ile
benzer ozelliklerdedir. Siirsellestirme, siirsel kisaliga doniistiirme gibi kullanimlar,
Ferit Edgii, Sevim Burak, Necati Tosuner, Refik Algan, Hulki Aktung, Viis’at O.
Bener, Tezer Ozlii, Leyla Erbil, Murat Yal¢in, Ilhan Berk ve Ece Ayhan’in siir-6yki,
Oykiiye yaklasan siir ya da baska bir isimlendirmeyle kii¢iirek oykii metinleri ile
iliskilendirilebilir. Jale Ozata Dirlikyapan, 50 Kusag &ykiiciileri, Orhan Duru ve
Feyyaz Kayacan’in da basvurdugu anlatim yontemlerine doniisen sira dist dil
kullanimlarini, “klise bozmak” ve “deformasyonlara yaslanmak” ifadeleriyle
tanimlar.””’

Ikinci Yeni’nin de etkisiyle gerceklesen dil kullanimlarinda; kelimelerin yerleri
ile oynanir ve kelimelerde bi¢cim ve anlam oyunlar1 denenir. Anlamsiz bagdastirmalar
yapilir, deyimlerin, kalip sozlerin sdylemi bozulur. Bu baglamda da Quenau’nun
Bigem Alistirmalari’nda kullanilan yontemlere bakildiginda 50 Kusagi’nin bu iki
ozelligi ile yakindan ilgili oldugu goriilir. “Soylem diizeyiyle oynanilanlar”
tanimlamas1, deneysel dil kullanimma &rnek olarak gosterilen siirde Ikinci
Yeniciler’in ve dykiide 50 Kusagi dykiiciilerinin, (Leyla Erbil, Bilge Karasu, Viis’at
O. Bener, Demir Ozlii, Orhan Duru, Feyyaz Kayacan, Ferit Edgii) oykii dilini
karsilar. Bu isimler de dil kurallarinin digina ¢ikan sdylem dilini, anlatim yontemi
olarak kullanir.

Quneau’nun kullandig1 dilsel ¢arpitmalarin farkli varyasyonlarini 1950 ve
sonraki yillarda yazan Tirk Oykiiciilerinin daha ilk Oykii Orneklerinde gormek
miimkiindiir.”*®
e Haldun Taner, Queneau’nun Bicem Alstrmalari’nda (1947)

gerceklestirdigi yeniden yazmayi, 1954 yilinda -Queneau’den haberdar
olmadan- benzer sekilde oykiilerinde kullanir. Leyla Erbil’in Hallag
(1961) adli eserinde yer alan “Oykii” (1960) isimli dykiide de tipki
Bicem Alistirmalari’ndaki gibi bagliklar altinda Gykii/metin deneyleri
yapilir. Bu oykiide de “basliklar teknigin hebercisi’dir. Ornegin,
“diyalog anlatim teknigi” su sekilde kullanilir:

706 Erden, Cagdas Tiirk Oykii ve Romaninda Yaraticilik, s. 58.

707 Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdiye, s. 166.

708 2000°1i yillarda Oulipo ile etkilesimler gergeklesir. Oulipo grubunun taninmasi ile bu grubun yazarlarinin
caligmalart ile benzerlik gosteren ornekler artar. Bu drneklerde grubun galismalarina, yontemlere dykiinme ile
yeniden yazma ve ayni yontemleri kullanma gibi egilimler goriiliir.
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DiYALOG

_ Ondan kagilmaz diliyor.

_ Ondan kagilmaz yapalim.

_ Agmasin catirtisinda kurulugun torbasini, sakinin.
_ Foyalara goz kulak ve el olmak, kelden 6nce . . .
_ Saldi korku, tirkii, basti, yetti, bezdik.”®

Koro baglikli boliim ise sOyledir:

KORO
Tralala

Tralala

Tralala™®

e Ferit Edgii Yazmak Eylemi (1980) ve Gokdemir fhsan, Kurmaca
Alstirmalari’n1 (2010) Queneau etkisiyle benzer yontemlerle yazmustir.

e Viis’at O. Bener, kelimelerle oynayarak farkli eklerle yeni kelimeler
tiiretir, sz sanatlarina ve anlam olaylarina bagvurarak 6zgiin bir dil
yaratir. Sevim Burak kelimelerin ve kelimelere ait harflerin yerleriyle
oynar. Leyla Erbil de kelime icadina girisir. Bener gibi kelimelerin ek
yapilari ile oynayarak farkli kelimeler tiiretir.

e Sevgi Soysal, Sevim Burak, Leyla Erbil, Ciice (2001) gogul anlaticilar
kullanir ve Tarik Dursun K."*! Ferit Edgii, Hakkdri’de Bir Mevsim
(1977) anlatisinda anlatict ikiligi, anlatict ¢ogullugu olusturan sen/siz
anlatimina bagvurulur. (Ayn1 teknik, Calvino’nun Bir Kis Gecesi Eger
Bir Yolcu ve Michel Butor’un Degisim (1957) ve Jay Mclnerney’in
Bright Lights, Big City (1984) adl: deneysel romanlarinda da kullanilir.)

e Gorsel unsurlarin dahil edildigi 6ykii Ornekleri, dijital imkanlarla
olusturulan baski, mizanpaj, tipografi yontemleri ve kolaj, kes yapistir
(cut out) teknikleri —bahsi gecen yillardaki teknik imkanlarin
yetersizligine ragmen- Oykiilerdeki anlatim yoOntemleri arasindadir.
Cihat Burak, Sevim Burak, Tomris Uyar, Bilge Karasu, Leyla Erbil
Oykiilerinde gorsel wunsurlarin farkli O6rnek ve bicimlerle oykii
kurgularina dahil eder.

e Farkli edebi tiirler ayn1 kurgu i¢ine dahil edilir.

" Erbil, Hallag, s. 95.

"0 Exbil, Hallag, s. 96.

™ BEbru Ozgiin, “Tank Dursun K.’nin Oykiilerinde ikinci Kisili Anlaticinin Gériintimii: “Sen/Siz” Dili”,
Tiirkiyat Aragtirmalar Enstitiisii Dergisi, S. 64, Erzurum, Ocak, 2019, s. 185.
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e Noktalama igaretleri anlatim teknigi olarak kullanilir. Noktalama isareti
kullaniminda sira dis1 6rnekler goriiliir.
e Oykiide minimal, kiiciirek dykii 6rnekleri verilir.

e Miidahil anlatic1 ve tistkurmaca yontemlerine ¢esitli yorumlar getirilir.

50 Kusagi ve modern Tiirk oykiisiindeki ilk orneklerde anlatim tekniklerinde
girisilen yaraticilik ¢abalarin1 deneysel edebiyatla bagdastirirken 6rnekleri cogaltmak

. . . 712
mimkindiir.

Bu ornekler, deneysel edebiyatin, Tiirk edebiyatinin klasik ya da erken modern
donemlerinde dahi karsilig1 oldugu tezini ve deneysel edebiyata ait birgok yontemin
50 Kusag1 oykiiciilerinde denendigini, bu yazarlarin ¢alismalarinin deneysel edebiyat
baglaminda degerlendirilebilecegini yontemler ve eserler iizerinden dogrulayan

orneklerdir.’*

Oulipo, bir edebi teknik gelistirme atdlyesidir. Oulipiyen tekniklerin agirlikli
olarak 6n kosul ve ¢esitli sinirlandirmalar igeren teknikler oldugu diistiniiliir. Ancak
Queneau’nun Bicem Alistirmalart, Calvino’nun Kozmokomik Oykiiler (1965), Bir Kis
Gecesi Eger Bir Yolcu, Gériinmez Kentler (1972) romanlaria ve Perec’in Uyuyan
Adam (1967), Kaybolus (1969), Mekdin Fesmekdin (1974), Yasam Kullanma
Kilavuzu (1978) calismalarina bakildiginda anlamsal ve oyunsuluk bakimindan edebi
sanatlar1 da ornekleyen bir¢ok teknigin denendigi goriiliir. Oulipo Grubu yazarlari

yalnizca bigemle oynamamaistir.
4.5.4. Tiirk Edebiyatinda Deneysellik Var Midir? Yok Mudur?

Oulipo’nun en énemli malzemesi dildir. 50 Kusag: dykiiciilerinin ve Ikinci
Yeni sairlerinin de en Onemli malzemeleri dildir. Her ii¢ olusum, anlatim
yontemlerindeki ortaklik ve deneyselligin yaninda farkli noktalarda daha kesisir.
Oulipo, ayr1 ayr1 birikime sahip farkli disiplinlerden yeteneklerin yaratict yonleri ile
kolektif olarak gelistirilen bir edebi ekoldiir. Bu 6zellikleri ve grup iiyelerinin ortak

mekanlarda bir araya gelmeleri; dilde ya da bigimde gerceklestirdikleri yenilik¢i

™2 By grnekler igin oykiide yaraticilik baglaminda yapilan galismalara bakilabilir. Bu galismalardan bazilar1 i¢in
bk.

Murat Giilsoy, Biiylibozumu: Yaratic1 Yazarlik (2005)

Aysu Erden, Cagdas Tiirk Oykii ve Romaninda Yaraticilik (2009)

Aydin Simsek, Yaratici Yazarlik ve Deneysel Diisiinme (2009)

Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye (2010)

Mustafa Albayrak, Tirk Oykiiciiliigiinde Deneysellik Farkli Metinler ve Oykiiler (2010)

"3 Tezimizin ilerleyen sayfalarinda bu teknikler ve metin rneklerine deginilecektir.
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anlatim ydntemleri ve oyunsu bigimler ile 50 Kusagi ve Ikinci Yeni grubu ile
benzerlik gosterir. Yalnizca Cumhuriyet Donemi ve 50 Kusagi dykiiciileri degil,
Ikinci Yeni sairlerinin ¢alismalari, gelenege, klasik edebiyata ait iiriinler de deneysel

edebiyat baglaminda degerlendirilebilir.”**

Deneysel kurguya kuramsal ¢erceve Oulipo grubunun faaliyetleri ile gizilir.
Tiirk edebiyatinda deneyselligin neye karsilik geldigi de Oulipo Grubu ve bu grubun

calismalari iizerinden degerlendirilir.”*

Tirk oykiisiinde deneysellik var midir, yok mudur? Sorusu hakkinda ¢esitli
gortsler bulunur.”*® Enis Batur, “Kararsiz Kurbaga Esliginde Tilki Ile Keginin
Soylesisi” baslikli yazisinda bu tiirden bir sorgulamayi iki yonlii yapar. Deneysel
edebiyat hakkinda hem bir itiraz hem de savunu ayni metin iginde tartigilir.
Tartismanin ana meselesi her yazinsal {riiniin 6ziinde deneysel oldugu ya da
olmadig1 hakkindadir. Tartismanin son climlesinde, Tiirk edebiyatinda Asaf Halet

Celebi’den Cem Akas’a ve Levent Sentiirk’e kadar giden cizgideki tirlinlerin

"4 Dursun Ali Tokel, Deneysel Edebiyat Yoniiyle Divan Siiri, Hece Yayinlari, Ankara, 2010.

™5 gibi Tiirk edebiyatinda deneysel edebiyatin kuramsal yoniine karsilik gelen calisma smirli diizeyde oldugu igin
deneysel edebiyata kuramsal ¢erceveden bakmak Oulipo Grubu odag1 disinda heniiz kisitli olanaklara sahiptir.
Tiirk edebiyatinda deneysel olarak nitelendirilen eserler, agirlikli yargiyla Oulipo Grubu’na ait teknikler
iizerinden degerlendirilir. Oulipo lizerinde yogunlasan bilimsel ¢alismalar yetersiz geviri faaliyetleri nedeniyle
kisithdir. Caligmalar daha ¢ok filoloji alaninda, 6zellikle Fransiz edebiyati arastirmacilari tarafindan yapilir.
Sirma Bilir, Ayse Isik Akdag’in Oulipo temelli ¢alismalari filoloji alanindan 6rneklerdir. Bu ¢alismalar disinda
bilimsel diizeyde yiiksek lisans tezleri ve ¢esitli makale caligmalart bulunur. Deneysel edebiyat hakkinda yapilan
calismalardan bazilar1 sunlardir:

Ayse Isik Akdag, Oulipo Teknikleri Cercgevesinde Bir Ceviri Calismasina Kiiltiirel, Bigemsel ve Sdylemsel
Yaklasim (Queneau’nun Exercies De Style Eserinin Tiirk¢e Cevirisi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Ceviribilim Anabilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2010.

Cigdem Tandogan, Italo Calvino Eserlerinde Oulipo Etkisi, Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, 2019.

Bahattin Aslan, Translating Experimental Literature: A Stylistic Analysis of the Turkish Translation of cut-ups in
W. S. Burroughs' The Soft Machine, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2014.

Saniye Koker, Deneysel Edebiyat Baglaminda Murat Giilsoy'un Istanbul'da Bir Merhamet Haftasi Adh
Romanmin Incelenmesi, Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, 2015.

Enes Bugra Tokel, Murat Giilsoy'un 'Tanri Beni Gériiyor Mu?' Adl Eserinin Postmodernizm ve Deneysel
Edebiyat Baglaminda Incelenmesi, Kastamonu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati
Anabilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dal1, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Kastamonu, 2019.

Volkan Simsek, fise Kili¢c'in “Das Sich Selbst Lesende Buch” ve Cem Akas’in “7” Adli Romanlarinda Deneysel
Ogeler, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Alman Dili ve Edebiyat: Anabilim Dali, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 2016.

Ozge Aslan, “Edebi Tiiriin Degisimi Baglannda; Tiirk Edebiyatinda Hikaye/Oykiiniin Yaratict/Deneysel Yeni
Gorinimii”, Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim (TEKE) Dergisi, S. 8, 2019, ss. 2057-2073.

Ozge Aslan, “Lipogram Baglaminda ki Ayr1 Eksikligin Gosterilmeyen Sesleri A ve E” Idil Dergisi, S. 85, Eyliil,
2021, ss. 1293-1301.

Heniiz Tiirk¢e cevirisi yapilmayan ve Joe Bray, Alison Gibbons, Brian McHale Routledge editorliigiinde
hazirlanan,

The Routledge Companion to Experimental Literature (2012) deneysel kurgu hakkinda Ingilizce yayimlanan bir
calismadir. Caligma hakkinda detayl bilgi i¢in bk.
https://www.routledge.com/The-Routledge-Companion-to-Experimental-Literature/Bray-Gibbons-
McHale/p/book/9781138797383 (15.02.2022)

8 By diisiincelerden biri, yazinda deneysellik diye bir mevzunun var olamayacagi, yazmann ve yaratmanin
dogast geregi deneysel girisimlerin neticesi olarak yontemlerin ortaya ¢iktigi, bu kavrama deneysellik yerine
yaraticilik demenin daha yerinde oldugu seklindedir.
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deneysel dinamigi kabul edilir.” Oyleyse Tiirk edebiyatinda tarihsel smr

olmaksizin deneysel edebiyat vardir.

Diger sorun avangart ve deneysel ikiligi hakkindadir. Enis Batur, Tiirkiye’de
hicbir zaman avangart eserler verilmedigini, calismalarin deneysel olarak
isimlendirilmesinin yerinde oldugunu ifade eder. Calismalar1 deneysellikle
bagdastirilan ve Bicem Alistirmalari’na dykiinerek Yazmak Eylemi’ni kaleme alan
Ferit Edgli ise Tiirkiye’de deneysel edebiyat olmadigini, bu sekilde nitelendirilen

caligmalarin avangart caligmalar oldugunu belirtir.”*

Saban Saghik, Tirk roman ve Oykiisiinde somut-deneysel c¢aligmalar
bulundugunu, edebiyatimizda ilklerin her birinin deneyselligin Onciisii metinler
oldugunu, bu baglamda Omer Seyfettin, Memduh Sevket Esendal ve Sait Faik gibi
isimlerin giristigi yenilik arayislarinin deneysel arayislar oldugunu sé')yler.719 Saglik,
Sevim Burak, Leyla Erbil, Bilge Karasu’nun c¢alismalarini ve Oguz Atay’in

Tutunamayanlar romanim deneysel olarak degerlendirir.’®

Tuncay Bolat, Tiirk edebiyatinda avangart ve modernist deneyselligin 6zellikle
nesirde Bat1’yla paralel bir seyir izlemedigini ifade eder.”?! Erhan Altan, deneysel ve
avangardin ayrimi olup olmadigi hakkinda sorulan soru karsisinda Tiirkiye’de

2

deneyselligin yenilik kavramu ile 6zdeslestirildigini belirtir.”? Bu tespitler

Tiirkiye’de bir deneysel edebiyatin var oldugunu ancak tarihsel ve kuramsal

¢ergevede Avrupa ile farkh bir seyirde gelisme gosterdigini ortaya koyar.’?

Bu baglamda genelde Tiirk edebiyatinda 6zelde Tiirk romani, Oykiisii ve

siirindeki erken orneklerde tarihsel ya da kuramsal ger¢evede Oulipo ya da herhangi

™7 Batur, “Kararsiz Kurbaga Esliginde Tilki ile Keginin Soylesisi” s. 49.

8 Murat Yalgin (haz.), Tiirkive de Deneysel Edebiyat Antolojisi, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, 2003, s. 5.

"8 Saglik, Hikdye/Anlat/Yorum, s. 177.

20 Saslik, Hikdye/Anlati/Yorum, s. 189.

" Tuncay Bolat, “Falih Rifki’nin Deneysel Roman’t”, Uluslararas: Toplum ve Kiiltiir Arastrmalar: Sempozyumu
(3-5 Ekim 2019) Bildiriler Kitabu, . 322.

22 pttp://www.uzunhikaye.org/icerik/deneysel-siir-oyku-sarkaci-2127/ (Haziran, 2020)

2 Edebiyatimizda deneysel edebiyatin kuramsal karsihigi hakkinda devam etmekte olan bir kavram karmasasi
goriiliir. Ote yandan literatiire eklenen her yeni ¢aligma deneysel edebiyatin gergevesini netlestirir. Deneysel
edebiyat hakkinda literatiirde ne ¢ikan ¢aligmalar bilimsel makale, tezler, kitap ¢alismalari ya da kitap boliimleri,
deneysel edebiyata 6zel olarak yer veren edebi dergilere ait sayilardir.

Kitap-lik Dergisi, Deneysel Edebiyat Ozel Sayist (2003) ve Murat Yalgin’in hazirladid, Tiirkiye'de Deneysel
Edebiyat Antolojisi (2003), Saban Saglik, Hikdye/Anlati/Yorum (2010) kitabinda bir boliim, Dursun Ali Tokel,
Deneysel Edebiyat Yoniiyle Divan Siiri (2010), Aysu Erden, Cagdas Tiirk Oykii ve Romaminda Yaraticilik, Aydm
Simsek; Yaratict Yazarlik ve Deneysel Diisiinme, Hece Dergisi tarafindan 2008 yilinda yaymlanan Tehlikeli
Alaka: Edebiyat ve Deneysellik (141. Say1), Sicak Nal Edebiyat Dergisi’nin ‘Deneysel Edebiyat Edebiyattir!” (8.
Say1), Deliler Teknesi, (54. Say1) “Dosya: Edebiyat ve Deneysellik”, Kirtipil Dergisi (1. Say1), deneysel
calismalara yer veren Monokl Dergisi, Oykii Teknesi, Aykirt Kus Dergi’si kurama 151k tutan, deneysel anlatim
teknikleri hakkinda da bilgiler igeren yayinlardir.
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bir olusum cercevesinde gelismese dahi deneysel-somut girisimlerin oldugu goriiliir.

2000’11 yillarda ise Oulipo ile kurulan yakin temaslar (Enis Batur, Armagan
Ekici, Levent Sentiirk, Gokdemir Thsan) ve ¢eviri ¢alismalar1 ile bu ekolle iliski

kuran deneysel ¢alismalar verilmeye devam eder.

Deneysel edebiyat hakkinda baska bir sorun, Tiirk edebiyatinda deneyselligin
herhangi bir kuram etrafinda gelisme gosterip gostermedigi yoniindedir. Tiirk
edebiyati ve Avrupa kaynakli edebiyatta deneysellikle kuramsal ve kuramsal
olmayan iki ayr1 ¢er¢evede karsilagsmak; deneysellik hususunu bu iki baglik altinda
degerlendirmek miimkiindiir. Deneysellik hakkinda evrensel sorun; bigimsel, estetik
bir arayis mi, yoksa metne keyfi bir uygulama, kisitlama ya da miidahale midir,

sorunudur. Tiirk Edebiyatinda deneysellik hakkindaki bazi sorunlar sunlardir:
1.  Deneysel yontemler nasil ortaya ¢ikar?

2.  Yazarlar, dikkat cekmek amaciyla mi1 deneysel yontemleri tercih

ederler?

3. Bir kuram ¢izgisinde gelisim gostermediyse neye deneysel denilmeli ya

da denilmemelidir?

4.  Deneyselligin ikilik olarak ortaya ¢ikma sebebi heniiz Tiirk
edebiyatinda kuramsal bir alt yapiya sahip bir deneysellikten soz

etmenin miimkiin olmamasi ile agiklanabilir mi?

5. Avrupa’da kuramlar, akimlar ve kavramlar etrafinda sekillenen Tiirk
edebiyatinda bilingli/haberli ya da bilingsiz/habersiz sekilde tercih
edilen yontem ve yonelimler bu kuramlar/olusumlarla iligkilendirilebilir

ya da mukayese edilebilebilir mi?
6.  Metni deneysel kilan dlgiitler nelerdir?

Deneysel metin yazarlarinin deneysellik hakkindaki distincelerini ve
kendilerinin yazma yontemleri hakkinda belirleyici olan unsurlarin neler oldugunun
izini siirmek, modern Tiirk edebiyatindaki deneysellik algisina ve deneysel edebiyata
tutarli bir g¢erceve ¢izmeye yardimci olur. Bu tamikliklar sayesinde kullanilan
deneysel yontemlerin kuramsala denk gelen ya da gelmeyen taraflari ile deneysellik
hakkindaki ikilik aydinlatilabilir.

Tiirk edebiyatinda deneysel galismalari ile 6ne ¢ikan isimler etrafinda yukarida
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siraladigimiz sorulara cevap olabilecek bazi goriisler sdyledir:

2000’11 yillarda deneysel Oykii ¢aligmalar1 {ireten ve deneyselligin kuramsal
yonii ile de ilgilenen Recep Seyhan, deneysel edebiyatin her eserde yeni arayislar
icinde olmakla ilgili bir kavram oldugunu, bu yontem ve egilimler ile elde edilen

4

sentezlerle yazinsal farkliliklar yaratmanin amaglandigini belirtir.”** Seyhan’in

ifadesi, Tiirk edebiyatinda yaygin olan deneysel edebiyat algisim da karsilar.”®

Aydin Simsek, yazarin yasadigi ¢agdan daha devrimci, deneyci ve cesur olmasi
gerektigini belirtir. Clinkii toplumsal gerceklik ve yazi gercegi arasinda fark vardir.
Yazar, yerlesiklige kars1 yaraticilikta 1srar eden kisi olmalidir. Simsek’e gore yazinin
dogas1 deneyseldir ve biitiin sanat akimlar1 deneysellikle olgunlagmistir. Her seyin
ilki deneysellik ¢abast ile ortaya ¢ikar.’?®

Her iki ifade yaraticilik cabalari ile girisilen yazi deneylerini karsilar. Bu
tanimlamalar, Oulipo yazarlarinin girisimleri ile ortaklik gdsterir. Oulipo’da kurallari
cizilerek uygulanan yontemlerde ¢ogunlukla sinirlandirmalar s6z konusudur. Buna
ragmen Tiirk edebiyatinda eserleri deneysel olarak nitelendirilen ilk Sykiiciiler’?’
0zelinde deneysellik Oulipo’nun smirlandirma ve matematigin imkanlar1 ile yola
cikma fikrinden farklhidir. Sinirlandirma ile girisilen deneyselligin ~ Tiirk
edebiyatindaki karsilig1 ancak 2000°’li yillardan sonra s6z konusu olur. Bu yillarda da
Oulipo’dan haberi olmayarak yazan yazarlar ile Oulipiyen teknikler ile yazan
yazarlar arasinda deneysellik ikiligi s6z konusudur. Uygulamalar ve niyet farkli olsa
da yaraticilik ve yontem ¢esitlemeleri bakimindan bu c¢alismalar da deneysel olarak
degerlendirilir.

Lipogram yontemi ile metinde hi¢ “a” harfi kullanmadan Yoksul Metin (2010)
adli anlatiy1 yazan Ismail Pelit bir dergi roportajinda deneysel edebiyat hakkinda
sunlar1 soyler:

Bir metni sirf artistlik olsun, degisiklik olsun diye dyle tasarlamam, temel ilke:
metnin yapist buna mecbur etmeli beni. “a” harfi kullanmadan yazmak bir
gosteri samlabilir. Oysa metnin igerigini onun yapistyla, kiitlesiyle iliskili kilmak

i¢in yapilan bir hamle bu. $oyle diisiin bir ruh var o ruhu su bedene ilistireceksin,
bunu nasil yaparsin? Metne kulak verdiginde metin seni yonlendirir. Yazarin

724 3, Uluslararas1 Zeytinburnu Oykii Festivali, "Deneysel Edebiyata Ne Oldu?", 2019 Panel Kaydu:
https://www.youtube.com/watch?v=4WQEMS5WWQIQ (15.02.2022)

725 By tamumlama, Saban Saghk’in Postmodern edebiyat bashigi altinda da degindigimiz; “kuramun habersizce
uygulanan hali” 6zelindeki kaliplarin disina ¢ikma, yeni denemelerle okuru sasirtma c¢abalarin sonucu olarak
gelisen yontem kullanimlarina karsilik gelir.

26 Simsek, Yaratici Yazarlik ve Deneysel Diisiinme, s. 100-101.

727 Falih Ruifki Atay, Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Tezer Ozlii, Haldun Taner, Tomris Uyar, Ferit Edgii, Sevim
Burak, Bilge Karasu, Leyla Erbil, Feyyaz Kayacan gibi isimlerdir.
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zihnindeki metne iligkin genel imge, onu bir takim sira dis1 tercihler yapmaya
yonlendirebilir."?

Icinde hi¢ ‘0’ sesi ge¢meden Aloda (2010)’y1 yazan, Altar Kaplan, tekrari
olacak islerde olmayi diistinmedigi ve kendini asmak ig¢in her calismasinda bir

oncekinden farkli yazmaya gahistigini sdyler.’?

Bu 6rneklerdeki deneysel metin yazarlariin ifadeleri Oulipo’daki sinirlama ve
On sarta dayali kurallarin uygulanmasi agisindan farklidir. Oulipo’da yontem bir
kural olarak uygulanilir. Tirk edebiyatinda deneysel olarak nitelendirilen ilk

calismalarda, anlatma ihtiyac1 yontem dogurur.

Oulipo ile 6zdeslesen Kaybolus romanmin bir eksikligi ima etme amaciyla
lipogram teknigi ile kurgulanmasi Oulipiyen teknikler arasinda 50 Kusagi

yazarlarinin deneysel teknikleri kullanma sebepleri ile ortiisiir.

Erken deneysel metin yazarlart i¢in de 1990’lar sonrasi deneysel metin
yazarlari i¢in de Oulipo etkisinde veya Oulipo disinda gergeklesen deneysel edebiyat
ayrimi ortaya cikar. Amac¢ her ne kadar farkli yollar arama konusunda benzerlik
gosterse de Tiirk edebiyatinda deneysel olarak degerlendirilen ilk eserlerde kullanilan

yontemler, Oulipo kurallarina riayet edilerek denenen yontemler degildir.

Daha once siraladigimiz tartismali sorulardan biri olan; “Sira digt bir metin
yazarinin kullandigi teknigin Oulipo teknikleri arasinda karsiligi bulunmasi o metni
deneysel yazarin1 deneysel iiriinler iireten bir yazar kilar m1? sorusuna farkli cevaplar

bulunabilir.

Gokdemir Thsan, bir sdylesi sirasinda kendini Oulipo temsilcisi olarak ilan
ettiklerini fakat aslinda boyle bir durum olmadigini, kendisinin de bu kuram
hakkinda elestirmenler ve yazarlar vasitasi ile haberdar oldugunu sdyler. Oulipo
grubu yazarlarinin oyun ile bir seyler yapmaya g¢alismasinin kendisini etkiledigini
ifade eden yazar, Selahattin Ozpalabiyiklar ile goriismeleri sirasinda Perec’den

haberdar oldugunu, yazdiklarinin bu tanigmanin ardindan sekillendigini ifade eder.”®

728 fsmail Pelit, Giilhan Tuba Celik (sdylesen), Koza Diisiince Dergisi, 7/28, Mart-Nisan 2019, s. 7.

729 Altar Kaplan Radyo Konusmast:
https://tr.sputniknews.com/gundem_disi/201905121039031444-yazar-kaplan-turkiyede-yazmaktan-ve-
eserlerinden-para-kazanan-yazar-sayisi-oldukca-az/ (15.02.2022)

™0 Hepsi Hikdye Youtube Kanali, Gokdemir Thsan: “Edebiyatta Bigimle Oynama ve Bigimsiz Yazarlik”
https://www.youtube.com/watch?v=mQQvCc3-pSs (15.02.2022)

Yazarin, Kurmaca Aligtirmalart diginda Katakofti isimli ¢alismasinda da deneysel yonelimler s6z konusudur.
Ornegin, bir kare bulmacay1 sekiz birbiri ile ilintili hikdye ile anlatmus bu hikayeyi; ‘Bulmaca hikdye’ olarak
isimlendirmistir.
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Ihsan, baska bir roportajda, calismalarindaki bazi deneysel yontemleri kendisinin icat

etmedigini, Oulipo yazarlarindan miras aldigini sé')yler.731
4.5.5. Deneysel Metinler ve Deneysel Yontemlerin Kategorilendirilmesi

Tirk edebiyatinda deneysel edebiyat hakkindaki caligmalardan biri Aysu
Erden’in Cagdas Tiirk Oykii ve Romamnda Yaraticilik (2009) adli calismadir. Erden,
inceledigi 2000’li yillarin baslangicindaki deneysel metinleri su basliklarla
kategorize eder:

1. Dil kullanimlar1 gergek diinya ile ilgili gézlemlerini oldugu gibi yansitacak
kadar giindelik dil kullanimina yakin ve gerceke¢i olan dykii yazarlart.

2. Karsilikli konusmalar1 6nceleyerek tiyatro oyunlarina benzer nitelikte oykii
tiiriinii gergeklestiren yazarlar.

3. Iginde fantastik olarak da adlandirilabilecek gerilim ve dogaiistii geleri
barindiran dykiiler.

4. Siirsellik boyutu olan dykiiler.
5. Kisa kisa oykiiler.

6. Opykiilerinin izleklerini farkli metin tiirlerinden yararlanarak olusturan
yazarlar.

7. Insan tiplerini, diis giiciine dayandirilan abartih bir dil kullanimiyla
karikatiirize eden, toplum igindeki insan iligkilerini ve olaylar1 sevecenlikle
anlatan giilmece dykdiler.

8. Farkli insanca duygular1 yagam tarzlarim belki de kimi okurlara sira dis1 gibi
goriinebilecek farkli boyutlartyla irdeleyen dykiiler.

9. Cesitli insan tiplerini, iligkilerini inceleyen ve toplumsal olaylart kiiltiirel ve
yoresel boyutlariyla ele alarak okura tanitan dykiiler.

10. Benimsedigi belirli bir diisiinsel akimi tartisan ve bu akimdan etkilenen insan
tiplerini, olaylar1 anlatan dykiiler.”*

Tiirk dykiisiinde deneysellik hakkinda bagka bir calisma, Mustafa Albayrak’in,
Tiirk  Oykiiciiliigiinde Deneysellik Farkli Metinler ve Opykiiler (2010) adh

calismasidir. Albayrak’in deneysel metinleri incelerken actigi bagliklar sunlardir:

1. Yazim kurallar1 ile ilgili yani; noktalama isareti kullanilmadan yazilan
Oykiiler, harflerin ve sozciiklerin yerleri degistirilerek yazilan dykiiler.

2. Siirsel metinlere yakin duran oykiiler; dizelerle yazilan oykiiler, diizyazi
bi¢ciminde yazilmig siirsel Oykiiler, ses ve ritimlerle desteklenerek yazilan
Oykiiler, benzetme ve egretileme ile kurgu iginde kurguyla bir {istkurmaca ile
yazilmis dykiiler.

3. Diyaloglarla ve monologlarla yazilmis Oykiiler, tamami veya bir boliimd,
diyaloglarla ve monologlarla yazilmis Oykiiler, tamami diyalogla yazilmis

https://web.archive.org/web/20100930184133/http://www.superonline.com/haber/bu-janri-ben-icat-ettim-100470
(15.02.2022)

8! Gokdemir Thsan ile Roportaj:

http://imwww.superonline.com/haber/bu-janri-ben-icat-ettim-100470, (15.02.2022)

82 Erden, Cagdas Tiirk Oykii ve Romanminda Yaraticilik, s. 21-26.
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Oykiiler, tamami monologla yazilmis dykiiler, tiyatral okumalara olanak saglayan
Oykiiler.

4. Kisa, ¢cok kisa ve uzun Oykiiler, tek paragraf olarak yazilmis veya bir
sayfadan kisa Oykiiler, bir ve birka¢ satirlik kisa ve ¢ok kisa oykiiler, uzun
Oykiiler.

5. Diger tiirlerden yararlanilarak yazilan Oykiiler; mektup bigiminde yazilan
oykiiler, giinliik bi¢iminde yazilan oykiiler, diger yazi tiirlerini iginde barindiran
Oykiiler.

6. Kalip sozlerle yazilan dykiiler.

7. Bolim ve zaman dilimlerine ayrilarak yazilan dykiiler.
8. Fantastik dykiiler, masals1 oykiiler.

9. Metinlerarasi iliskilerle yazilan dykiiler.

10. Yaz1 ve yazi diinyasi ile ilgili dykiiler, ne ve nasil yazildigma dair dykiiler,
kendi 6ykiisiinii anlatan Oykiiler, ithaf edilen metinler.

11. Gérsel unsurlari iginde barindiran Sykiiler.”*®

Her iki caligmada agilan basliklarda ve kategorilendirmede tema ve teknik
bakimdan ayrim yapilmadigi goriiliir. Basliklarin bir kismi1 deneysel yontemleri, bir
kismi deneysel metinlerin igerik/tema o&zelliklerini karsilar.”* Ayrica deneysel
edebiyat bashigi altinda degerlendirilen yontemlerin farkli edebi kuramlarda da
kullanilan ~ yontemler oldugu gorilir. Bu yontemler: Postmodernizm ile
iligkilendirilen; metinlerarasilik, iistkurmaca, yeniden yazma, kolaj, farkli edebi
tiirleri ayn1 kurguda kullanma ya da fantastik, biiyiilii gercekei edebiyatta kullanilan

yontemlerdir.

Deneysel edebiyat hakkinda yabanci literatiire ait The Routledge Companion to
Experimental Literature adli Ingilizce yaymda ise “Deneysel edebiyat nedir?”
sorusundan  hareket ederek deneysel edebiyatin; Fiitiirizm, Siirrealizm,
Postmodernizm, Avant-Pop ve Flarf akimlar1 ile tarihten gliniimiize uzanan arka
planina 11k tutulur. Calismada, multimodal edebiyat, dijital imkanlarla gelistirilen

siir, kurgu, grafik anlatilar ve deneysel metinlerin gelisimi degerlendirilir.735

Bu baglamda, calismamizin deneysel edebiyat hakkindaki boliimiinde,
deneysel edebiyatin tarihsel ve kuramsal arka planina 151k tutan bilgilerin ardindan
Tiirk dykiisiinde deneyselligin var olup olmadigi, hangi olusum ya da etkilesimlerle
gelisim gosterdigi, yazarlarin deneysel edebiyat hakkindaki goriislerine yer verilerek,

ardindan 1950 ve 1980 yillar1 arasindaki somut-deneysel 6ykii 6rnekleri yontemlere

88 Albayrak, Tiirk Ovykiiciiliigiinde Deneysellik Farkli Metinler ve Oykiiler, 2010.

™4 Bu ¢alismalardaki deneysel olarak tarif edilen yontemler Oulipiyen teknikler ile karsilastirilmaz ya da bu
tekniklerle iligkilendirilmez.
"Shttps:/www.routledge.com/The-Routledge-Companion-to-Experimental-Literature/Bray-Gibbons-
McHale/p/book/9781138797383 (15.02.2022)
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gore kategorilere ayrilarak degerlendirilmistir.
Oykiilerde belirledigimiz sira dis1 yontemleri su basliklar altinda topladik:

1. Oykiide anlami ve ifadeyi somutlastirma yontemi olarak mizanpaj

tasarimi ve tipografi kullanima.

2. Oykiide siirin imkanlarindan faydalanma, siirsel o6zellik gdsteren

Oykiiler.
3. Opykiide boyutsal yenilik, kii¢iirek/minimal dykiiler,

4. Oykiide gorsel unsur kullanimi, fotograf, resim vb. unsurlar1 kurguya

dahil etme.

5. Oykiide noktalama isaretlerinin anlama katki saglayacak bicimde

anlatim yontemine doniistiirilmesi,

6. Oykiide kolaj, kes yapistir (cut out), distan aktarim tekniklerini

kullanma.

7. Oykiide dil kullanimi, dilde oyun, sdzdizimde ve sdylem dilinde sira
disilik.

8. Oykiide anlatici kullaniminda oyunsuluk, ¢ogul, belirsiz, karmasik

anlatici kullanimi.
9. Oykiide arkaik, 6zgiin kelime kullanim1 ya da kelime icad.
10. Yabanci dile 6ykiinme, ses ve soylem taklitleri.
11. Oykiide dipnot kullanimu.

12. Madde madde yazma.”®

13. Oykiide 6nseme ya da geciktirme teknigi kullanimu.

8 Viis’at O. Bener’in Bakanlik Makamina (1984) adl 6ykiisii rakamlarla siralanarak yazilmistir.
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5. TURK OYKUSUNDE DENEYSEL ANLATIM YONTEMLERI

5.1. Oykiide Anlam ve ifadeyi Somutlastirma

Alimlama kuramimin terminolojisini kullanacak olursak,
okur bir sayfa iizerindeki diizenli siyah isaretlerden baska
bir sey olmayan edebiyat eserini "somutlastirir". Okurun bu
stirekli, aktif katilimi olmasaydi, hi¢bir edebiyat eseri var
olamazd.™

Terry Eagleton

Sozliikteki tanimlamalarla, “Varligi duyu yoluyla algilanabilen, miisahhas,

95738

konkre, soyut karsit1”"*" ya da “varligi duyularla anlasilan ya da anlasilabilen, dogada

»139 glarak

belirli olarak var olan; i¢inde diisiin yeri bulunmayan, soyut karsiti.
tanimlanan somut kavrami, dokunma ya da gérme duyulari ile algilanabilen, canli

varlik ya da nesnelere ait 6zelliktir.

Somut kavramlar, duyularla kavranabilirken soyut kavramlar akil/disiince ile
kavranir. Duyularla algilanan nesneye ait goriintii, nesnenin ne oldugu hakkinda fikir
verir. Edebiyatta somutluk, aktariimak istenilen duygu ve disiincelerin kelime ve
seslerin goriintiiye doniistiiriilmesi ile saglanir. Bu somutluk, hem duyu organlarina
hem de akla/diisiinceye hitap eder. Somutlagtirilan edebi metnin anlamina, duyu ve
diistince ile kavranabilen gorsellikle ulasilir. Edebi eserdeki bu imgeler, somut ve

soyut hakkinda ortak diisiinmeyi gerektirir.

Yazinda gorsellik ve somutluk kavramlari arasindaki iligski ilk olarak siir
tiirlinde adlandirilir. Tipografik unsurlar kullanilarak yazilan gorsel siirler “somut
siir”74o olarak tanimlanir. Somut siir, goriinen/isitilen/anlagilan arasinda ortak bir
anlamsal biitiinliik ile meydana gelir. Bu biitiinliik, plastik sanatlardakine benzeyen

anlamin bi¢imle iliskisi yani estetik ve icerige karsilik gelir.

Kurmacada estetik; anlatim tekniklerini ve dil kullanimini karsilar. Gorsel
sanatlardaki estetik ise nesnenin formu ve tasarimi hakkindadir. Kurmacaya
goriintiiniin estetigi baglaminda bakmak, metni kagit {izerindeki goriintiisii ile
degerlendirmek 20. yy. dan sonra dijital imkanlarin devreye girmesi ile gelistirilen
hiper metinlerde yayginlik kazanir. Ancak sanat akimlar1 cergevesinde gelisen
tarihsel avangart girisimler tiim sanat disiplinleri gibi edebiyatta da erken 6rneklerin

ortaya ¢ikmasini saglar. De Stijl, Dada gibi sanat akimlarindaki somut siir, somut

87 Eagleton, Edebiyat Kuramu, s. 89.

%8 Tiirkge Sozliik 2, s. 2008.

¥ piiskiilliioglu, Oz Tiirk¢e Sozliik, s. 268.

™0 G. Gonea Gokalp Alpaslan, “Tiirk Edebiyatinda Somut (Gérsel) Siir”, Tiirkbilig, S. 10, Ekim, 2005, s. 3.
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metin tasarilari neoplastisizmin etkileri, “ses goriintiileri” olarak adlandirilan yeni

metinleri ortaya ¢ikarir.

Somut siirde, gorsellestirilen metin okura evrensel bir anlama imkani sunar.
Oykiide somut siirle benzerlik gdsteren goriiniim, nazim bi¢imine ek olarak
tipografik unsurlarla saglanir. Siirde goriintiilestirme bir kavram olarak “somut siir”,
“gbrsel siir” olarak kavramlastirilir. Oykii tiirii 6zelinde bdyle bir isimlendirme
bulunmaz. Oykiiniin mizanpajindaki bu gorsel tasarilar; deneysel, avangart ya da
postmodern olarak degerlendirilir. Bu ozellikteki oykiiler, somut ya da gorsel siirle

kurdugu iligki ile somut ya da goérsel 6ykii olarak incelenebilir.

Metnin goriintiisii, harfler ve kelimelerden olugan bir metin tasarimi ve sayfa
diizeni yani mizanpajdan meydana gelir. Oykiiniin ne anlattig1, icerigin karsiligidir.
Oykiiniin nasil goriindiigii ise bigime karsilik gelir. Oykiide somutluk siirdeki gibi bu
iki temel unsurun ve somut siire dair siraladigimiz diger unsurlarin ortaklasa

tasarlanmasi ile gergeklesir.

5.1.2. Oykiide Anlaimm Somutlastirma Yontemi Olarak Tipografi

Kullanim

Her sayfa patlamalidir, ya derin ve agir bir ciddiyetle, bir
kaswrgayla, bas dondiiriicii  bir  etkiyle,  yenilikle,
sonsuzlukla, icerdigi ezici sakayla, ilkelerin coskusuyla ya
da basim teknigiyle...""

Tristan Tzara, Dada Manifestosu (1918)

Stirekli ve uzun omiirlii tipografinin ilkelerinden biri her
zaman okunaklihiktir. Digeri ise okunakhiliktan daha
fazlasi:  sayfaya  enerjisini veren kazamilmig veya
kazanilmamug bir ‘ilgi ‘dir."*

Robert Bringhurst
Harf ve sz kurmacadir.”®

Hulki Aktuncg

Modern kurmaca, anlatinin imkanlarinin zenginlestigi 6rneklerle doludur. 20.
yy. dan sonra edebi tiirlerin igerigi ve temel anlatim unsurlari; karakter, mekan, konu,
anlaticilar, zaman gibi unsurlar1 agisindan degistigi gibi degisim metinlerin kagit ya
da zemin iizerindeki goriiniimlerine de sirayet eder. Bu durum, yazinin sinirlarini

asmak isteyen yazarlarin yaraticithk arayislari ve gelisen dijital imkanlarla

™ Artun, Sanatin Iktidari: 1917 Devrimi Avangart Sanat ve Miizecilik, s. 122.

™2 |na Saltz, Typography Essentials: 100 Design Principles for Working with Type, Beverly, Mass. Rockport,
2009, s. 7.

3 Hulki Aktung, Toplu Oykiiler II, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 261.
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gergeklesir.

Yazi ve tasarim iliskisi, 20. yy. in baslarinda Bauhaus ekolii, Fiitiirizm, Dada,
De Stijl, Konstriiktivizm akimlariin yakindan etkiledigi grafik, baski unsurlarinin
gelisimi ve disiplinlerarasi etkilesimle gii¢lenir.”** Tipografi, formu ve manay1 yazi
diizleminde birlestiren bir sanata doniigiir.”* Kobayashi’nin grafik tasarimda
tasarimcinin fikir bulmanin anahtar1 olarak tanimladig icerik”*® anlamimn bigimle
iligskisinin gostergesi olarak tipografiyle temsil edilir. Tipografide, sanat¢inin salt

estetik bigim yaratimindan ziyade tasarima yiikledigi mesaj onem tagr. "’

Yunanca kokenli “typos” ve “graphein” kelimelerinin bir araya gelmesi ile
olusan tipografi kavrami “typos: yazmak, yazim”, “graphein: bigim, ¢izili bi¢im’”
anlamlarma gelen iki soOzciigiin yazili bicim ya da bicimlendirilen yazi

* Grafik tasarimda; “type” kelimesi harfe karsilik gelir.

tanimlamalarini Karsilar.’
Tipografi: Harfler, rakamlar, noktalama isaretleri ile olusturulan s6zel bilgileri igeren
imajlar, anlamli gostergelerdir.’*® Tipografiye ait bagka bir tanimlama; dile dair
unsurlarin, yazili ve sdzel olanin tasarimci ya da dijital yontemlerle tasarlanarak form

ve bigimlere yansltllmamdlr.750

Tipografi terimi ilk olarak Joahnnes Gutenberg'in 1450 yilinda olusturdugu
baski sistemi ile kullamlmaya baglanir.”** Hareketli harflerle olusturulan yazilar, 9.

yy. da Cin’de agag kaliplar ve ‘piktogram’lar ile basimda kullanilmistir.”?

Tipografi kavrami, yazim ve basimin teknik yoniinii karsilarken gelisen

imkanlar ile grafik tasarimin bir alt dalina, 6zelde ise basli basina bir sanat alanina

“* Emre Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, Dost Yayinlari, Ankara, 2016, s. 19.

% Emre Becer, fletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitapevi Yaymlari, Ankara, 2009, s. 66.

™8 Akira Kobayashi’den aktaran: Zafer Lehimler, “Afis Tasariminda Dikkat Ceken Bir imge: Harfin Yeni
Bicimi”, /dil Dergisi, 7/51, 2018, s. 1448,

"7 Tirk -islam kiiltiiriinde tarihsel anlamda metnin ve igerigin resmedilmesine dair Srnekler fazladir. islam
sanatinda 6nemli bir yere sahip olan hat sanati yazinin manevi igerigine somutluk kazandirir. Resim ve tasvirin
yasak oldugu Islam sanatinda imgelem, yazi ve tezhip sanatlari ile gergeklestirilir.

Kazvini’nin Acd 'ibii’ I-mahlikat ve Gara'ibii’l-mevciidat, tezhip ve minyatiirlerle betimlenen eserler; kurmaca
metin, resim, desen iliskisi a¢isindan eski 6rneklerdir. Klasik edebiyatta resimlenen mesneviler, Servet-i Fiintin
Edebiyati’nda siir ve metinlerle bir arada kullanilan resim alt1 siir/tablo alt1 siirleri yazi ve beti iliskisi hakkinda
eski 6rneklerdir. Bu konu hakkinda detayli bilgi igin bk.

M. Kayahan Ozgiil, Resmin Gélgesi Siire Diistii, Tiirk Edebiyatinda Tablo Alt Siirleri, Yap1 Kredi Yaymlari,
[stanbul, 1997.

™8 Namik Kemal Sarikavak, “Gutenberg Tipografisinden Cagdas letisim Tasarimma”, Necmettin Erbakan
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, S. 1, 2018, s. 12.

™9 Becer, fletisim ve Grafik Tasarim, s. 176.

0 Georges Jean, Yazi Insanligin Bellegi, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2001, s. 84.

751 Becer, fleti§im ve Grafik Tasarim, s. 176.

72 Sarikavak, “Gutenberg Tipografisinden Cagdas Iletisim Tasarimima”, s. 10.
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karsilik gelir.753 Edebi metinlerde de kullanilan tipografik tasarilarda, harfler
gostergeler haline gelir, metnin anlam1 bu gostergeler ile somut imajlara/goriintiilere

dontistir.

Yazi1 temelli tasarim ilkeleri, tipografik unsurlar ve tipografi kurallarindan
olusur. Harfler basta olmak iizere noktalama isaretleri, 6zel isaret ve semboller,
rakamlar tipografinin temel tasarim unsurlaridir. Farkli font ve yazi karakterlerinin
bir arada kullanimi, hizalama, tirnakli font, tirnaksiz font, “-italik”, egik yazi
karakteri kullanimi, girinti, satir arahi@i/satir yiiksekligi, yaziyr egip biikme,
(betimleyici olmayan ve canli figiirlere yer vermeyen; nonfigiiratif/kavramsal olarak
kullanma, renklendirme gibi ¢esitli tasarimsal islemler tipografik tasarim
unsurlaridir. Gelisen dijital imkanlarla sanatgilar tarafindan bu kavramlarin Gtesine
gecen deneysel tipografik formlar da tasarlanir. Yazi temelli tasarim ilkeleri ve

tipografiye dair unsurlar sunlardir:

Dizgi: Basimevlerinde yazi metninin belirli standartlar esliginde bilgisayar

ortaminda yazilmas ve siraya dizilmesidir.

Eklektik (eclectic): Se¢mecilik. Farkli tipografik unsurlarin bir arada
kullanilmasidir.

Espas (tracking, kerning): Harf, kelime ya da satir aralarinda birakilan

bosluklardir. Genis, dar, normal ve negatif bosluk olarak ya da yeni imkénlarla farkl
6l¢ii araliklarinda kullamlabilir.”™* Ozel bir anlam yaratmak iizere ya da tasarim
amacl tercih edilebilir. Kurmaca metinlerde ve somut siirlerde en sik kullanilan

tipografi yontemlerinden biridir.

Font: Tipografik karakterin; harf, say1 ve noktalama isaretlerinden olusan
dizisine verilen isimdir. Ayni1 dizide bulunan font, ayn: tasarima sahiptir.755 Yaz1

karakteri olarak tanimlanir.”®

Goreli birimler: Diger tipografik unsurlarla iligki kuran ve bu iligkiler ile

tanimlanan, bosluk ve boyutlandirmalardir.”™’

% Klasik basim teknigi artik deneysel bir uygulama alani ve 6zgiin bir sanat cesididir. Tipografi gegmiste
sanatsal ve teknik anlamda grafik tasarim ve reklam igin basili materyaller iizerinde kullanilirken, elektronik
cagda alfabetik ve rakamsal olarak video, bilgisayar gériintiisii gibi genis alanda kullanilir.

Sevim Selamet, Grafik Tasarim Ogesi Olarak Tipografi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 1995, s. 3.

™ Ambrose ve Harris, Gorsel Tipografi Sézliigii, s. 115.

755 Becer, fleti§im ve Grafik Tasarim, s. 180.

86 Ambrose ve Harris, Gorsel Tipografi Sozligii, s. 91.

87 Ambrose ve Harris, Gorsel Tipografi Sézliigii, s. 106.
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Kalin yazi karakteri (bold letter): ingilizce “bold” kelimesi ile terimlesen

yazi karakterlerine, et kalinligma gore verilen isimlerden; ‘“siyah” ibaresini

karsilayan yazi karakteridir.”*®

Mizanpaj: Sayfa diizenidir. Yazinin sayfa {izerindeki bi¢imlendirilisine
karsilik gelir.

Yaz vyiizii (typeface, font): Yaz tipi anlamina gelen kavram, yazi karakterinin

ingilizce karsihigidir. Yaz stili, yazi sekli ya da yazi formu anlamlarma da gelir.

Punto: Fransiz yazi/harf tasarimcist ve tipografi teorisyeni Pierre Simon

Fournier tarafindan 1737 yilinda gelistirilen759 yazi Ol¢ii birimidir.”®

Madde imleri: Metinlerin 6niinde kullamilan isaretlerdir.”®

Maijiiskiil: Biiyiik harflere verilen isimdir.”®

Manipiilasyon: Tipografide manipiilasyon, yazi karakterlerinin standart dizgi

bicimlerinden farkli sekillerde kullanilmasidir. Manipiilasyon ile yazi; ¢cekme, yer
degistirme, ayirma, dagitma gibi diger kelimelerden anlamsal olarak farkli anlami
temsil etmek iizere kullanilabilir.”*® Somut siirde ve somut/deneysel Sykiilerde sayfa
lizerine dagilan kelime, harf ya da noktalama isaretlerinin bir anlama isaret etmek
lizere rastgele ya da 6zel olarak tasarlandigi metin manipiilasyonlar1 anlatim teknigi
olarak kullanilir. Bu baglamda espas teknigi de manipiilasyon olarak
degerlendirilebilir. Gelisen dijital imkanlar ile bilgisayar destekli tasarimlarda
deneysel sira dis1 tipografik tasarimlarda birbirinden farkli 6zellikte yazi

manipiilasyonlar: ortaya ¢ikar.

Perec’in Mekdn Fesmekan (1974), Tezer Ozli'niin “Gabuzzi” (1968) ve
“Amerikali Komsum Willy” (1968) oykiilerinde kullandiklari diisey yazi formlari ya
da Sevim Burak’in Afrika Dansi’ndaki (1982) dykiilerde farkli bigimlerde kullandig
kelime diizenlemeleri/dizgileri kurmacada kullanilan tipografik manipiilasyon

ornekleridir.

™8 Diger isimlendirmeler, beyaz (light), tam beyaz (exralight), siyah, yarim siyah (medium), tam siyah (extra
bold).

Becer, lletisim ve Grafik Tasarim, s. 177.

759 Becer, fletisim ve Grafik Tasarim, s. 180.

760 Gavin Ambrose ve Paul Harris, Gorsel Tipografi Sozligii, Literatiir Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 44.

81 Ambrose ve Harris, Gorsel Tipografi Szliigii, s. 162.

762 Ambrose ve Harris, Gorsel Tipografi Sozliigii, s. 163.

763 Ambrose ve Harris, Gorsel Tipografi Sizliigii, s. 164.
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Miniskiil (lovercase): Kiiciik harflerdir.”®*

Metin Bloklari: Metinlerin blok olarak konumlandirilmasidir. Metin kutusu ile

metinler cereve igine almir.’® Sevim Burak “Foto Febiis” &ykiisinde madde
bloklar1 ve metin kutulari/metin cerceveleri kullanir. (Oykiideki ana meseleler ve

teyzeniz kelimeleri ¢ergeve icine alinir.)

Baskiya, matbaaya ait bu kavramlarin kurmaca ile iligkisi nedir? Tipografinin,
iki ¢esit amaci bulunur. Bunlardan biri, tasarim ve desen olusturma, digeri,
goOstergelerle mesaj, ileti iceren bir anlam meydana getirmektir.”®® Kurmaca metinler
Ozelinde tipografinin gorsel tasarim 6zelliginden ziyade gdstergesel, imgesel yonii ile
manaya katkis1 6nem tasir. Tanimda gegen “sozel mesajlar i¢cermesi” hususu resim
ve grafik sanati baglaminda tipografinin edebiyat sanatiyla iligkisini karsilar.
Edebiyat, bir anlam sanatidir. Beti ve goriintiisel gostergelerle yaratilan anlam yazin
ile iliskilendirildiginde disiplinleraras1 etkilesim ve edebi metinde anlama katki

sunan yeni bir etki ortaya ¢ikacaktir.

4.5.6.1. Tipografinin Deneysel ve Avangart ile iliskisi

Nasil isterseniz dyle devam edin. Muritilarin  bitmez
tiikenmez tabiatina giivenin. Sayet bir hata —muhtemelen
dikkatsizlikten ~ kaynaklanan  bir  hata-  yapacak
oldugunuzda, sessizligin sizi ele gecirmesi tehdidiyle
karsilasirsaniz hi¢ tereddiit etmeden son derece temiz bir
satirla ilisiginizi kesin. Kaynagi size kugskulu gériinen bir
sozciigiin ardindan, ne olduguna bakmaksizin herhangi bir
harf yazin;
ornegin, “B” harfini, her zaman i¢in “B” harfini yazin ve
bunun sonraki sozciigiin ilk harfi olmasimi saglayarak
gelisigiizel akigi geri getirin.”’

Siirrealist Manifesto (1924)

Siir tiiriinde tipografik unsurlarin kullanimi kurgusal metinler; 6ykii ve romana
gore daha eski bir tarihe uzanir. Tipografinin kurgusal metinde kullanimi, avangart
sanat akimlari, Fiitiirizm, Siirrealizm, Dada ve somut siir etkileriyle gergeklesir. 20.

68

yy. da gelisen sanat akimlar1’® somut-gérsel siir, Oulipo grubu gibi avangart

764 Ambrose ve Harris, Gorsel Tipografi Szliigii, s. 175.

765 Ambrose ve Harris, Gorsel Tipografi Sézliigii, s. 115.

788 Cimla Yiicebas, Grafik Tasarimda Gérsel Biitiinkik Olusturmada Tipografi Ile Gorseller Arasindaki Iliski ve
Sanat Egitimindeki Yeri, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Egitim Bilimleri
Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1, izmir, 2006, s. 6.

87 André Breton, Siirrealist Manifestolar, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 36.

768 Fovizm, Kiibizm, Yeni Izlenimcilik, Fiitiirizm, Ekspresyonizm, Konstriiktivizm, Siiprematizm, Pop sanati,
Kavramsal sanat, Yeni Disavurumculuk, Bauhaus Okulu, Dada, Siirrealizm, Letrizm sanat akimlari ve Wassily
Kandinsky, Kazimir Malevich ile resimde popiiler hale gelen; (non-figiiratif) soyut sanattaki gelismeler edebiyata
da tesir eder.
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olusumlar yazin sanatin1 yakindan etkiler. Bu baglamda gorsel sanatlara, grafik
sanatina Ozgili bir yontem olan tipografinin edebi yontem olarak kullanilmasi

deneysel ya da avangart girisimler olarak degerlendirilir.

Tipografinin edebiyatta kullaniminin avangart olarak degerlendirilmesinin
sebebi edebi teknik olarak anlami etkileyen bir anlatim yontemine doniismesi ve bu
kullanimlarin ~ siirde de Oncli  Orneklerin  goriildiigiic. Dada (1916) ile
iligskilendirilmesidir. Tipografi ve avangart iliskisini 6rnekleyen olusumlardan biri
L=A=N=G=U=A=G=E"® grubudur. Teknigi deneysel kilan yén ise grafik tasarim ve
resim sanatindan farkli bir disiplin olan edebiyat ve anlam sanatinin ydntemleri
arasina dahil edilmesidir. Tipografi kullaniminin deneysellikle bagdastirilmasinin
sebebi somut siirleri deneysel olarak nitelendirilen Apollinaire, Ezra Pound vb.

sairler ve Oulipo Grubu’dur.

L =A=N=G=U=A=G=E

Sekil 4.8. L=A=N=G=U=A=G=E dergi gorseli’”

Dada’nin Bati edebiyatindaki izleri deneysel metinler tizerinde goriiliir. 1946

yilinda Isidore Isou ve Gabriel Pomerand tarafindan kurulan’* Letrizm (Harfgilik)

6% Olugumun adi ayn1 zamanda avangart siir dergisine isim olarak verilmistir.

70 | =A=N=G=U=A=G=E dergi gorseli:
https://poetikhars.fandom.com/tr/wiki/L%3DA%3DN%3DG%3DU%3DA%3DG%3DE_poetry_(magazine)?file
=001.gif (15.02.2022)

m Seyit Kemal Karaalioglu, Edebiyat Terimleri Kilavuzu, Inkilap ve Aka Basimevi, Istanbul, 1975, s. 208.
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sanat akimi, Dada (1916-1920) etkisiyle ortaya ¢ikar. ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra edebiyatta gelenegin disina ¢ikmak, oncii bir farklilik gerceklestirmek iizere

yola c¢ikan Letrizm (harf¢ilik) akiminin Onciisii, Romen asilli sair Ioan Isidor
Goldstein’dir.

Ingilizce, “letter” Fransizca, “lettre” (harf) kelimesi ile isimlendirilen sanat
akimi Isou’nun, “harf olmayan ya da harf olmayacak higbir seyin tinsel olarak var

kabul edilemeyecegi”’ "2 diisiincesi ile temellendirilen avangart sanat akimudir.

Harfler ve sesleri onceleyen, kelimelerin asli anlamlarina karst ¢ikan bu
harekette, sesler yardimiyla metinde miizikal bir etki’"® gergeklestirilir. Ayrica, bu
akim cercevesinde edebiyat ve gorselligi bir arada sunan tipografik kompozisyonlar
tretilir. Isou’nun ¢alismalart ve Kiibizm akimi ile One ¢ikan isimlerden
Apollinaire’in siirleri, tipografi ve yazin sanati iliskisine 6rnektir. Bu baglamda Tiirk
edebiyatinda da izleri goriilen somut siirde ve somut siir etkileri ile de yazilan 6ykii

orneklerinde Letrizmin de izleri goriiliir.
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Sekil 4.9. Isidore Isou, The God's Diaries (1950)""

772 [smail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akumlar, Kardelen Kitabevi, Isparta, 1998, s. 123.
778 K araalioglu, Edebiyat Terimleri Kilavuzu, s. 208.

" Isidore Isou, The God's Diaries 1950:
http://iwww.wendtroot.com/spoetry/folder4/ng441.html, (15.02.2022)
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The God’s Diaries, rebus yani resim ve alfabenin birlesiminden olusturulur.””

Isou’ya ait letrist calismalar hipergrafi/asir1 yazi yazma diirtiisii ve asemik yazi ile
iliskilendirilir.”® The God’s Diaries, Sevim Burak’mn Everest My Lord (1984)
Oykiileri ile rebus kullanimlar1 noktasinda benzerlik gosterir. Bu c¢alismalarda

nesnelere ait gorlintiiler metinlere eslik eder.
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Sekil 4.10. Isidore Isou, Hypergraphie, polylogue, 1964 (1988)""

Bati edebiyatindaki Letrizm, Dogu edebiyatinda Hurufilik olarak karsilik bulur.
14. ve 15. yy. larda Islam yaz kiiltiiriinde etkili olan Hurufilik inancinda da varhigin
temeli harfler olarak gt’)rﬁlﬁr.778 Bu inanisa gore varligin esasi sestir. Ses, insanda soz
haline gelir. S6z ise harften ibarettir. Tanr1 bu harflerle tecelli eder.””® Hurufilik’te de
say1 ve harflerle ¢esitli yazma bicimleri ve yazi oyunlar1 denenir. Her iki akim, farkl
edebi Kkiiltiirlerde farkli zaman araliklarinda gelisim gosterse de birbirleri ile

etkilesimlidir.

Tirk siiri ve Oykiisiindeki yaratici, deneysel ya da avangart olarak
degerlendirilen girisimlerde dolayli ya da dogrudan bu edebi akimlarin pay1 vardir.
Somut siir ya da oykiide goriilen harf ve ses tasarimlarinda da bu etkilesimleri

bulmak miimkiindiir. 50 Kusagi’'nin 6ne ¢ikan isimlerinden Ferit Edgii’niin ¢izer-

77 https://www.e-flux.com/announcements/34419/isidore-isou-s-hypergraphic-novels/ (15.02.2022)

" Deniz Atasu, Yazimn Amacinda Aykart Bir Sigrama: Asemik Yazi, Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Grafik Anasanat Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2019, s. 51.
"""Hypergraphie, polylogue, (1968)
https://www.macba.cat/en/art-artists/artists/isou-isidore/hypergraphie-polylogue (15.02.2022)

78 Fatih Usluer, “Divan Sairleri ve Hurdfilik, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi”, Tiirkoloji
Dergisi, 23/1, 2019, s. 81.

77 K araalioglu, Edebiyat Terimleri Kilavuzu, s. 156.

206


https://www.e-flux.com/announcements/34419/isidore-isou-s-hypergraphic-novels/
https://www.macba.cat/en/art-artists/artists/isou-isidore/hypergraphie-polylogue

yazar olarak tanittigi, Yiiksel Arslan’in asemik yaziyr andiran arture ¢alismalar1 da

bu baglamda Dada, Siirrealizm ve Letrizm gibi sanat akimlari ile iligkilendirilebilir.
5.2. Edebiyatta Tipografi Kullanimi

Tirk edebiyatinda siirde goriilen; somut siir, gorsel siir gibi ayrimlarin
tipografik oyki, somut 6ykii ve gorsel oykii gibi adlandirmalarin ya da yontemlerin
oykii tiirii igin kullanmilmadig: goriilmiistiir. inceleme alanimiza giren oykiilerde
kullanilan gorsel ya da grafik unsurlarm, bu kavramlar ile iliskisi dykii kurgularina
dahil edilen harfin betiye, gorsel gostergeye doniistiiriilerek anlama katki sunmasi
hakkindadir. Bu sebeple calismamizda tipografi ile edebiyat arasinda yakin iliski

kuran somut siirden de bahsetmekte yarar gérmekteyiz.”®

19. yy. sonlarinda siirde baslayan avangart arayislar gorsellik ve metni ortak
paydada birlestiren deneysel yontemler olarak tanimlanir. Bu durumlar sira dist
kilan, metnin kagit, ekran ya da farkli zeminler {izerindeki goriiniimlerinin alisilanin
disina ¢ikacak bigimde tasarlanmasidir. Bu kullanim, ticari ya da sanatsal grafik
tasarim isleri disindaki soyut anlamli, kurgusal ya da siirsel edebi metinleri somut
hale getirmek iizere tercih edilir.”®! Bu sayede, edebi metinde anlam katmanlar

arttirilir, metne gorsel bir anlam boyutu kazandirilir.

Corballis, dili; mekanlari, insanlari, olaylari, nesneleri ve duygular
betimlemek iizere kurgulanan bir ara¢’® olarak tanimlar. Diisiinsel bir ara¢ olarak
dil, soyut bir kavramdir. Soyut bir kavram olarak dil, tipografi ya da farkli gorsel
gostergelerin kullanimlari ile -bir seyirci de sayilan- okura, anlama katki saglayacak

sekilde -¢esitli formlarla- somutlastirilarak sunulur.
Somut-Gorsel Siir

Somut siir, yani deneysel siir, kullanilan yerlesik
anlamindan bagimsiz bakis agilar: aktarabilmek icin dili
arag olarak kullanir."®

0 Grafik tasarim ve resim sanati ierisinde gelisen teknik olarak tipografiye yazin sanati iizerinden bakmak,
edebiyat aragtirmalar1 arasinda sik rastlanilan bir durum degildir.

™81 Sezer Tansug, Dogu ve Islam kiiltiiriinde; yazi, somutluk, gorsellik hakkinda, Arapga yazidaki egilimlerin
soyut diisiinceleri somut hale getirmek icin kullanildigim belirtitken, bu egilimi Islam diisiincesindeki resim
yasagi ile iligkilendirir. Soyut yonii giiclii Islam medeniyetinin sanati resimde temsil bulamadigindan yazida bir
sekilde etkisini gostermistir.

Sezer Tansug, Sanatin Gorsel Dili, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1988, s. 71.

82 Michael C. Corballis, Isaretten Konusmaya Dilin Kékeni ve Geligimi, Kitap Yaymevi, Istanbul, 2003, s. 12.

78 Brockhaus’dan aktaran: Umut Balc1 ve Yasemin Darancik, “Almanca Yazin Terimleri Sozliiklerinde “Somut
Siir”in Tanmm1”, Cukurova Universitesi, Egitim Fakiiltesi Dergisi, S. 34, 2007, s. 105.
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Somut siir tamlamasindaki somut (konkret) kavraminin kokeni, RuUS

konstriiktivistlerin ve savas déneminde Isvicre’de ortaya cikan ikinci kusak

784

konstriiktivistlerin somut sanat hareketine dayanir.”™" II. Diinya Savasi’nin ardindan

ortaya ¢ikan ve 1950’den 1970’11 yillara dek yayginlasan tipografi, gorsel ve yazin
iliskisini 6rnekleyen somut-gorsel siirler (konkrete poesie, concrete poetry),
“deneysel siir” (experimental poetry), “gorsel siir” (visual poetry) “desen siiri”,

»78 Fiitirist siir (futurist poetry)’®® Amerika’da Charles Olson ve Frank

787

“sekilli siir
O’Hara gibi sairlerin kullanimiyla postmodern siir™>" (postmodern poetry) isimleriyle
nitelendirilir.

Modernizme ve deneysel edebiyata mal edilen somut siirin tarihi Antik

Yunan’a kadar uzanmir.®® Fiitiirizm, Dada’®®

ve Letrizm gibi avangart sanat
akimlarinin etkisiyle 1913’11 yillardan giiniimiize Zaum, Flarf gibi farkli olusumlarla
farkli ozellikler gosteren somut-gorsel siir 6rnekleri verilir. Farkli olusumlar ya da
somut siir yazan sairler bu siir tliriinii ¢esitli form ve ozelliklerle temsil eder.
Kopfermann somut siiri; gorsel, akustik, mantiksal anlam/fikir ve diisiinceler birligi

gibi 6zelliklerine gore siniflandirir.”®

Dil oyunlar1 yaninda gorsel unsurlarin da kullanlldlgl791 somut siir, 1950’1
yillarda Avrupa’da bir edebi tiir olarak tanimlanir ve Almanya’da popiilerlesir.
Brezilyali sairler Augusto de Campos, Decio Pignataris ve Haroldo de Campos
Noigandres grubunu (die Noigandres-Gruppe) kurar ve somut siire kuramsal gergeve
kazandirir. Bu grubun caligmalari ile 1958 yilinda Plano-Pil6to para Poesia Concreta

(Somut Siir i¢in On Taslak/Somut Siir Manifestosu) yayimlanir.”®?

Imge ve goriintiiniin ortaklasa tasarlandig1 somut siir tiiriinde dil anlamsal ve

8 Gomringer’den aktaran: Senay Kaygn, “ikinci Diinya Savasi Sonucunda Yayginlasmasimm Onemi Uzerine
Somut Siir (Konkrete Poesie): Eugen Gomringer”, Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 63, 2019,
S. 611.

" . Gonca Gokalp Alpaslan, “Tiirk Edebiyatinda Somut (Gorsel) Siir”, Tirkbilig, S. 10, Ekim, 2005, s. 3.

78 Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, s. 49.

87 Ulas Bingl ve Kemal Timur “Postmodern Siir Nedir?”, Uluslararasi Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi,
5/3, 2016, s. 1288.

788 Balci1 ve Darancik, “Almanca Yazin Terimleri Sézliiklerinde “Somut Siir”in Tammi”, Cukurova Universitesi,
Egitim Fakiiltesi Dergisi, S. 34, 2007, s. 103.

78 Somut siir, “Dadaizmin mizah oyunu” olarak da tammlanr.

Hiebel’den aktaran: Kaygmn, “ikinci Diinya Savasi Sonucunda Yayginlasmasinin Onemi Uzerine Somut Siir
(Konkrete Poesie): Eugen Gomringer”, s. 611.

70 Thoma Kopfermann’dan aktaran: Kaygmn, “ikinci Diinya Savasi Sonucunda Yaygimlasmasinin Onemi Uzerine
Somut Siir (Konkrete Poesie): Eugen Gomringer”, s. 611.

™! Balci ve Darancik, “Almanca Yazin Terimleri Sozliiklerinde “Somut Siir”in Tanimi”, s. 103.

792 Grup iiyeleri ayn1 zamanda 1961 yilinda Invengao adli somut siirlere yer veren dergi yayimlar.

Umut Balci, “Somut Siir Uzerine Kavram Analizi”, Hiciv-Y1gin Gogmen Edebiyati Uzmani Prof. Dr. Yiiksel
Baypmar Armagani, 2018.
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kavramsal boyutlar1 ile kullanilir. Ote yandan somut siir, tipografinin harflerle
goriintii, imaj olusturulacak bi¢imde tasarlanmasidir. Harfler yerine farkli imajlar
kullanilan deneysel siirler gorsel siirler olarak tanimlanir. Bu siirlerde fotograf,

resim, sinemaya 6zgili malzemeler kullanilir.”

» B
AEFE >

Sekil 4.11. Haroldo de Campos’un siiri fotograflardan olusan bir kolajdir.”*

Stimerler, Mayalar, Misirlilar, Aztekler, Cinliler fikir yazis1 (ideogram) ve
resim yazist (piktogram) yazi bigimlerini kullanmistir. Fikir yazisi, soyut bir sembol
yazisidir. Resim yazisi ise somut nesnelerin orantisal olarak temsili resmedilmesi ile
olusturulur.”® Bir formu en yalin haliyle belirtmek amaci ile tasarlanan piktogramda
nesneler temel dis gizgileri ile formu en yalin haliyle ortaya ¢ikarak bigimde ¢izilir.
Bu imajlar somut siirdeki kaligramlarla benzerlik gosterir. Bireysel ya da kolektif
olarak algilanma o6zelligine sahip kaligram796 20. yy. m baglarinda Kiibizm ve
Dadaizm’in etkisini edebiyata tagiyan Fransiz sair Guillaume Apollinaire (1880-

1918) tarafindan gelistirilen somut siir betileme teknigidir.

Apollinaire™’, Calligrammes (1913-1976) adli siir kitabinda, kelimeleri
cizgisel forma doniistiiren tasari siirler yazar. Tasarlanan siirlerde igerik ve goriintii

bi¢cimlendirilir. Anlam somut big¢ime kavusturulur. “La Cravate Et La Montre”

93 Ali Kozan, “Gérsel/Somut Siir Hareketine Bakis” Hece Dergisi, S. 141, Eyliil, 2008, s. 133.

794 Haroldo de Campos’a ait, gorsel siir drnegi:
https://www.goodreads.com/book/show/2550451.Concrete_Poetry (15.02.2022)

5 Siileyman Ozderin, “Grafik Sanatlarda Piktografik Anlatimlar ve Cagdas Tasarim Kiiltiirii”, Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi, S. 39, 2019, s. 158.

7% Kaygm, “ikinci Diinya Savast Sonucunda Yaygmlasmasinin Onemi Uzerine Somut Siir (Konkrete Poesie):
Eugen Gomringer”, s. 611.

™7 Pablo Picasso, Andre Derain ile birlikte Kiibizm ve Siirrealizm akimi etrafinda resim elestirmenligi de
yapmustir.

209


https://www.goodreads.com/book/show/2550451.Concrete_Poetry

(1918) siirinde, cep saati ve kiravat kaligram olarak tasarlanmistir. Bu siirler

siirin ilk 6rnekleridir.”®®

Sekil 4.12. “La Cravate et la Montre” (1918), Apollinaire™®

somut

Diinya edebiyatinda Ezra Paund (1885-1972), Mary Ellen Solt (1920-2007),

Augusto de Campos (1931) somut-deneysel siir ¢alismalar1 bulunan sairlerdir.

Cumbhuriyet donemi Tiirk siirinde, Nazim Hikmet’in Vladimir Mayakovski

etkisinde yazdig1 “Kerem Gibi” siiri, merdiven basamagi bigiminde yazilan somut

siir ornegidir. Sairin, 835 Satir (1929) isimli kitapta yer alan A¢larin Gz Bebekleri,

Makinalagsmak, Bahri Hazer ve diger siirleri de tipografi unsurlarini gesitli yazi

formlari ile ornekler.

8 Banu Bulduk, “Tiirkmen, Resimleme Dilinde Alternatif Bir Yaklagim: Kaligrafi ile Resimleme”, Sanat ve

Tasarim Dergisi, S. 22, Aralik, 2018, s. 346.
™ Guillaume Apollinaire, Caligrammes, XXVI, Mercure de France, Paris, 1918.
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gitldiremez!
Aglatamaz!
hey!
hey!
iig telli sozn
fig telinde Sten g suska balbal sldi acundan
Onu attim
kseyel
heyt A S
hey! ACLARIN GOZ BEBEKLERI
fig telli sazn
agscindan
deli tiryakilere O
igi afyon laleli Deil birkag
ok deil beg on
yaphilart otux milyon
Hey! i
Byt erJiziml
Daglarla dalgalarla, dag gibi dalgalarla, dalga gibi Ol
g-lar-la e
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Hey! Biz
Hey! Janot
r sesli gekigler
Ay = c“g“. Dalgalar
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Hay-lkir-it. Deniz
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tarlalariat : dalg: ;
Costu ¢algier basi, | Degil birkag
esiyor orkestram
daglarla dalgalarla, dag gibi dalgalarla, dalga gibi dejil beg on
dag-lar-la 30,000,000
1921 80,000,000!
2 17
11

Sekil 4.13. “Ag¢larin Goz Bebekleri” 835 Satir (1929), Nazim Hikmet®®

Makinalasmak  siirinde bazi  kelime ve harflerin biiyiikk puntolarla
vurgulanmasi, harflerin tekrarli kullanilarak, goriinti ve tininin anlama katki
saglayacak bi¢cimde tasarlanmasi, siirde tipografi kullanimina 6rnektir. Bu siirde, harf
puntolari ile oynanir. Tekrar eden ses unsurlari ile gorsel ve isitsel uyum yakalanilir.

Harfler planlanan bir diizenle bir araya getirilerek gorsel imaja doniistiirtiliir. so1

800 Nazim Hikmet Ran, 835 Sanr, Muallim Ahmet Halit Kitaphanesi, 1929, 5.11-17.

8lgomut siirleriyle tanman Serkan Isimn, Dada Korkut kitabinda yer alan siiri ile Nazim Hikmet’in
“Makinalagmak” siirine metinleraras1 bir génderme yapar. Benzer yontem Tomris Uyar tarafindan “Metal
adl1 deneysel dykiide kullanilir.

Gokhan Tung, Kavramlar ve Kuramlarla Modern Tiirk Siiri Incelemeleri, Hece Yayinlari, Ankara, 2018, s. 125.
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MAKINALASMAK devrilen
bir atin
sirtindan inip

trerrum sahlanan
trrrrum bir ata
treiaml biniyor kayik!
trak tiki tak!
Makinalasmak ~Yaman esivor be kam yel yaman!
istivorum! Sakin &
Aman ¢
—Aldirma
Beynimden etimden iskeletimder ne gikar
geliyor bu! kudurtsun
Her dinamoyu kara yel
altima almak igin sulart,
gildiriyorum Hazerde dogamn
Tikrliklii dilim bakir telleri yahyor Hazerdir mezan!
damarlanimda  kovahiyor
oto-direzinler lokomotifieri!
Cikiyor kayik
- iniyor kayik
trerrum, cikiyor Ka..
trrrrum iniyor ka...
trerrum! ik

Sekil 4.14. “Makinalasmak” ve “Bahri Hazer” (1929), 835 Safr, Nazim Hikmet®*?

Metin Altiok’un ‘X’ seklinde gorsellestirdigi “Bir Uyumsuz Rastlasma” ve
“Yilk1” siirleri de somut siir ve tipografik tasarim ornegidir. Asaf Halet Celebi’nin
(1907-1958) Om Mani Padme Hum’da (1953) yer alan “Kitaplar” siiri, tipografik

unsurlar tagiyan somut-gorsel siir 6rnegidir.®®

%02 Ran, 835 Sanr, s. 11-17.
83yap1 Kredi Yayinlari tarafindan yayimlanan tiim siirlerinin toplandigi ¢alismada siirlerin altina su sekilde
notlar diistilmiistiir.

“He' de: billar: billur; bahgede: bagcede. Ayrica, "ne i¢ oglanlan var" ile "ne
cariyeler" dizeleri arasinda bir satir ara bulunur. Son dort dize, iki dize halinde ve
asagidaki gibi yerlestirilmistir:

her bos odaya girisimde bir kahkaha

ve cikisimda bir kahkaha?®%
Bu notlar ve siir gorselleri, Asaf Halet’in siirin goriintiisii ve bigemi hakkinda arayislar1 oldugunu gosterir.
Asaf Halet Celebi, Biitiin Siirleri, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 13.
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KITAPLAR Kitaplar

kargacik '[
burgacik
yazilar *
yazlar dolu kitaplar nins,

kitaplar dolu yazilar
tiylii tiiysiiz kargalar
yazlar
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miirekkepten gekiller "ﬁ%
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i) 36"

s Q B3
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yarisi kopmus sicim
yansi kopmus kitap
ciltli kitap

ciltsiz kitap

(505

= '.'-.'\-'

sahifelerdeki yazilar beynimde
beynimdeki yazilar havada
ve harfler muallakta

f.
2

yazilann dili yok
benim dilimle soyliyor yazilar
yazilann dili yok

Sekil 4.15. “Kitaplar” (1953), Om Mani Padme Hum, Asaf Halet Celebi®

Resim sanatinda formlar1 olusturan ¢izgilerin yerini somut siirde harfler alir.
Siirlerde harfler bir gorsel olusturacak bigimde tasarlanir, mizanpaj edilir. Harfler,
tipografik tasarilar ile standart kullanimlarinin disgina ¢ikarak gostergelere

doniistirilir.

Somut ya da gorsel siirde yalnizca harfler, rakamlar ve noktalama isaretleri
kullanilmaz, Haroldo de Campos’un siir 6rnegindeki gibi farkli gorsel unsurlar siir
tasarimina dahil edilir. IThan Berk somut siir, deneysel siir olarak nitelendirilen
caligmalarinda matematik sembolleri, tipografik unsurlar, noktalama isaretleri, gorsel

unsurlar gibi bir¢ok farkli unsur kullanmistir.

Ev Duvar P
Pencere Kap1 . ) > g ftemas v 1
Pencere | a8 om0 owin
e — - B
Kapr* EV

Sekil 4.16. “Ev”®, flhan Berk

804 Sag tarafta yer alan gorsel:

Murat Yal¢in (haz.) Tiirkiye 'de Deneysel Edebiyat Antolojisi, Yap: Kredi Yayimlari, Istanbul, 2003, s. 12.
Sol tarafta yer alan gorsel:

Asaf Halet Celebi Biitiin Siirleri, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, s. 37.
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Erctiment Behzat Lav’in Korkuluk (1940) siirinde harflerin bazilar1 kalin (bold)
yazi karakteri ile bazilar1 ise normal yazi karakteri ile kullanilir. Metinde ii¢ farkli
punto kullanilarak, vurgulanmak istenilen kelimeler oOne ¢ikarilir. Korkuluk
gorintiisii (yani kaligram) icin harfler arasinda bosluklar tanimlanir, sag ve solda iki
ayr dize egimli olarak yerlestirilir ve korkulugun kollar1 tasarlanir. Harfler ve diger
tipografi unsurlari ile olusturulan bigimsel tasari, siirin igerigini temsil eder. Bu siirde
tipografi yontemlerinden; biiylik-kiiciik harf kullanimi, punto farkliliklari, kalin ve

normal yazi karakteri, yaziya form verme (egme, biikkme) yontemleri kullanilir.

ERCUMENT BEHZAT LAV (10031050

Korkuluk
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korkuluk

(At Kilidism Ao, 191400

Sekil 4.17. “Korkuluk™ (1940)*°, Erciiment Behzat Lav

Tiirk siirinde somut siirin kaligramlarla yazilan 6rnekleri de bulunur.®*” Gonca

Gokalp Alpaslan, somut siirlere ait 6zellikleri soyle siralar:

1. Somut siirde dykiileyici bir ¢izgi vardir.
2. Anlam, duygu ya da diislinceden ziyade yapi olarak kabul edilir.
3. Dilde kirilmalar gergeklestirilir ve sinirlar zorlanir.

4. Giindelik dile ait kelimeler gercekliklerinden soyutlanir ve

85 {lhan Berk, Tt oplu Siirler, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2003.

806 Erciiment Behzat Lav, Korkuluk Siir Gérseline deneysel edebiyat antolojisinde de yer verilmistir.

Murat Yal¢in (haz.), Tiirkiye'de Deneysel Edebiyat Antolojisi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2003,s. 11.

87 Somut, gorsel siir galismalari ile 6ne ¢ikan sairlerden bazilari; Behget Necatigil, flhan Berk, Cahit Zarifoglu,
Murat Ustiibal, Tarik Giinersel, Arif Ay, Serkan Isin, Ahmet Telli, Yiiksel Pazarkaya, Yusuf Bal gibi isimlerdir.
Yusuf Bal’in siirleri kaligramlardan olusur. Siirlerde, tipografinin; punto, aralik/bosluk, mesafe, seyreklik,
sikistirma gibi unsurlar1 ve kaligramin form olusturan, yaziya sekil, gorsellik kazandiran tasarim &zellikleri
kullanilir.

Ayrica bk. Gokhan Tung, “Cagdas Tiirk Edebiyatinda Gorsel Siir”, Bilig Dergisi, S.73, Mart, 2015, ss. 249-270.
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yeniden yapilandirilir.
5. Dilsel olmayan goérsel malzemeler siire dahil edilir.

6. Siir, okunmaktan cok algilanacak bir gorsel nesneye
doniistiiriilerek sunulur.?%®

Balci’ya gore somut siir, salt bicem yoniiyle 6ne ¢ikmaz. Oyunsu ve basit bir
form olarak goriilen farkli 6rnekleri bulunur. Somut siirler yaratici diisiinceye, okur
yorumlamasina imkan tanir. Okuyucusunu diisiinmeye, elestirmeye ve yeni bir
anlam yaratmaya sevk eder.?®® Somut siire ait bu dzellikleri somutlagan dykiilerle
ortaklasa diisiinmek miimkiindiir. Somutlasan Oykiilerde de anlam bigimsel formlarla
ortaklasa sunulur. Oykiilerin anlam o6zellikleri kadar yapisal 6zellikleri de 6nem

kazanir.

Tiirk edebiyatinda sanat akimlar1 ve kuramlarin etkilerini gosterdigi 1950’1
yillarda disiplinleraras:1 aligverisler, etkilesimler goriiliir. Aynmi1 yillarda yayginlik
kazanan somut siirin de etkisi ile bigimde yenilige girisen 50 Kusag1 dykiiciilerinde

810 glarak

ve Nesrin Mengi’'nin, “geleneksel edebiyatla baglarin1 koparmis metinler
tanimladigi deneysel metinlerde tipografi ve mizanpaj ile ilgili ¢esitli denemeler
goriiliir. Ikinci Yeni siirindeki etkilesimlerin ve gorsel sanatlardaki gelismelerin bu

girigimlere 6n ayak oldugu sdylenebilir.

Bu ¢ercevede Oykiilerde tipografi ve harf hakkindaki gorsel tasarilar1 avangart
ve deneysel olarak nitelendirilen somut/gdrsel siirin farkli 6rnekleri ve 6zellikleriyle

iliskilendirerek incelemek de miimkiindiir.

Oykiide tipografik unsurlarin anlatim ydntemine déniistiiriildiigii Srnekler
oldukca cesitlidir. Sevim Burak’m tiim metinlerinde, Tezer Ozlii’'niin Eski Bahce-
Eski Sevgi, Feyyaz Kayacan’in Sisedeki Adam Hi¢oglu'nun Seriivenleri eserlerinde
yer alan 6ykii metinlerinde, Leyla Erbil’in Hallag, Ciice, Tuhaf Bir Erkek eserlerinde,

Nezihe Meri¢’in “Menekseli Biling”, “Hishisi Hanger” Oykiilerinde harf kullanimi

konusunda farkl1 egilimler s6z konusudur.

Bu metinlerde &zellikle majiskiil kullanimlari ile 6ne g¢ikarilarak vurgulanan

kelime ve kelime gruplart kullanimi ile sik¢a karsilagilir. Biiyiik harfle yazilan

808 Alpaslan, “Tiirk Edebiyatinda Somut (Gorsel) Siir”, s. 4-5.

89 Balc1 ve Yasemin Darancik, “Almanca Yazin Terimleri Sozliiklerinde “Somut Siir”in Tanimi”, s. 104.

810 Nesrin Mengi, “Deneysel Bigimciligin ilk Orneklerinden Biri: Ayisiginda “Caliskur”, 21. Yiizyilda Egitim ve
Toplum Egitim Bilimleri ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, 1/3, Agustos, 2012, s. 17.
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satirlar dykiiniin merkezini, anlattim1 o noktaya tasir. Oykiilerin izleklerine dair
sifreleri de bu kelimelerde bulmak miimkiindiir. Majiskiil kullanimlar1 6ykiide bir
anlatim yontemi olarak kullanilan dnseme teknigi olarak da degerlendirilebilir. Metni
okumak iizere eline alan okur, ilk olarak bu vurgulu kelimelerle karsilastiginda
anlatilan hakkinda bir 6n bilgiye sahip olacaktir.! Meri¢’in; “Sancili Us Bizdedir”,
“Giderek Daha Giiglii”, “Acar da Tutku Giilleri Agar”, “Hishisi Hanger” dykiilerinde

de benzer majiskiil kullanimlar dikkat geker.

Nezihe Meri¢’in  “Menekseli  Biling” (1965) oykiisiindeki  majiskiil
kullanimlarindan biri sdyledir: “ISTENILEN BiR KADIN, ISTEYEN BIR
ERKEGE GIDIYOR. NE KORKUNC GUZELLIK, ISTENILEN BiR KADIN,
ISTEYEN BIR ERKEGE GIDIYOR. NE KORKUNC GUZELLIK, (SESSIiZCE
BASKALDIRIYORUZ)"8'

Bu Oykiideki majiskiill kullanimlari, toplumsal baskilara eril ve disi
catigmasina; majdre karsit tutum sergileyen kadinlarim sdylemlerinden biridir. Oykii
kisileri; kadinlarin, o6zgiirlik igin giristikleri eylemleri isaret eden baskaldirma
eylemi, dykiide vurgulanan kelimelerdendir. Majiskiiller 6zgiirlesme istegi duyan
kadinlarin 6zgiir biraktiklar1 yiiksek sesli kelimelerdir. Oykiide biiyiik harflerle
yazilan bir baska sdylem; “OLU KIZLAR KERVANI"®"® da annesine ve eve bagh
kalan o6l kizlar ve kendi gergekligini dayatan kizlar ikiligini temsil etmek iizere

ablasi ile tartigan 6ykii kisisinin tekrar ettigi soylem olarak 6ne ¢ikarilir.

Leyla Erbil, Hallag’taki (1961) tiim oykiilerinde majiskiil kullanimlari ile
cesitli kelimelere dikkat ¢eker. Kadinin toplum ve erkek karsisindaki otekiligi,
kadina bicilen rol ve kadinin kendi gercekligi arasindaki ¢atismayi konu edinen
Oykiilerin izlekleri majiskiil kullanimlar1 ve farkli tipografi kullanimlari ile dykiiniin
bi¢cimine yansir. Murat Giilsoy, Erbil oykiilerindeki bu kullanimlarin dykiileri
metinler kolajina doniistliirdiigiinii st')yler.814 Ayrisma, parcali yapilari meydana

getirir. Okura bu parcal1 yapilari kesip bigme analiz etme gorevi verilir.

Ayisiginda “Caliskur” (1954), Haldun Taner

811 Seyma Biiyiikkavas Kuran, “Hikdyede Onsemenin Etkisi”, Metin Tahlilinde Yeni Yaklasimlar I, Selguk Cikla

ve Seyma Biiyiikkavas Kuran, Colpan Yayinlari, istanbul, 2021, s. 31.

812 Nezihe Merig, Toplu Oykiileri I, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 1998, s. 224-228.

813 Merig, Toplu Oykiileri I, s. 227.

814 Murat Giilsoy, “Leyla Erbil Edebiyat: Uzerine Onermeler”, Notos Oykii, S. 86, Mayis-Haziran, 2021, s. 31.
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Hakiki sanat yapitlari, toplumsal hayattan aywt edilseler
de toplumla iligki i¢indedirler. Kendi kendini tekrar eden
hayatin sorunlarini reddederken bir ozgiirliik vaadini
sunarlar.®

Adorno

Tirk oykiisinde temel tipografi unsurlari kullanimina Orneklerden biri
toplumsal gergekgi yazar, Haldun Taner’in (1915-1986) “deneysel bigimciligin ilk
orneklerinden biri” olarak nitelendiren Ayisiginda “Calgkur” Sykiisiidir. Oykii,
kendi doneminde alisik olunmayan kurgusu ve sira disi anlatim teknigi ile deneysel
olarak degerlendirilir.®*® Oykiiyii deneysel kilan anlatim yontemleri; ist kurmaca,
yeniden yazma, tipografi ve mizanpaji anlatim yontemi imkanina doniistiirmedir. Bu

Oykiide postmodern anlatim yontemlerinin birgogu denenmistir.

Fredric Jameson, bi¢imin aslen iistyapida ortaya ¢ikan bir 6z oldugunu, Terry
Eagleton, bi¢imin metnin isledigi ideoloji tarafindan belirlendigini®’ Mehmet Rufat
ise edebi eserde asil sorunun metnin birbirinden bagimsiz gibi goriinen farkli bigim
ve anlam O6gelerinin [ortaklasa sunulusu] anlatilis bigimi oldugunu sdyler. Yazinsal
metnin imkanlar1 anlatis bi¢cimini ¢gogulluga kap1 aralayan yeni anlamlarla bulusturur.
Cogul anlamlardan meydana gelen metnin bir kesiti ele alindiginda bu kesit iki sinir

cizgisinden; anlatim ve icerik diizeyinden meydana gelir.818

YAZIN

YAZINSAL METIN

Kesitler

Anlatim: icerik:
Bicimsel 6ge Anlamsal 6ge

Sekil 4.18. Yazinsal metnin boyutlar1.*®

Haldun Taner, bu 6ykiide metnin bigimsel yoniinii ve baski 6zelliklerini,
metnin anlamsal boyutu ile iliski kuracak sekilde tasarlar. Basliklandirmalar,
bolimlendirmeler tipografi kullanimlart ve Kitap mizanpaj1 gibi bigime dair unsurlar,

metnin anlamina katki saglayacak sekilde tasarlanir.

1954 yilinda yayimlanan 6ykii, boliimlendirmelerin farkina varmadan okumaya

815 Theodor W. Adorno, Kiiltiir Endiistrisi-Kiiltiir Yonetimi, Iletisim Yaymlari, Istanbul, 2011, s. 2.
816 Mengi, “Deneysel Bigimiligin ilk Orneklerinden Biri: Ayisiginda “Cahskur”, s. 17.

817 Terry Eagleton, Edebiyat ve ideoloji, iletisim Yaymlari, Istanbul, 2009, s. 96.

818 R1fat, Roman Kurgusu ve Yapisal Céziimleme, s. 15-16.

819 Rifat, Roman Kurgusu ve Yapisal Coziimleme, s. 17.
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baslayan okur icin siradan bir dykii olarak goriiniir. Ik béliimiin ardindan okuru
karsilayan “Hikayenin Tepkileri” boliimii ise dykiiniin seyrinin degistigi bolimdiir.
Bu boliim ile siradan 6ykii anlatimmin disina ¢ikilir, okuru farkli tiirlerde yeni
metinler bekler. Bu metinler, okurlarin begenmedikleri kurguyu degistirmesi ig¢in
yazara gonderilen tenkit icerikli; rapor, mektup vb. metinlerdir. Yazara gonderilen
metinler, “iki Elestirme, Birka¢ Mektup”, “Bir Elestirme, Birkagc Mektup Daha”

isimli bagliklar altinda kurmacaya dahil edilir.

Oykiide, “iki Elestirme” bashg altinda yer alan -kurmaca ve gergeklik
arasinda okuru sorgulatan- metni degisime ve doniisiime ugratan tenkitlerden bazilar

sunlardir:

...Bence hikayeci, bir seyleri ispata kalkigmayan fakat her sefer, engin insan
denizinin bir kuytu, bir bilinmeyen kosesini arastiran bir dalgic olmalidir.
‘Ayisiginda “Caligkur”’ yazarinin bizi kalpten kalbe hitap eden siirli ve sihirli bir
Uslupla sonsuz ruh dehlizlerinde dolagtirmasini beklemek ne kadar bosuna...
Hikayedeki, ‘tiksing’, “iirkiintii> vesaire gibi tilcikleri de ayrica begenmedim.®

...Yoksa hikayeci olmak insana sunun bunun serefiyle oynamak hakkini da m1
veriyor dersiniz? Ben hi¢ zannetmiyorum Sizin her seyden dnce miinevver bir
vatandas oldugunuzdan bile siiphedeyim. Nasil olmam ki, miinevver bir insan
evvela bilmedigi seylerden bahsetmemek dirayetini gosterecek kadar ihtiyatl
olabilen insandir. Kiirtajdan boyle ileri geri bahsedebilmek hafifligine ancak
sizin gibi, bir nebze dahi tibbi malumattan hissedar olmayanlar diisebilirler.?*

..Kim bu hatun kuzum cidden merak oldu.**

.Ayisiginda “Caligkur” yazari insanlari sevmiyor. Yazi masasina otururken
belki yumusar diye kalbini ¢ikarip bir kenara birakiyor. Sade kafasi ve yikici
humoru ile yaziyor. Halbuki ben, kalemini ¢irkefe degil, insan sevgisine batirip
yazanlarin yazdiklart yazilari severim. Her sahife ilgit 1lgit insan sevgisi
kokmali. Ayisiginda “Caligkur” yazari susulmasi, Ortiilmesi gereken en ¢ig
gercekleri oniimiize sermekle, Erdal’in biiyiikbabasina yordugu teshirciligi asil
kendisinin yaptiginin farkinda degil mi acaba?®?

Okurlar bu 6ykiiyii se¢ilen kelimeler, kullanilan dil, karakter 6zellikleri, ahlaka
aykirt durumlar gibi farkli sebeplerle elestirir. Elestirilerden Oykiinlin yazar1 da
paymnt alir. Metindeki iliskiler okur, yazar ve metin lizerinden tiglii bir iligki olarak
verilirken adeta Horatius’un edebiyatin hem yararli olmasi hem de zevk vermesi®**
gerektigine dair diigiincesinin saglamasi yapilir. Toplumun sorunlarini seslendirmek

tizere yazilan ilk Oykii kurgusal okurlarina zevk vermez. Bu nedenle Oykiiniin

yeniden yazimi okuru memnun etme amachdir.

Denetim kurulu raporu gibi metinler de kolaj olarak dykiiye dahil edilir. Bu

820 Taner, Aysiginda “Caliskur”, s. 39.
82! Taner, Avisiginda “Caliskur”, s. 41.
822 Taner, Ayisiginda “Caligkur”, s. 30.
823 Taner, Ayisiginda “Caligkur”, s. 31.
824 Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, s. 142.
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metinler farkli puntolar ve farkli font kullanimlar ile diger metinlerden ayrilir.
Tipografik unsurlarin dahil edildigi bu metinlerin yazim ve mizanpaj Ozellikleri
kurmacanin gergekligine ikna gorevi listlenen gostergelere doniisiir. Kolaja dahil
olan bu metinler, 6ykiiniin ger¢cek okurlarini1 kurgunun gergekligine ikna etmek iizere

oradadir.

“o 0w eo oo o CExhiditionnisme, hak
 bir seksolofi kitabe lavsige edebilir

§. Tiimay

AR tarihinde gondsrilen
;&yls@mda Caliskur , isimii
ayeniz tetkik ed i
el 1k edilersk icabi

Hikayenin umumi havasindan,
cgmiamlzl oldugundan daha fena
BOstermek gibi bir mana sezildi-
ginden, bu haliyle iske¢ olarak
temsili mahzuriu gorulda.

Bilgi edinilmesi.

Saygilarimla.

.. Sizden habersiz, sizi hig hostanmadigunz bir ise soks 1
mus oldugumuyz igin, cidden lizgiinliz, Simdi ne Radar Galic |
"'UI:“; boguni.. Eserin nigin red edildigini ogrenmek lere

eyyir le Semihi yolladik. Meiter denetim kurulu s

Poru. harice verilmezmig, Selvanin enigtesi orada W’
| ey POrun bir kopyesini elde etmofe uptasscapiz e
"klesi noktalary Gjrenirsck, belki ufak bir degisiklikle tem

.

sily Mimkiin olur,,.» o e

Sekil 4.19. Ayisiginda “Caligkur”’ (1954)** Haldun Taner

Edebi metinler okurlarin onlari okumasi ile toplumsal gergekligin i¢ine dahil
olur. Kurmaca okurlar1 her ne kadar kurmaca yapitlarla gercegin digina ¢ikmak
isteseler de toplumsal gercekligin iginde yasadiklari i¢in gergekle iliski kurmaya
devam ederler. Horst Redeker, yazarin yazmasi ve okurlarin bu metinleri okumasinin
kurmaca ve gergek arasindaki iligkinin devamliligini sagladigini sdyler. Haldun
Taner, kullandig1 anlatim teknikleri ile gercekligini arttirmaya calistigi bir oyki
tasarlarken, kurmaca ve gercek arasindaki iligkinin bizzat kendisini de kurmacaya
tagir ve Oykiiniin konusu haline getirir. Cok katmanli bu gergeklikte, kurmacanin
kurmacas1 yani tistkurmaca (metafiction), diger Ozgiin anlatim yontemleri ile

ortaklaga hayata gegirilir.

Oykii; yazar, tenkit edilen metin ve tenkit eden okur alimlamasi ile ortaklasa

825 j¢ sayfa gorselleri, kitabin 1954 yilia ait ilk basimindan almmugtir.
Taner, Ayisiginda “Caliskur”, s. 47.
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gerceklestirilen bir humor iizerinden kurgulanir. Humoru gergeklestiren tekniklerden
biri ‘tekrar yazma’ digeri tekrar yazmay1 vurgulayarak 6ne ¢ikarmaya yardimei olan
mizanpaj tasarimi ve tipografi teknigidir. Bu ii¢ anlatim tekniginin katkis1 ile ortaya
cikan diger teknik ise eserin alametifarikasi yani iistkurmaca tekni{'gidir.826 Ciinkii
Oykiiniin tiim teknikleri temayr en etkileyici bigimde yaratmak lizere secilir. Bu
Oykiiniin temasi, gercek ve kurgusal olanin diyalektigi hakkindadir. Bu diyalektik,
hem kurmaca ve gercek catigmasi hem de kurmaca ve gercek arasindaki iligkiler
iizerine kurulur. Oykiiye gercek okurlarin gdziinden bakildiginda ise &ykii, anlati

icinde anlat1 6rnegidir.

Okurun tenkitleri sonucu yazilan yeni dykii, Sonu¢ baghikli tiglincii bolimde
Oykiiniin ayni ismiyle yeniden baslar. Sonu¢ boliimii, dykiiniin enteresanliklarinin
devam ettigi bolimdiir. Bu bdlimde, mizanpaja miidahale edilir. Anlatima katk1
saglayacak temel tipografi unsurlar1 devreye girer. Kurmaca gergekligi yeni bir

boyuta tasinir.
Bu boliimdeki tipografi ve mizanpaj 6zellikleri sunlardir:

e Kitabin yiiz yiize bakan her iki sayfasinda iki ayr1 metin eszamanh

olarak okura sunulur.

e Okurlarin tepkisinden oOnce yazilan orijinal metin solda, okurun

elestirilerinin ardindan diizenlenerek yazilan yeni metin sagdadir.

e Sagdaki yeni metinde eklenen ve degistirilen ek, kelime ve climleler
kalin (bold letter) yaz1 karakteri ile vurgulu hale getirilir. Kurgusal
okurlarin  talebi sonucu diizenlenen yeni metin, vurgulanan

degisikliklerle kurmacanin disindaki gercek okurlara sunulur.

e Metnin orijinali sol tarafta standart yazi karakteri ile yazilir. Sag tarafta
yer alan diizenlenmis metindeki bazi degisiklikler soyledir: Bekgi
Ziilfikar hakkinda, sol sayfadaki orijinal metinde olmayan bir karakter
ozelligi, “Ince ruhlu bir adamdi.” eklenerek bold (kalin) yazi karakteri

ile vurgulanir.

828 Yazar, okuru kurmacaya déhil ederek kurgu ve gergeklik arasindaki sinir1 ortadan kaldirir. Oykiide yazarin
kendini hatirlatarak ben buradayim demesi de metnin neden yazildigi sorusunu cevaplayan iist kurmaca
kullanimina 6rnektir.
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ne bakti. Boyu kisa oldugu
uzuyor, boyun kismu karst kal-
gikinti yaptiktan sonra duvarin di-
anyords,

dondii. Laf olsun diye, diidiigi agzma
Kere ottiirdi.

sessiz ve sakin, Denizin iistii  sandullar
qkta biri denize girmis, kulaglarinin
ki..

yiiriidii. Al civili yeni kunduralarinin
iistiinde cikardigi erkekce sesten hoslaniyor-
 arsalari, bakla tarlasini, Amerikan kampini,
evini gecti, caddeye sapti. «Caligkurs
Oniine gelince yavasladi.

skur» apartmaninin golgesi de yere ger -
cok daha iri ve heybetli vurmus. Sirf

- Ginesin batiginda bir, ayin
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duvarin dibine kadar vartyordu,
Koseyi dondii, Vazife icabi, diidiigi
gotiiriip iki kere ottiirdii. :
Gece sessiz ve sakin. Denizin ustil s
* sandallar.. Acikta biri denize irmi kulag]
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5 pekala kiiciik apta 3
oteli sanabilir, e
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in pigi olacak.

L yeni oldugundan Saime onud
misti. Diidiigii duyunca, kue”
bagimi yer katindan uzattt

o

Sekil 4.20. Ayisiginda “Caliskur ”6ykiisinde mizanpaj®

e Sol sayfadaki ‘laf olsun diye’ kelimesi, sag tarafta ‘vazife icabi’na,
donistirilir. Bu degisiklikler ile 6ykiiniin dili kibarlagtirilir. Okurun
istegi lizerine ahlaka aykir1 bulunan 6ykii, ahlaka uygun hale getirilir.

e Orijinal metindeki sive/yoreye 0Ozgii dil kullanimlari degistirilir.

Degisen ekler, eklenen yeni kelimeler daha dnceki metnin tam tersi
yeni anlamlara gelir. Kurgu yenilenen haliyle okurun mektuplarindaki
beklentileri karsilar 6zelliklerdedir.

Necip Tosun, Taner’in donemsel akimlara, yazinsal gruplara ve entelektiiel
hikéye tarzina mesafeli olduguna dikkat ¢eker.®?® O, kendi 6zgiin bicimini ve anlatim
teknigini mizah ve ironi kavramlar iizerinden insa eder. Donemin biiyiilii gercekei,
gergekiistli, varolusgu akimlar1 etkisindeki yazarlarmin aksine sosyal toplumsal
gercekei hikayeciler arasinda gosterilen Haldun Taner, kurguda humor®® yaratmak
lizere yeni anlatim teknikleri dener ve hikdayenin temel metaforu olan toplum
sorunlarini, yozlagsmigligi, sanatin toplumu ne derece yansittig1 ve okurun sanatgidan
beklentileri gibi meseleleri absiirt sekilde yorumlar. Ortaya ¢ikan yeni kurguda
toplum ve bireyin gercek sosyolojisi yoktur. Yazar, toplumun beklentisini ironik bir
bicimde cevaplarken, gergcegi temsil eden orijinal metnin aksi yoniinde yeni bir

kurguya imza atmistir.

827 Haldun Taner, Ayisiginda “Caligkur”, Yenilik Yaynlari, istanbul, 1954, s. 56-57.

828 Tosun, Modern Oyku Kuramu, s. 44.

829 Humor: Mizah, niikte. Ciddi tavirla sOylenen ancak alay tasiyan s6z. “Giilen bir diisiince.”
Karaalioglu, Edebiyat Terimleri Kilavuzu, s. 158.
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Bu oykiide iki okur bulunur. Bunlar, kurgunun i¢ine dahil edilen kurgusal okur
ve kurgunun disindaki gergek okurlardir. Okurun istedigi yeni kurgu, abartili bir
Ozenle olusturulurken diizelti mizanpaj ve tipografi unsurlart ile kurmacanin

disindaki ger¢ek okurun alimlamasina sunulur.

okur

kurmaca

kurgusal okur

Sekil 4.21. Ayisiginda “Caliskur” dykiisiinde okurlar

Taner, bu sira disi Oykii kurgusu ile donemin yazarlar1 ile mukayese
edildiginde Oykiiniin standart bicemi ile oynayarak cesur bir girisimde bulunur.
Benzer mizanpaj Cem Akas’in iki ayr1 baslangici olan, tek baskida iki farkli kitap
yiizlinii birbirinin tersi sekilde sunan ve farkli yazi karakteri (font) ile basilan; Su¢ ve
Ceza (1992) ve Ismail Pelit’in iki kisinin eszamanli ve karsilikli okumasi igin
tasarladigi Cami (2011) anlatilarinda kullanilir. Taner’in mizanpaji  anlatim
yontemine doniistiirmesi tarihsel onciiliigli ve standart basim teknigine miidahalesi

ile hem avangart hem de deneysel bir girisimdir.

Yanik Saraylar (1965), Sevim Burak

“_..bu paralellik benim hikye, onun resim ¢izgisini ¢iziyor.”*®

Sevim Burak’in (1931-1983) Yanik Saraylar isimli ilk Oykii kitabr karmasik
yapidaki farkli anlatim teknikleri kullanilan dykiiler toplamindan olusur. Kitapta yer
alan Oykiilerin tamaminda aligik olunan metin goriintlisiiniin ve sayfa tasariminin

(mizanpajin) disina ¢ikalir.

Burak’in Oykiileri somut-gorsel unsurlari, kolaj tekniklerini 6rneklemesi ile
kendisiyle ayn1 donemlerde yasayan Oulipo Grubu yazarlari; Georges Perec (1936-
1982), Raymond Queneau’nun (1903-1976) eserleri ve Tiirk edebiyatinda Bilge
Karasu (1930-1995), Leyla Erbil (1931-2013) gibi isimlerin dykiilerindeki deneysel

830 Sevim Burak, Mach 1'dan Mektuplar, haz. Karaca Borar, Logos Yayinlari, Istanbul, 1990, s. 56.
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anlatim yontemleri ile benzerlik gosterir.

Yogun somut-gorsel unsurlarla oriilii olmasi, kelime, harf is¢iligi bu dykiileri
ve Sevim Burak edebiyatini, somut-gorsel siirle, Letrist ve Dadaist metinlerle iligkili
kilar. Yazarin ressam esi Omer Ulug, resim sanatiyla ilgilenen yakin gevresi, ressam
Sarkis’e ve onun kavramsal sanat islerine meraki, modacilik meslegi, antika tutkusu
gorsel olana dair ilgisinin arka planindaki unsurlardir.®® Sevim Burak, tim bu
etkilesimlerle kendi 6zgiin yazin sanatin1 yaratir. Onun Oykiiye getirdigi yenilikler
oncii olmasi1 sebebiyle avangart, edebi bulusa girismesi sebebiyle deneysel olarak
degerlendirilir. Yazarin icat ettigi yontemlerin bir¢ogu deneysel edebiyatin kuramsal

cergevesini ¢izen Oulipo’nun yontemleri ile benzerlik tasir.

Oulipo grubunun eserlerinin farkli yontemlerle kategorize edilmesi gibi Sevim
Burak’mn eserleri ya da Tiirk dykiisiinde kullanilan sira dis1 anlatim yontemleri farkli

kategorilerde incelenebilir.®

Deneyci/bulusgu ya da avangardist olarak tanimlanan yazarlar izledikleri farkli
cizgi ile erken Onciiliik ile smanir. Yamk Saraylar, ilk yayimlandiginda Oykiilerin
temasindan ziyade kapali, karmasik anlatimi ve kullanilan sira dis1 anlatim
yontemleri nedeniyle elestirilir. Sait Faik Oykii Odiilii'ne katilan oykii kitabi
yayimlandigi yillarda gormezden gelinir.®®® Burak’in galismalan yiizeyde gériinen
héaliyle ve alt metinleriyle zengin katmanli, karmagik Orlintiiye sahip girift
metinlerdir. Burak’in dil deneylerine doniisen eserleri Oykii tiiriine orijinal anlatim

teknikleri kazandirr.

Yamik Saraylar’daki oykiilerin tipografi ve mizanpaj ile ilgili anlatim

ozellikleri sunlardir:

e Kitabin gorsellerle metinlerin ortak tasarlandigi sira dis1 bir mizanpaja

8! Yazar, oglu Karaca Borar’a yazdig1 mektuplarda bu detaylardan bahseder.

Burak, Mach 1°dan Mektuplar, s. 54.

82 50 Kusagi’nda ya da Tiirk ykiisinde deneysellik var mudir, yok mudur sorularinin cevabi -yalnizca Sevim
Burak’mn galismalari ile dahi- vardir olarak yamitlanabilir. Oykiiler, sira digt gdstergelere sahip olmasi, kapali ve
grift yapist ile okurlar1 zorlar, sasirtir. Donemine gore sira disi bulunan metinler, birkag isim diginda yeterince
anlagilmaz. Oykiilerde, anlatim teknigi bakimindan sira digiliklar birden fazladir. Sevim Burak, Yanik Saraylar ile
aday gosterildigi, Sait Faik Hikdye Armagam yarigmasimi kazanamaz ve aldigi elestiriler ile 1970 yilina dek
kabuguna ¢ekilir. Yazar, bu siireci oglu Karaca Borar’a yazdigi mektuplarda (Mach One'dan Mektuplar) dile
getirir. 1970 yilinda Sahibi’nin Sesi ile yazmaya geri doner. Bir tiyatro oyunu metni olan kitap 1982 yilinda
yayimlanir.

82 Sevim Burak, edebi cevrelerce yok sayilmasi ve dikkate alinmamasi nedeniyle on yedi yil yazmaya ara
vermis, Leyla Erbil gibi hi¢bir edebi yarigmaya katilmama karar1 almusgtir.
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sahip olmasi,
e Biiyiik ve kii¢iik harf kullaniminda farkli tutumlar,

e Letrist olarak yorumlanabilecek anlamsiz ya da anlamli kelime, ses,

harf tekrarlari, ses tasarilari,
e Farkli yazi fontlarinin bir arada kullanilmasi,

e Noktalama isareti tekrarlari, noktalama isaretlerini anlatim yontemi

olarak kullanilma,

e Kolaj tasarilar; farkli tiirden metinler, gorsel unsurlarin kurguya dahil

edilmesi ve anlatim teknigine doniistiiriilmesi,

e Siirsel bi¢im,

e Boilimlendirme ve madde madde anlatma, siralama,
Tipografi ve mizanpaj disindaki farkh anlatim 6zellikleri:

e SOz dizimsel/linguistik sira digiliklar, dilde sapmalar,

e Yabanci dile oykiinme,

e Anlatict cogullugu,

e Parcali anlatim,

e Ayni metinde farkli anlatim diizeyleri olusturma,

o Ses taklitleri,

e Siirsel bigim, siirsel ifade ve s6ylemlerdir.

Rasim Ozdendren, biitiin yazarlarin anlasilma istegiyle yazdigini ancak bazi
yazarlarin sifrelerini ¢6zmenin ve eserlerindeki derin yapiyr idrak etmenin giic
oldugunu belirtir. Okurun 6zel ¢abasi ve anlam is¢iligini bekleyen bu metinler de
okuyucular tarafindan anlagilmay1 bekler. Eger eser okuru tarafindan tam olarak
anlagilmiyorsa dogru okuru bulamamis ya da yazarm olusturdugu isaretlerle

mutabakat saglanmamistir. Okur, yazarin olusturdugu parola ve isaretlere sadik

kalirsa anlagma saglanir. Sifre, parola ya da mazmunlar {izerinde ortak bir anlasma
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saglanmazsa edebi eser anlagilmaz olarak hiikiim giyer.834

Roman Jacobson bu anlagma iliskisini iletisim semasi olarak sunar.

Gonderge (baglam)

Sekil 4.22. Roman Jakobson’un iletisim semasi.

Verici ile alict arasindaki ileti ortak bir sifre/kod ve kanal vasitasi ile aktarilir.
Vericinin alicinin bilgisine erigebilmesi i¢in iletinin anlamina hakim olmasi gerekir.
Alic1 ve verici arasindaki aktarim saglandiginda, gondergeye yani baglama erisilir.
Yazar farkli kodlar, gostergeler iireterek kendi iletisini yaratir.®*> Okura bu iletiyi
anlamlandirarak baglama ulasmak diiser. Gostergebilimde bu anlasma F. de
Saussure'iin ortaya koydugu gosterge, gosteren ve gosterilen kavramlart ile

saglanir.?*

Sevim Burak oykiileri gibi —calismalar1 deneysel olarak degerlendirilen
yazarlar ya da- erken oncii 6rnekler, her zaman hedef okurlarin eline gegmeyebilir
veya bu metinler, yetkin edebiyat elestirmenleri tarafindan hemen bir kategoriye

dahil edilmeyebilir. Bu durum eserlerin ‘erken éncii’ dzelliklerinden kaynaklanir.®’

Paul Klee, sanat¢inin sanat eserini yaratirken 6zgiirce hareket etmesinin onu

84 9zdenéren, Yazi, Imge ve Gerceklik, s. 22.

85 Mehmet Rifat, Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari, Yazko Yaymlar, Istanbul, 1983, s. 37.

86 Gosterge cesitleri, dogal (belirti), yapay (yansitan ve saymaca), goriintiisel gdsterge, ikonografi, fotograf,
simge, dil dis1 gosterge, dilsel gosterge gibi farkli siniflandirmalar ile tanimlanir. Sevim Burak dykiilerinde ya da
gorsel unsurlarin dahi edildigi cesitli kurgusal metinlerde de anlam dilsel ve dil dis1 gdstergelerin birlikteliginden
meydana gelir. Kurmacada kullanilan gorsel unsurlar gorsel gostergebilim odagindan incelenebilir.

Rifat, Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari, s. 10.

87 Burak’in sanatim anlayan ve destekleyen eserlere hakkini erken teslim eden isimler de bulunur. Bu isimlerden
biri Paylot baslikli bir deneme ile kitabinda Sevim Burak’a yer veren Ah Ya Rab Yehova gibi Gykiilerde yer
verdigi ailesi ve gocuklugunun gectigi Kuzguncuk’u, yetistigi kiiltiirli anlatan Salah Birsel’dir.

Salah Birsel, Sergiizest-i Nono Bey ve Elmas Bogazigi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, Ankara, 1982, ss.
263-274.

Hulki Aktung, kusagi dykiiciilerinden bahsederken bigem arayist hususunda Sevim Burak’tan sitayisle bahseder.
Yeni dénemde bigem arayisinin az oldugunu, Mario Levi, Nedim Giirsel, Selim ileri’nin bu tarz girigimleri
oldugunu eski kusakta ise Sevim Burak’in bu konudaki basarisin dile getirir.

Feridun Andag, S6z Ucar Yazi Kalir, Toplumsal Déniisiim Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 549.

1969 yilinda yaymlanan Yeni Dergi’de Sait Faik Armagani hakkinda yapilan sorusturmada Naci Celik, armagani
kazanamayan fakat kendince layik gordigi isimleri siralar. Leyla Erbil’in Gecede, Sevim Burak’m Yanik
Saraylar eserlerine yer verir. Aym dergide, Behget Necatigil jiiri olarak 1966'da Sevim Burak'm Yanik
Saraylar’ini savundugunu belirtir.

Naci Celik, “Sait Faik Armagan1 I¢in Sorusturma, Gen¢ Kusagin Hesaplasmasi1”, Yeni Dergi, 5/57, Haziran,
1969, s. 571.
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giivenilir kildigini, yaratim tekniklerini 6zgiirce siirdiiren sanatgiya gilivenilmesi ve
onun bagislanmasi gerektigini sdyler. Ciinkii sanat¢1 mevcut durumlar karsisinda
rastgele gibi goriinen bazi yerlestirmeler yapsa da yaratiminin arka planinda bulunan

irdeleyici goriisii, duygu zenginligi bu durumu mantik ¢erg¢evesinde agiklar.®®

Yazarin Oykiilerinde kullanilan yontemlerin giriftligi konularin biitiin olarak

839 Ancak Eco, A¢ik Yapit'ta,

secilmesini zorlastirir, bu metinler kapali metinlerdir.
hicbir sanat yapitinin gergekte "kapali" olmadigini, her yapitin, sayisiz olasi
"okuma'ya yatkinlik gdsterdigini stiyler.s40 Oykiileri kisisel yasamindan detaylarla
oriilen Sevim Burak’in yazdiklar1 kadar ruh diinyast da sira disidir. Bu nedenle
yazarin eserlerini Lacan ve Freud merkezli; psikanalitik kurami ile okumak ya da
cogulcu ve oyunsu, sira digi anlatim tekniklerini postmodern, post yapisal, deneysel,

avangart cercevede incelemek miimkiindiir.3*
Bu Tipografik ve Gorsel Tasarimlar Kime Ait?

Ressamin tuval tizerinde yarattig1 form, bir metaforu nesnelestirir ya da somut
hale getirir. Sevim Burak da ressamlar gibi yaziya ek olarak nesneler, semboller
yaratir ve bunlara metaforlara, gostergelere doniisen anlamlar yiikler. Zihnindeki yazi
ve goriintiileri somutlagtirir. Yanik Saraylar’da Omer Ulug’un ucu yanik fotograflari

eslik eder oykiilere, Afrika Dansi’nda ise tipografik sira disiliklar yogunluk kazanir.

“Sevim Burak’in grafik tasarim bilgisi var mi1? Neden tipografik tasarilara
thtiyag duydu? Kullandigr anlatim yontemlerinin grafik tasarim ydntemleri
oldugunun farkinda miydi? Nereden etkilendi ya da 6grendi? Neden siradan yazarlar
gibi siradan harflerle kurgusunu kagida dokmedi?” Sorular1 okurun zihnini mesgul

eder.

Paul Klee, ressamlarin sozciikleri kullanmasinin nedenini, “olusturdugu

bicimsel unsurlarin etkisini degistirmek ve farkli bir bakis acisiyla

838 Klee, Modern Sanat Uzerine, s. 31-32.

89 Sevim Burak’in sanati, gorsel sanatlara ait olgulari metaforlara déniistiiriir. Burak, ressamin yaptigini yapar,
dili farkli kaliplara sokup, farkli nesneler vasitasi ile temsile doniistiiriir. Yazarin sanati temsil sanatidir. Tiyatro
yazarlig1 da yapan yazar, metni gorselsiz, gorseli, metinsiz birakmaz.

Hakan Poyraz, “Sanatin Dili Nasil Bir Diinyay1 Resmeder”, Beytulhikme An International Journal of Philosophy,
1/1, Haziran 2011, s. 20.

840 Eco, A¢ik Yapit, s. 39.

81 By ¢ok katmanh ve ¢ok sesli metinler ¢ogul okumaya miisait gdstergeleri, metaforlari, imgeleri barindirir.
Ozellikle Yanik Saraylar, Afrika Dansi, Palyago Rusen, Everest My Lord gérsel unsurlari kurguya, kurmacaya
dahil eden haliyle; gorsel sanata 6zgii kavram ve sanat kuramlariyla okunmaya elverislidir.
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k#? olarak acgiklar. Klee, resmin formunu sozlerle,

degerlendirilmesini saglama
Sevim Burak ise metinlerini gorsel unsurlarla manipiile eder. Yazarin tek malzemesi
olarak goriilen harfler de baglamlart disina ¢ikarilarak ya da gorsel unsurlara
dontstiiriilerek manipiile edilir. Yazar, harflerle, kelimelerle, seslerle, goriintiilerle
oynar ve onlart manipiile ederken, farkli okumalarla yeni Oriintiilere ulasilmasini
amaglar. Yazarin par¢ali, kolaj anlatim1 segcmesi de bu sebepledir. Harflerin sundugu
anlatim imkanlarin1 zorlayan ve bununla da yetinmeyen yazar, noktalama isaretleri
ile de ugrasir. Gorsel unsurlar1 Oykiilerine misafir eder. Misafir etmekle kalmaz
kurguya dahil eder, resim, fotograf, rapor metinleri gibi birbirinden farkli malzemeyi

kalabalik zihnini en iyi bi¢cimde yansitmak iizere kolajlara, gorsel tasarimlara,

goriintlilii oykiilere doniistiiriir.

Yanik Saraylar’in yayinlanmasinin ardindan yasanan tartigmalar, kitabin yeni
basimlari ile devam eder. Kitap hakkindaki yeni tartigmalar, eserde kullanilan grafik
ve mizanpaj tasarimi hakkindadir. 1965 yilindaki birinci, 1983 yilinda Adam
Yaymlar1 tarafindan ikinci basimi yapilan kitabin Biilent Erkmen tarafindan
tasarlanan tglincli basimi, Yyazin ve grafik tasarim arasindaki iligki ile edebi
cevrelerde tartisma konusu olur. Enis Batur ve Semih Giimiis kitabin icerigine
miidahale eden yeni tasarimlar hakkinda elestirel goriislerini dile getirir.843 Clinkii bu
basimlarda yazarin bi¢imine, teknigine, 0zgiin anlatim yoOntemine miidahale
edilmistir. Miellif yazar Biilent Erkmen, bir yazisinda grafik tasarimcinin kitap
tasarimindaki roliinii su ifadelerle belirtir:

Kitap, bir konu istiine toplanmis belgelerin, yazilmig yazilarin, g¢ekilmis
fotograflarin okunabilir/goriilebilir bir hali olarak algilanmiyorsa, yalnizca iist
iiste konmus bir bilgi yiginy, kisiliksiz teknik bir {irlin ya da secilmis yazi, ¢izim
ve resimlerin mekanik bir reprodilksiyonu degilse, basilmig olmasi kadar
editoryal bir fikri, tutarliligi, {slubu olmast ve bu editoryal Kkararlar
dogrultusunda tasarlanmasi da istenen bir seyse eger, kitabin malzemesiyle baski
islemleri arasina, meslegi bu isleri yapmak olan iki uzman kisiyi sokmak gerekir.
Bir “konu”yu “kitap” yapan siire¢ iginde bu iki uzman kisi ayr1 bir 6nem tagir.
Bu kisilere editor ve grafik tasarimci denir. Bu kisiler ne yapar? Neyi kitap

héline getireceklerse dnce onu anlamaya ¢alisir. Sonra bu bilgi yiginina bir ruh
kazandirir, onu canlandirir.?*

Grafik tasarimcilar olarak “bilgi yigimina ruh kazandirmaya calistiklarii”

sOyleyen, Erkmen, Sevim Burak’in kitaplarmin Nisan Yaymlar1 tarafindan

842 Klee, Modern Sanat Uzerine, s. 6.

83 Aykut Koksal, “Kitap Tasarimu ve Yanik Saraylar”, Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, Mart 2010, S. 90
http://gmk.org.tr/uploads/news/file-14570448361200387028.pdf (15.02.2022)

84 Biilent Erkmen, “Kitap yapmak?”, Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, S.193, Ekim, 2018.
http://gmk.org.tr/uploads/news/file-1538547652884927870.pdf (15.02.2022)
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yayimlanan baskilarinda tartismalara yol acan degisiklikler yapar. Orijinal metinler
ve Erkmen’in kendi tasarladigi metinler arasinda dizilim ve harf kullanimi
farkliliklar1 vardir. Orijinal metinler ve yeni metinler arasinda biiyiik harf ve kiiciik
harf kullanimi degistirilir. Erkmen, Burak’in kullandig1 biiylik harflerin puntolarina
miidahale eder. Yazarin tamami biiyiik harflerle yazdigi metinleri standart metinden

daha biiyiik puntolarla yazar.®*

Bu durum benzer bir tartigmayi, Perec’in 1969 yilinda yayinladigi ve Cemal
Yardimer tarafindan 2005 yilinda Tirkge’ye ¢evrilen Kaybolus (La Disparation)
romani ile ilgili tartismalar1 hatirlatir. Kitap, Cemal Yardimci tarafindan ¢esitli
ekleme ve ¢ikarmalar yapilarak cevrilmis ve Yardimci’nin kendisini ‘kitabin yart
vazart’ olarak takdim etmesi ile ¢evirmenin roliinii tartismali hale getirmistir.
Kaybolug’un Tiirkge baskisinda c¢evirmen yar1 yazarliga soyunmus, Yanik

Saraylar’da ise grafik tasarimci ortak, miiellif yazar olmakla itham edilmigtir.®*°

Sevim Burak, Yanik Saraylar’t yazarken heniiz daktilo kullanmay1 bilmez, ilk
Oykiilerini ablas1 Nezahat’in arkadasina daktilo ettiren yazar, daktilo kullanmay1 ¢cok
sonradan é')g“;renir.m7 Ancak 6ykiilerinin ilk baskilarindaki tasarimlar1 kendisi planlar.
Bu tasarilar daktilo edildigi ilk asamalarda dahi kendisinin kontroliinden gecer. Daha
sonra grafik tasarimcilarin  miidahalesi ile degisiklikler ve gilincellemeler
gerceklestirilse de yazarin orijinal yazi1 kagitlar, eskizleri daha ilk asamada yaziya
bir sekil kazandirma cabasina giristigini gosterir.*® Yazar, kullandig1 gorselleri de
kendisi seger. Mehmet Fuat, Everest My Lord’da kullanilan gérsel unsurlar hakkinda
su detaya yer verir:

ikinci perdedeki (ya da boliimdeki) desenleri Sevim Burak yillar 8nce Kemal

Salih’ce “tertip edilmis” tas basmasi bir duvar alfabesinden almis, bazilarini da
kizi Elfe’ye yeniden yaptirmisti. Bunlari kullanip kullanmamakta kararsizdi.

¥ Yamik Saraylar’in birinci basimi, 1965 yilinda, ikinci basimi Adam Yayinlari tarafindan 1983 yilinda, tiglincii
basim Nisan Yaymlari tarafindan 1993 yilinda yapilmistir. Burak’in Nisan Yayinlari tarafindan yayimlanan diger
eserlerinde de Biilent Erkmen tarafindan metinlere farkli tipografik ve mizanpaj tasarimlari uygulanmis, bu
uygulamalar, Mehmet Fuat tarafindan yapitin 6zgiin bi¢imini bozdugu gerekgesiyle elestirilmistir. Tartismaya
Enis Batur, Semih Giimiis gibi isimler de dahil olmustur.

Aykut Koksal, “Kitap Tasarimi ve Yanik Saraylar”, Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar:
http://gmk.org.tr/uploads/news/file-14570448361200387028.pdf (15.02.2022)

88 jcerige miidahale eden bu grafik tasarimeilar ‘miiellif tasarimer’ olarak adlandirilir.

Umut Altintag, “Kitap Tasariminda Ortak Yazarlik”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi,
26/44, 2020, s. 181.

87 Daktilo, Sevim Burak’in edebiyatinda ve dykiilerinde énemli bir nesnedir. Yanik Saraylar’in bagkahramani hig
evlenmemis bir daktilograftir. Bu esya onun yazin teknigini de sekillendirir.

Niliifer Giingdrmiis, Bir Usta Bir Diinya: Sevim Burak, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 11.

88 yazarim eskiz ve ¢alisma kagitlar1 hakkinda daha fazla gorsel i¢in bk.

Filiz Ozdem (haz.), Bir Usta Bir Diinya: Sevim Burak
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Aslinda gonlii kullanmaktan yanaydi. Baskiya zorluk c¢ikarmis olmaktan
cekiniyordu. Anisina saygiyla sundugumuz bu kitapta her sey onun gonliine gore
olsun istedik.®*

Yazar, kendi yazdig1 ya da ablas1 Nezahat’in daktilograf arkadasina yazdirdigi
metinleri kopyalar halinde biriktirir, kestigi metin pargalarin1 perdelere igneler.
Perdelere dizilen kelimeler montajlanarak Sykii kurgusunu olusturur.® Bu teknik,
yazarin eserlerindeki mizanpaja da yansir. Pargalar kagit {izerinde gorsel imaja,
kelime, ses ve harfler kolaj oykii tasarimina doniisiir. Bu yontemler, Sevim Burak
Oykiilerini fiitlirist metinlere, Dada kolajlarina, asemik, kelimesiz yaziya, somut,
gorsel siire yaklagtirir. Sevim Burak yazininda bu etki ve etkilesimlerin oldugu

yasam Oykiisli hakkinda yaptigimiz okumalarla da netlesir.

JIRVBA o BT Wiy
s & ovsisne BLli)

ANA T

Sekil 4.23. Sevim Burak’m Afrika figiirleri hakkinda desenleri.®*!

Sevim Burak’in metinlerindeki harf kullanimlart -oglu Karaca Borar’la
mektuplagmalarinda belirttigi gibi- 6zel oneme sahiptir. Burak, harflere ve kelimelere
farkli bigimsel fonksiyonlar yiikler. Kendi ifadeleriyle yazarin kelime ve harflere
bakis1 soyledir:

...benim hikayelerimdeki kelimelerim gibi. Hi¢ eskimez yerlerini yillardir
degistirir dururum. Anlamlar1 da degisir... Yani kelimeler, bir takim isaretlerdir.

Bir seylerin igaretleridir. Bir seyleri anlatmak i¢in kullanilirlar. Aym harfler ve
kelimeler bagka, baska yerlere konursa bagka baska seyler anlatirlar.

849 gevim Burak, Everest My Lord, Adam Yayinlari, Istanbul, 1984, s. 40.
850 Glingdrmiis, Bir Usta Bir Diinya: Sevim Burak, s. 11.
&1 Gilingdrmiis, Bir Usta Bir Diinya: Sevim Burak, S. 73.
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..kelimeler hatta harfler birtakim isaretlerdir isaretlesmelerdir. Eger, harfler
olmasaydi bagka isaretler, belki hareketler, harflerin yerine gecebilecekti. Ben
hikdye mi diyelim roman mi1? diyelim anekdot mu diyelim her neyse, yazdigim
(YAHUT DA YAPTIGIM ISLERE) kullandigim harfleri bu bayraklarla
degistirebilirim. Kelimeler yerine bayraklar, esyalar, koyabilirim. Biitiin mesele
hayatimizin igine karigmis olan bir yasama doniismesi, pacavralarin, bezlerin,
ortiilerin konusmasi, bize anlatmasi®™?

Burak’in metninde harf kullanimlart ve biiyiik, kiiclik harf hiyerarsisi iki ayr1

83 Kullanimlardan birinde geleneksel harf kullanimlarina

anlatim diizeyi olusturur.
riayet edilirken ikinci kullanim diizeyi yazarin karakteristik anlatim tutumlarindan
biri olarak yapibozum yaratmak iizere -olmasi1 gerekenden ya da aligtk olunandan

farkli sekilde- kullanilir.

Satir baslarinda ve tliimce baglarinda geleneksel kullanimini devam ettiren
harflerin yaninda tiim harfleri biiylik yazilan kelimeler, kelime gruplarina, climle ve
paragraflara rastlanir. Oykiilerde yabanci dile 6zgii taklitler ya da diger ses unsurlari,
tekrarlar gorsel olarak da okura sunulur. Sevim Burak’in kelime, harf ve seslerle
giristigi yazma yontemi Tiirk dykiisiinde Letrizm’e 6rnek olarak gosterilebilir. Burak
tipki letristler gibi sesleri, sozleri, harfleri farkli imge ve imajlarla bir araya getirir.
Ancak letrisler seslerde anlam aramaz. Sevim Burak dykiilerinde anlamsiz goriinen
her ses, harf ya da kelime farkli imgelere kap1 aralar. Tipografi; yazi, ses ve goriintii
iligkisinin tamamini temsil eden Ozelligi ile Burak Oykiilerinin biricik anlatim

tekniklerinden birine doniisiir.

Enis Batur, kendi siirini yaz: giir olarak tanimlar.®®* Sevim Burak’m yazdig:
oykiiler siir-yazi, resim-yazi/gorsel yazi ya da somutlasan yazilardir. Somut ve gorsel
stire dair tim unsurlart kullanir. Oglu Karaca Borar’a yazdigr mektuplarin birinde
zihnindeki tasarimlarin ipuglarini paylasir. Bu tasarimlarda goérsel unsurlar da vardir:
“Kafamda miithis resimler, ciimleler var.”®>® diyen, yazarin zihninde gorseller ve
metinler yaziya gegirilmeden oOnce bir kompozisyon olusturur. Yazilart resimli,
resimleri yazili goriir. Bu asemik yazi ile de iliskilendirilebilecek sinestezik bir
yetenektir. Oykiilerdeki tipografik ya da diger gorsel kolajlar bu sinestezik yetenegin

yaz1 ve goriintiiye taginmis, gostergelere doniistiiriilmiis halidir.

852 Burak, Mach 1'dan Mektuplar, s. 55.

83 K gksal, “Kitap Tasarim ve Yanik Saraylar”

84 Orhan Kahyaoglu, “Yazili ve Yazgili Metinler”, K24:
https://t24.com.tr/k24/yazi/iblise-gore-incil,847, 2016, (15.02.2022)
85 Burak, Mach 1 ’dan Mektuplar, s. 21.
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John Berger, ressamin gérme bi¢imini: “tuval tizerinde imgeleri canlandirarak
yaratmak” olarak tarif eder. Imgeleri yaratan ressamin gérme bigimi ve resme bakan
kisilerin gérme bigimleri resmi farkli yorumlamaya imkan tanir.%*® Burak kelime,
harf ve gorsel imgeleri ressamin gérme bigcimine benzer bir kompozisyonla bir araya
getirir. Perdelere ignelenen kelimeler tuval yerine kitap sayfalari {izerinde tasarlanir.
Bu yazi kompozisyonlar1 gorsel oykiilerin kurgusunu olusturur. Metinler yalnizca
seyirlik degildir. Anlama ulagmak izleme ve okuma eylemlerinin birlikte yiiriitiilmesi

ile mimkin olur.

‘Oteki’nin Dilinin ve Harflerin Deneyselligi: “Sedef Kakmah Ev”®’ (1961)

Jean-Claude Coquet'nin ifadesiyle, tipografi isaretleri; biylik harfler,
noktalama isaretleri, satir, paragraf veya boliim diizenleri okuru 'beyaz’ bosluga,
Mehmet Rifat’in ifadesiyle yapitin ‘kesitlenisine’ dikkat etmeye yoneltir.**® Edebi
eserdeki bi¢imin siir tlirlinde anlamsal bir karsili§i oldugu diisiiniiliir ve harflerin
noktalama isaretlerinin kullanimina ayr1 ayri anlamlar yiiklenilir. Somut siir okuru

ise artik biitiiniiyle bu yonde bir algi kazanir. Okur bu metinlerin bi¢im 6zelliklerine
dikkat kesilir.

Kurgusal metinde ise ancak yeni romancilarin®® eserleri, Dada metinleri ya da
deneysel olarak nitelendirilen metinler baski diizeni ve yazinin temsili hakkinda yeni
bir alg1 yaratir. Bu metinlerde de baskiya dair unsurlar ve yazinin big¢imi, en az siir

kadar 6nem kazanir. Yazi1 somutlasir.

Coquet tipografik unsurlarin dahil edildigi, icerik ile birlikte tasarlanan
mizanpajdaki beyaz bosluga dikkat ¢eker. Bu bosluk yazinin durdugu, s6ziin sustugu
yerdir. Kalinlasan ya da biiyliyen harfler ise fazladan bir seyler sdylemek ister.
Sevim Burak oykiisiinde de metin ses ve sessizlik temsillerinden olusur. Harfler bu

temsillerde seslerin farkli metaforlara doniistiiriilmiis halleri olarak ortaya ¢ikar.

Derrida, ruhsallik ve metin iligkisine bakarken metnin ne oldugunu ve bir ruhla

temsil edilebilen metnin neye benzedigini sorar. Ciinkii ona gére metinsiz ruh, ruhsuz

86 John Berger, Gorme Bigimleri, Metis Yayinlari, istanbul, 1995, s. 10.

%7 Bu 6ykiiyii deneysel edebiyat ve deneysel anlatim imkam olarak tipografi, tipografiye dair kavramlarla
incelerken, bulgulart mindr edebiyat, Sklovski’nin farklilagtirma/yabancilagtirma (defamiliarization), Freud ve
Lacan’n dil ve bi¢cim hakkindaki goriisleri ile iligkilendirdik.

88 Jean-Claude Coquet’den aktaran: Rifat, Roman Kurgusu ve Yapisal Céziimleme, s. 32.

89 Rifat, Roman Kurgusu ve Yapisal Coziimleme, s. 32.
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metin yoktur.?®® Sevim Burak &ykiilerinde metinler somut siirdeki gibi canlidir.
Hareket eder. Yer degistirir. Farkli siddetlerde konusur. Ya da harfsiz bosluklarla
susar. Letristlerde sese karsilik gelen harf, Sevim Burak Oykiilerinde de yazidan ¢ok
sesin ya da sessizligin tasarimini temsil eder. Oykiilerin ruhu harflerle isitilir ve
goriliir. Susan beyaz bosluklar ve konusan gostergeler bu ruhu okumaya, dinlemeye

imkan tanir.

Roland Barthes, metnini tamamlayan yazari oldiiriir. Yazilan1 okurla bas basa
birakir. Metin tiim ruhuyla okurun karsisindadir. Yanik Saraylar’in ilk 6ykiisii Sedef
Kakmalr Ev okurunu sira dis1 bir mizanpajla karsilar. Okur, metni okumadan once
majiskiil, mintiskiillerle vurgulanan kelime ve harf tasarimlarina ve bi¢im olarak

standart 6ykii formundan uzak bir metne maruz kalir.

Anlaticinin zihin dilinin hakim oldugu Sedef Kakmali Ev dykiisiinde, dnemli
kelimeler Nurperi’nin bilingaltindan metnin goriiniir ylizeyine tasinir ve tipografi
teknigi ile gorsellestirilir. Olaylar, oykiiniin baskisisi Nurperi’nin i¢ ve dis diinyasi
odaginda seyredilir. Metnin hem sayfa hem de anlam diizenine bu diinyadan bakilir.
Metindeki gostergeler, Nurperi’nin diinyasi iizerinden g¢dziimlenebilir. Oykiiniin

tipografik unsurlar1 da Nurperi tizerinden okunmalidir.

Rus bigimbilimei Viktor Sklovski, “Teknik olarak Sanat” baslikli makalesinde,
genelde sanatin, Ozelde edebiyatin islevini tanimlamak iizere aligkanligi kirma
anlamma gelen farklilastirma/yabancilastirma  (defamiliarization/ostranenie),
kavramini ortaya atar. Sklovski’ye gore otomatiklesen algilarimiz ancak sanat eseri
vasitastyla yabancilastirilarak harekete geger. Okurun metin karsisinda dikkati

uzatilir, canli tutulur. %! »862

“Dilizyazinin  ritmi  bir otomatiklesme oOgesidir.
Diizyazidan siirsele, parcali anlatima gegis yapilan Oykiide, bu iki bi¢im arasinda
anlama da hizmet eden bir diyalektik, karsithk metaforu yaratilir. Bigimdeki sira
disiliklarla metne dair standart algilar1 parcalanan okur, anlamlandirma faaliyetine
girigir.

Okur, geleneksel okuma aligkanliginin digina ¢ikmayi basardiginda metnin

ruhu canlanir, gostergeler anlam kazanir. Sedef Kakmali Ev dykiistinlin ilk kelimesi

tiim sesleri bilyiik harflerle yazilan ‘geldiler’ kelimesidir. Oykiiniin kurgusunda

860 Derrida, Yazi ve Fark, s. 268.

8! Nazan Aksoy ve Biilent Aksoy “Sklovski'nin Makalesi ile Bigimci Yéntem Uzerine” Defter Dergisi, S. 5,
Metis Yayinlari, Istanbul, 1988, s. 173.

82 Aksoy ve Biilent Aksoy “Sklovski'nin Makalesi ile Bigimci Yéntem Uzerine”, s. 176.
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onemli bir yer teskil eden bu eylem biiylik harflerle yazilarak diger kelimeler
arasindan ayristirilir. Yanyali bir kole olan Nurperi, Ziya Bey tarafindan Yanya’dan
getirilmistir. Geldiler kelimesi, Ziya Bey’in kardesleri ile birlikte Nurperi’yi
Yanya’dan alip getirmelerini temsil eder.®®® Oykii; Ziya Bey ve kardesleri gibi eril
figiirlerin, Nurperi Hanim tizerinde tahakkiim kuran ve majorii temsil eden toplumun,

mindr ve oteki olan kadin/disi iizerindeki etkisi hakkindadir.

Oykiiniin anlamsal kodlar1 bi¢cimde canlandirilir. Bir tehdit unsuru olan
majoriin; Oykiiniin erkek kisilerinin gelisi, bliyiik harf kullanimlari/majiskiiller ile
temsil edilir. Oykii boyunca bes defa tekrar edilen geldiler kelimesi, Oykiiyii
zamansal olarak farkli kesitlere ayirir. Oykiide gegen her gelme eylemi farkli bir
zaman dilimini ve olay1 temsil eder. Nurperi’yi almak {izere Yanya’ya gelenler, Ziya
Bey hastalanip 6lmek iizereyken Olen kardeslerinin onu ziyarete gelisi, disaridan
iceriye girerek yapiyi/evi bozmak iizere gelen Ziya Beyin 6len kardesleri ve sekiz on
kisi gelme eylemini farkli zamanlarda gergeklestiren ayni kisilerdir. Bu eylem,
Nurperi’nin gergek diinyasi gibi yarattigi gercekiistii diinyay1r da ele gegirir. Son
gelme eyleminde Nurperi’nin sahip olmak istedigi tek sey olan ev, gercekiistii bir

sekilde ondan alinir.

Hem gergekiistii 6geler (6len kisilerin geri donmesi, evin dort par¢aya boliiniip
gotiiriilmesi, Oykiiniin sonunda Nurperi’nin tencerenin siyah dibine yapisip kalmasi
vb.) hem imge igeren sdylemler, hem de dildeki bozulma Freud’un isaret ettigi riiya
unsurlarinin tamamini tagimasi ile son gelme eyleminin bir riiya, sanr1 oldugunu
diistindiiriir. Freud, riiyalar1 resimli bulmacalara benzetir. Riiya icerigi ve riiya
diisiinceleri aktarilirken resimli bir yazi gibi ifade edilir. Harfler tek tek riiya
diistincelerinin diline terciime edilir ve sembolik iliskileri ile okunur. 8% Lacan,
bilingdisinin dilini Steki olarak tanimlar.®® Kelimeler ve harflere dair tercih edilen

tipografi kullanimlar1 bu iliskileri dogrular.

Oykiideki gergekiistii unsurlar, 6ykiiyii tehdit ve korku atmosferi ile Kafkaesk
bir boyuta tasir. Oykiiyii Kafkaesk’e ve Freud’a génderen metaforlardan biri tavan
mekanidir. Zaman zaman tavana ¢ikan Nurperi burada i¢ diinyasina ¢ekilme imkani

bulur. Ote yandan buras1 major kisilerin onun hayatinda tahakkiim kuran esyalarmin

83Seher Ozkok, Yasama Tegelli Ovykiiler: Sevim Burak’m Ovykiileri Uzerine Bir Inceleme, Sentez Yaymeilik,
2014, s. 40.

84 Freud, Riiyalarin Yorumu 2, s. 10.

85 Kamil Tuzgél, “Lacanyen Psikanalitik Kuram ve Oznenin Konumu” Tiirkiye Biitiinciil Psikoterapi Dergisi,
1/1, 2018, ss. 41-53.
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saklandig1 yerdir.

Metinde otekiye dair anlamli sesler, tipografi unsuru ile anlam kazanir. Harfler,
majiskiil kullanimlar1 ile sembollestirilir. Somutlasgan metin deneysel anlatim
bi¢imini meydana getirir. Oykiide tipografinin anlatim imkanina déniistiiriilecek
sekilde kullanilmasi bu anlamli yapilarla miimkiin hale getirilir. Bu kullanimlar

edebiyatin grafik tasarim ve baski gibi diger disiplinlerle iligkisini 6rnekler.

Deneysel eserler iireten ve Savas ve Baris romaninda tipografi ve mizanpaja
dair unsurlar1 anlatim yontemi olarak kullanan Cem Akas, icerigi bigimle birlikte
planladigini sdyler.®®® Sevim Burak da bicimle igerigi ayni anda (kolaj teknigi ile)
tasarlar. Deneysel metinler iiretme ¢abasindaki yazarlarin biricik malzemesi olan dil,
sOylem diizeyindeki bi¢imselligi ile kalmaz. Gorlintii bi¢iminde tasarlanarak okura

sunulur.

Geldiler eylemi, otekilestirilmeyi; mindr ve major arasindaki gerilimi temsil
eder. Oykiide geldiler eyleminin kullanildigi her boliim siirsel formda yazilir.
Majoriin konusturuldugu ya da temsil edildigi metin noktalama isaretlerine, gramer
kurallarina riayet edilen kuralli bir anlatim bi¢imini karsilarken, Nurperi Hanim’in
mindr dilini temsil eden satirlarda bicimi de 6teki kilan yeni bir form, mizanpaj
yaratilir. Ozkok’e gore bu siirsel kelime dizilimi, Nurperi’yi almaya geldikleri sirada

karsisinda dizilen sekiz on kisiye g('jndermedir.867

Pargalanan climle yapilar1 ya da climle olamayan kelimeler Nurperi’nin yasam
karsisindaki belirsiz roliinii ve kararsiz i¢ diinyasini temsil eder. (Nurperi, Ziya
Bey’in 6liimiinlin ardindan 6lmek ve yasamak arasinda gidip gelir ancak evin ona
kalacag diisiincesi ile yasama tutunur.) Parcali ifadeler, Nurperi’nin birbirine gecen
i¢ disiincelerini, dislerini, animsamalarm1 kopuk kopuk seslendirir. Bu

seslendirmelerden biri ayakli koltugunda tekrar ettigi: ‘Anferudunicihanimanevi’dir.

Oykiiniin &nemli figiirlerinden; Ziya Bey, Nurperi ve Baglarbasi-Kisikl
tramvay1 kelimelerinin tiim sesleri biiyiik harfle yazilir. Baglarbasi-Kisikli tramvayi
ayni zamanda bir leitmotivdir. Oykiideki karmasik zaman kullanimi, pargali anlatim
bu tekrar unsuru ile bir araya toparlanir. Biiyiik harfle yazilarak dikkat c¢ekilen bu

kelime de gelme eylemi ile alakalidir.

88 ttps:/www.artfulliving.com.tr/edebiyat/deneyselligi-yazinsal-bir-anlati-bicimine-donusturmek-i-20777
(15.02.2022) .
87 Ozkok, Yasama Tegelli Ovykiiler: Sevim Burak'm Oykiileri Uzerine Bir Inceleme, s. 53.
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Ziya Beyin, bey unvani eril figlir olarak baskin oldugu boliimlerde biiyiik
harflerle yazilirken, 6lmek iizere Nurperi’nin kucaginda bulundugu sirada kiigiik
harflerle yazilir. Nurperi Hanim’in unvanit konusunda da benzer yazim tercihi
uygulanir. Oykii ataerkil bir diinyanin i¢inde yasamini siirdiiren Nurperi’nin hayatini
anlatir. Bu nedenle ona ait hanim unvani Nurperi’nin varhi@inin silik oldugu
noktalarda kiiglik harflerle yazilmistir. Yazar, tim elestiri ve sikayetlerini dil

tizerinden tasarladigi imge ve metaforlarla yapar.

Oykiideki biiyiik ve kiigiik harf kullanimi toplumsal statii metaforu ile
imgelestirilir. Sklovski’ye gore "Imge, nesneyi tanimamiza yarayan bir arag islevi
goérmek yerine, nesnenin sanatgi goziine goriinen bir bigimini yaratir." Nesnenin ya
da gorlintiiniin kendinden ziyade sanat¢inin ona yiikledigi anlam ve bu anlami
gerceklestirmek {lizere metnin derin yapisini olusturmada gerceklestirdigi ustalik
6nem kazanir.*® Oykiide 6teki olma durumu harflerin kullanimi ile metnin goriintii
diizlemine tasinir. Yanyali kdle Nurperi’nin diinyasinda baskin hale gelen dis

diinyanin tahakkiim kuran sesleri yazi ile bi¢gimlenir.

Deleuze, mindr edebiyat1 tanimlarken, azinligin diisleri, arzulari, yikimlar1 ve
kacis cizgilerinin mindr edebiyatin ifade bigimleriyle kesistigini, mindr edebiyatin
sO6z dizimini bozan bir kekeme yarattigini soyler, Lecercle, bunu dilin karsit bir
strateji  gelistirmesi olarak tanimlar. % Nurperi’nin hayatinda konusacak fazla
kimsesi yoktur. Anlatict Nurperi’nin bahg¢ivanla bir iki s6z ettigini ve bu s6zlerin de
anlamsiz oldugunu vurgular. Nurperi’nin dili diigiinceleri gibi kendi i¢ine doniiktiir.

Evin gesitli yerlerini diistinme mekanlar olarak secer ve kendi kendine konusur.

Karakterin i¢ diinyasinda olup bitenler, zihninden anlik olarak gecen kelime ve
sesler metinde biiyiik harflerle vurgulanir. Bu kelimeler anlamli tekrarlar ya da
Nurperi’nin yagam Oykiisiinde 6nemli yer teskil eden noktalardir. (Baglarbasi-Kisikli
tramvay1, bir dongii seklinde hatirlatilan mekan ve nesne isimleridir. Nurperi i¢in
tramvay bu eve gelinen ve evden gidilen bir imkan olarak oradadir. Uskiidar carsisi
ise Nurperi’yi ataerkil bir diizen i¢ine hapseden Sykiiniin eril figiirlerine ait esyalar

satarak onlardan kurtulmasini saglayacak bir mekan olarak 6n plana ¢ikarilir.)

Oykiiniin sonunda Nurperi’nin tekrar ettifi  ‘Anferudunicihanimanevi’

88 Aksoy ve Biilent Aksoy, “Sklovski'nin Makalesi ile Bigimci Yéntem Uzerine” s. 174.
89 Deleuze ve Lecercle’den aktaran: Sercan Calel, “Deleuze ve Guattari’de Dilin Yersiz-yurtsuzlagsmasi: Emir-
Sozciiklerden Tercihler Mantigina”, Diigiinme Dergisi, S. 2, 2012, s. 23.
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sOylemi, espas yontemi ile gorsel imgeye doniistiiriiliir. Bu kelime, Nurperi’nin sahip
olmak i¢in kirk y1l bekledigi, -Oykiiniin bagindan beri onun i¢in anlam ifade eden tek
sey- evdir. Freud, Onbiling diisiincelerinin konusma dili ile seslendirilmeye
calisildiginda birlesik yapilar ve uzlasmalarin, dil siirgmelerinin ortaya ciktigini
S('jyler.870 Nurperi’'nin yasadig1 saskinlikla tekrar ettigi bu kelime, bozulan séylem

dili ve s6z dizimini temsil eder. Bu da 6ykiiyti riiya diline yaklastirir.

Aslan ayakh koltugunda:

Anferudunicihanimanevi,
Anferudunicihanimanevi diye tekrarhyordu.
Mutfaktaki bos gige kapaklan, binlerce karinca, karyola 6niin-
deki sedef kakmal: sehpa kogup eteklerinin alhina sakland.
Soba deligindeki iri 6riimcek ince ayaklanyla USKUDAR CAR-

SISI'na yliridi.
Nurperi Hanum, hemen orada tencerenin siyah dibine yapigip
kalda.

Kuzguncuk, 1961

Sekil 4.24. Anferudunicihanimanevi®™

Eve sahip oldugunda bir statiiye de sahip olacagini diisiinen Nurperi, dykiiniin

sonunda evi kaybeder.

Sevim Burak, Afrika Dansi®”* (1982)

Kitaba adinm1 veren ilk Oykii Afiika Dansi, anlaticinin ifadesi ile ‘maddi
varligimin disina ezberledigi kelimeler ile ¢ikan’ bir ‘hemsire-makine’nin anlatict
tarafindan betimlenmesi ile baglar. Makineyi betimleyen kelime gruplar1 biiyilik
harflerle vurgulanir. Parantez iglerinde verilen ek tanimlamalar anlaticinin
yorumlamalar1 olarak kii¢lik harflerle yazilir. Harflerin gorsel tasarimi betimlemeye
ortak olur. Rapor metinleri ve anlaticinin i¢ konusmalar1 sayfanin sag tarafina yash

olarak diger metinden ayrilir.

Oykiide ciimleden ziyade seslerin 6ne ¢iktig1, kelime ve harflerle oriilii bir
kurgu yaratilir. Bu dilin sagladig1 kisalik, siirsellikten ziyade makineden ¢ikan

aralikli, tek tonlu tekrarlari vurgulamak iizere tercih edilir. Makine, motomot bir

870 Freud, Riiyalarin Yorumu 2, s. 380.
871 Burak, Yanik Saraylar, s. 15.
872 1982 yilinda yayimlanan 6ykii kitabi farkli zaman araliklarinda yazilan dykiiler toplamindan olusur.
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sOylem tarziyla robotik bir dille konusur. Emir veren, tahakkiim kuran bu ses -oykii
anlaticisinin yaninda- oykiideki ikinci bir sestir. Makineye ait sesler majiskiillerle

gosterilir.

Metin, bir komutlar dizisi seklinde tasarlanmistir. Hemsirenin emir ctimleleri
siralanirken ters egik ¢izgi (/), anlatimi yer yer boler, bu boliimlendirmeler ve alt alta
yazilan dizeler siirsel bir bigim gibi goriinse de tek tonlu soguk, ruhsuz bir
seslendirmeyi, makinenin konusmalarin1 temsil eder. Seslere, soylem diline sekil
veren makineye ait sesler tipografi ve mizanpaj unsurlar1 ile somutlastiritlan metin
diizyazi1 kadar saf ve anlasilir degildir. Sklovski, siir ve diizyazi metnini birbirinden
ayirirken siirin yapma bir s6z oldugunu, diizyazinin ise bir g¢ocugun dogrudan
dogruya anlatmasi kadar kolay anlasilir oldugunu sdyler. Diizyazi siirdeki kadar
kendi disinda bir anlama gondermez. Saydam ve basittir.”® Ancak siir anlamlar
arasinda koprii kurar. Burak’in metinlerinin her iki bigimde olan hali anlasilmay1 gii¢
kilacak ozelliklerdedir. Onun metinleri ile siir metinleri arasinda iliski kurulmak
istendiginde siirin tek bir anlamla yetinmeyen tarafi bu iligkinin en giiglii yonii olarak
goriiliir.

Anlatici, makineyi su ifadelerle tanimlar: “(Maddi varligindan disina ancak
onceden hesaplanmis kelimeleri sOyleyerek tasabiliyor/cikabiliyor/bu kelimelere
cikmak denilebilirse eger/ciksa da onu yakalamak imkansiz/cilinkii s6zlerinin hepsi
ayni degil/birbirini tutan bir tarafi yok/ciimleleri diiz degil/egri biigrii bir yontu
gibi)”874 Bu sekilde konusan makine bir deli mi yoksa bir ¢ocuk mudur? Bir giin
susmak umudu olmayan®” makineye ait bu 6zellikler, dykiideki parcali anlatimi ve
eksiltili soylem oOzelliklerini karsilar. Metin makinelesir. Sklovski, diiz yazinin
ritmini  otomatiklesme Ogesi olarak tammlar.®”®  Sanatin gorevi ise bu
otomatiklesmeyi kirmak, sanat eserine yabancilagsmayi saglamaktir. Afrika Dansi’nda
tasarlanan metin bicimleri otomatiklesen diiz yaziyr dagittigi ve metne
yabancilagsmay1 sagladigi gibi metafor olarak da otomatiklesen sdylemlere bigimle

gondermede bulunur.

Burada otomatiklesen biling akisinin aktarildigi metin mi, hemsirenin

konusmalart midir? Makine olarak tanimlanan hemsire isini yaparken bir yandan

873 Aksoy ve Biilent Aksoy “Sklovski'nin Makalesi ile Bigimci Yontem Uzerine”, s. 175.
874 Burak, Afiika Dansi, Adam Yayinlari, Istanbul, 1982, s. 7.

875 Burak, Afrika Dansz, s. 7.

876 Aksoy ve Biilent Aksoy “Sklovski'nin Makalesi ile Bigimci Yéntem Uzerine”, s. 176.

237



hasta ile diyaloga girer. Bu diyaloglar muhatabina soru soran, sorunun cevabini
beklemeden varsayimlarda bulunan, kisa ve tekrar eden hizli, eksiltili climleler ya da
kelime gruplari ile hasta hakkinda fikir yiiriiten hemsirenin sdylemlerinden olusur.
Bu nedenle sodylemler sayfa iizerine dagilan, tamamlanmayan, birbirine

baglanmayan, havada asili kalan kelime gruplar1 olarak gorsellestirilir.

Soylemler metinde karmasiklik algisi yaratir. Hastane rapor kagitlar1 da bu
karmasaya ortak olur. Hastanin durumu gibi metin de belirsizliklerle doludur.
Kelimelerin, ciimlelerin ayagi yere basmaz, bu nedenle virgiil, iinlem, soru isareti
gibi noktalama isaretleri kullanilmaz. Yalnizca, "Diin gece tekrar MANDERLEY'e

dénmiisim diye bir riiya gordiim...”%"”

climlesi ii¢ nokta ile bitirilir. Otomatiklesen
yazinin bi¢imi, standart Ozellikleri terk edilir. Bigim bozulur. Standardin disina

cikalir.

Oykiide -bir tipografi teknigi olarak- harflerin yerleri ile oynanir: “O L U M I
VESKARUBGELIYORMUOLAC A GIM®®sldiiginde gizlice alt
kapidan c¢ikarillan cesedin adi Sevim Burak’in tersten yazilan halidir. Burak’in

kullandig1 bu oyunsu yontem, Oulipo yazarlari ile 6zdeslesen anagram yontemidir.

ka bir hastahaneye g:deoek/um gitse
de/mutlaka ayn: sekilde konusmak he-

* YUTUN DIYORUM SIZE

~ BENBAGIRINCA YUTUN

NP3 P}:ﬁ

877 Burak, Afrika Dansu, S. 23.
878 Burak, Afrika Danst, S. 12.
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Sekil 4.25. Afrika Dans1®” (1982), Sevim Burak

Bu ayr1 sesler noktalama isaretleri vasitasiyla ya da diger tipografik
gostergelerle ayrilir. Anlaticinin hemsire-makineyi tanimladigi boliim, sag tarafa
yasli olarak i¢ diisiincelerden ayrilir. Bu kisimlar parantez iginde ve kiigiik harflerle
yazilir. Sistematik bir bicimde diisiince iireten zihin dilini aktaran satirlarda
duraksama degil ayirmayi saglayan egik ¢izgi (/) kullanilir. Bu noktalama isareti
diislinceler arasindaki ani gegisleri saglar. Bu isaret bitme ve sonlandirmaya imkan
vermeyen konusma ve diislinceler silsilesine miisaade eder. Bu isaret sayesinde
kelime ve kelime gruplar1 birbirine eklemlenebilir ya da ayrigir. Nokta ile

sonlandirmaktan ziyade birbirine tegellenen diisiinceler bu sekilde birbirine baglanir.

E CA

ZLER
© KALBINIZI VERIN BANA
$IMD! OLMAZSA BIR DAHA OLMAZ
MAKINE KENDINT BANA BIRAKIYOR
BELK! DE OLMAZ

* O'nu kucaklayayim/seveyim diye/6ptiriiyor kendini tepe-
| den twnaga/HISIRDIYOR diyor/korkuyorum/biraz sonra
| gene:

KAGITLAR KIPIRDAMAYIN (Kipirdadikea hysrdyor)

o NEFES ALMAYIN
ISIRDIYOR  KAGITLAR oo o XGIRINGA YUTUN

SOLUK ALMAYIN KAGITLAR
HISIRDIYOR KIPIRDAMAYIN Pt
X1 NEFES ALMAYIN ROIygy
o AGITLap  BENBAGIRINCAYUTUN &
AT DURUN O
L ROPOR YAVAS a
Hi YAVAS
YUTUN KAGITLAR
g
i
ob SIRDIY R YUTUYORUM
o MAKINE HIGBIR SEY! UNUTTURMUYOR
KAGITLAR KORKUMU YENEMIYOR BENIM

| TERSINE e ¥
BANA OLUMU HATIRLATIYOR !

Sekil 4.26. Afrika Dansi®™ (1982), Sevim Burak

Kelimeler, 0ykii kurgusunda bahsi gecen hisirdama ve dagimiklik ifadelerini
metaforik bir anlatimla kagit tizerinde canlandirir. Somut siirdeki gibi imgeye harfler

yardimi ile form kazandirilir.

Somut siir ile ortak baglamda form, harf ve imge birlikteligi tipografik

kullanimlar ile orneklenir. Kalp yetmezligi sebebiyle hastanede yatan yazarin

879 Burak, Afrika Danst, S. 8.
880 Byrak, Afrika Danst, . 17.
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yasamoOykiisel deneyimlerinden yaratilan metinde yazarin hasta yataginda yaninda
tasidigi yazi kagitlaria bigimde (tipografi ile), anlamda ve seste (letrist ses taklitleri

ile) gobndermeler yapilir.
“Bir Gece Yemegi”, Afrika Danst (1982), Sevim Burak

Sevim Burak, metinlerarasi iliskiyle Yanik Saraylar’daki daktilograf Nebat’in
hayatin1 anlattigi, “Bir Gece Yemegi” Oykiisiinde birden fazla sdylem diizlemi
tasarlar. Birbirine gegen bu sOylemler biiylik-kiigiik harf kullanimi, noktalama
isaretleri gibi tipografik unsurlarla ayirt edilir. Saban Saglhk, Oykiideki bu

5,881

kullanimlar i¢in “metin i¢inde metin ifadesini kullanir.

Burak, “Foto Febiis” Oykiisiinde de ayni anlatim yontemini kullanir. Oglu
Karaca Borar ile mektuplagsmalarinda, Bilge Karasu’nun da bu anlatim yontemini
kullandigin1 su sozlerle ifade eder: “Bir Gece Yemegi” ve “Foto Febiis”de ayni
yontemi kullanmisiz. Farkli olarak: Soyle ki ayn1 anda iki seyi anlatmak i¢in satir
atltyor. Ben iki seyi iki ayri seyi birlikte i¢ ice anlatabiliyorum. Teknik olarak da

igerik olarak da ¢ok daha us‘[aylm.”882

Sekil. 4.27. “Bir Gece Yemegi” ykiisiinde ciimle dizilimi

Bir Gece Yemegi Oykiisiinde diger mizanpaj tasarimlari; madde madde yazma
ve gerceve icine alinan baslik metin kullanimidir. Yazar, -kendisinin de agikladigi-
bu yazma yonteminde tipografi unsurlarimi kullanarak, biiylik-kiicik harf
kullanimlar1 ve rakamlarla ayrigtirma/farklilagtirma gibi  yontemlerle climle
diizeylerini boliimler. Bir noktadan sonra kalin yazi karakteri kullanimi1 anlatimda
devreye girer. Bu ciimleler ayr1 ayr1 ya da birlikte okumaya imkéan taniyan bir oriintii

olusturur. Ayni baglamin farkli ciimle diizeyleri ile sunumu gerceklestirilirken
»>883

3

Oykiide gecgen, “...ben size li¢ tane i¢ i¢ce yazilmis kagit uzatacagim climlesi,

881 Saglik, Hikdye/Anlati/Yorum, s. 187.
82 Burak, Mach 1 'dan Mektuplar, s. 245.
83 Burak, Afrika Danst, . 40.
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Oykiiniin anlatim teknigini haber vermesi bakimindan ironiktir.

“Bu aile tablosunu hi¢bir ressam ¢izemez.”®®* Satirlarmin ardindan ise okuru
yeni bir metin karsilar. Aile meseleleri bir tablo metne donistiiriiliir ve madde madde

siralanir.

“On Altinc1 Vay”, Afrika Danst (1982), Sevim Burak

Sevim Burak’in On Altinci Vay isimli 6ykiisiinde mekan bir denizdir. Dalgali
bir denizde bogulma tehlikesi anlatilirken, dykii kisilerinin sdylemleri gorsellestirilir.
Metin diizleminde goriinen imaj, denize diisen ve dagilan esyalar gibi dagilan

kelimeler ve sdylendigi sirada su yiizeyine yayilan konusmalar olarak gorsellestirilir.

Bogulma sirasinda soylenilen eksik kelimeler, yarim ciimleler, bozulan ifadeler
ya da sayiklama seklindeki tekrarlar, kagit (zemin) fizerinde goriintiilere
doniistiiriilii.  ifadelerin olusturdugu imgeler; biiyiik-kiigiik harf kullanimu,
noktalama isareti gibi temel tipografi unsurlarina ek olarak harflerin ve kelimelerin

farkli bigimde yerlestirilmeleri ve tipografik manipiilasyon teknigi ile olusturulur.

BORU

TROMPET

TOP

SESLERI

CINGIRAKLAR

DUDUKLER

BUYUKBABAMIN BULUNDUGU YER (KAZA MAHALLIND
GOSTEREN GEMILER ISE KALIN TONDA OLMAK UZERE
KISA KISA DUDUKLER CALIYORLARDI

BUUUBBB )
BU LI l_I BBB LINENE )
BUUUBBB
BUUUBBB
Buuubbb Buuuubb

68

ekil 4.28. “On Altinci Vay”®® (1982), Sevim Burak
y

Kelime ve sesler birer gorsel tasari unsuruna doniistiiriiliir. B ve U harfleri
tekrarli kullanilir. Bu kelimeler su yiizeyinde bogulan kisinin ¢ikardigi baloncuklar
bicimindedir.  “B harfi” kullanimi, Sirrealist Manifesto’da otomatik yazinin
isleyisinin anlatildig1 boliimde gecen yazarlarin ¢ikmaza diistiiklerinde kullanacaklar

“B harfini” de gagristirir.

Kagidin farkli ylizeylerine dagilan sesler, harfler, kelimeler ve eksik sdylemler

84 Burak, Afrika Danst, s. 41.
85 Burak, Afrika Danst, S. 68.
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dagilma metaforu ile gorsellestirilerek gorsel gostergelere dontistiiriilen tipografik

tasarimlardir.

Dijenet giubi baghtce Ne teitcheyi varder bourade
Gul chakaiki Ne aghadje varder bourade
Beuyurtlen fidane Aiva aghedjé
Zakkaoum (citcheyi Kezeldjek aghadje %
Foulia tcitcheyi Yabani indjir aghadje %,
Gullindjih tcithcheyr Hourma aghadje 10
\ %
Ounnab N Tehilek tl
oldoum 0 Hachhach z
- ouldoum
Hourma oldoum.
Gullindjik oldoum. Chebbouy
K. o
arendjy YOUVanee '1..“,,’
e
™
Lt ¥
s Rl R% 0
Ado J’-D,,‘
Husni Yousouf Foulla oidoy %
AV aghage
§ o
A e
CERGUIS e
achhach
an N
o = N w ek
e W W w
ache
Acwh O e

Sekil 4.29. “On Altinc1 Vay” % (1982), Sevim Burak

Gabuzzi (1968), Eski Bahge (1978), Tezer Ozlii

Tezer Ozlii, Eski Bahge’deki iki &ykiisinde de somut siirde kullamlan
tipografik tasarimlara bagvurur. Yazar, anlattimda vurgulamak istedigi kelimelere ait
sesleri diisey bicimde siralar. Bu tipografik tasarim, somut siirlerde de bagvurulan
anlatim ydntemlerinden biridir. Hilmi Yavuz’un Unlem adli siirinde manipiile edilen

harf dizilimi ile ayn1 tipografi teknigi kullanilir.

86 Byrak, Afrika Danst, S. 67.
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— bilangoyu bir saate kadar teslim edin
— sen ne diyorsun
via corso de rienze’de oturuyoruz

via corso de rienze'de
salincakli koltuklarda
profesériin gelmesini bekliyoruz

kendime bugiin bir giysi aldim oysa profesdr bizi goriince sigarasum atarak kagiyor
annem bugiin

biiylik ve kér ninemin sandikla yann

istanbul'dan simav'a sbiir gin

nasil gotirilduging anlatiyor tilmine gidecegiz

annem ve babam demig'e verildiklerinde hig bir seyi beklemiyorum
yeniden sandiga girmek istemedigi igin kendimi

8 vatikan'a uzanan

! genis caddeye

m b

o

¥ 1

kiigiik ninem hep gerede'deki S

tahta evimizden goriinen mezarhiga bakard: &

— beni buraya gomecekler derdi k

bir giin dfkeyle siimin sirtina masay: firlatty x

oysa y

sm'in ince bacaklan 9

goktan x

esentepe yokusunu :‘“

trmanmist

esentepe’de olmak
e (1968)

gemow - mn -

w

s
-
9

Sekil 4.30. “Gabuzzi” (1968)%" Tezer Ozlii

Benzer anlatim yontemi yazarin Amerikali Komsum Willy ve Perec’in Mekdn
Fesmekan (1974) adli eserinde de kullanilir. Daha ¢ok somut siirde alisik olunan bu
kullanimlara da Sklovski’nin farklilastirma kavrami ile bakmak sanatg¢inin giristigi

bu eylemin arka planini ¢6ziimlemeye yardime olabilir.

birtalum ilsclan seviyorum aaia akee gok beburlunyonun
artk sOyleyecek stelm yok dalgalen dlaliyoram evimiz yohlm bagindaydi
bunlar 6gretildi bana Feonsmgiey ve saat kulesine bakiyordu
bu sbzler benim degil prowegnins sonra
" " babam beni
yeniden hastalanacapm b:n":um,:nwn s
anpem bana kofte getirecek okuyamiyorum i
bahgede onu yiyecegim konugamiyorum m
sonra annem gidecek bazan bir geyler soylemem gerekiyor a
ve ben Klinikte yalnz kalacagum © zaman biraz gUlimseyip v
willy bagina silahlan tutuyordu B h a
benim bagima tutmuyordu silahlan v a Htirdn
eshans LA / dogdugum evi gsterdi bana
9 o éniinde bir havuz vardi
3 O siyah bir ahta evdi
s her sey gesiyor ben de babama Glecegim evi gosterecefim
" ve onunla birlikte Sidiikten sonra oturacapmua evi
: hig bir sey gegmiyor ve annem kofte yapmayacak
dogurdum ninem zerlerimize beyaz carsaflar ortecek

fatih'deki evimiz Gg odaliyds ve Ugiinci kattayd:
babamia annem hig sevigmediler

ben willy ile uyudum

saat galdi

bagkentte saatler hep galards

ealitibim verde saman hic derlomesdi

willy'yi amsterdam'da tanimadim

kopriler bog

renkli evlerin kiglk kapilan var

ve kanallar sonsuz

yolda yagmur yapiyor ve glines agiyor
camekinli evierde bekleyen kadinlar gordim
glizel degildiler filimdeki gibi

annemin uzun bacaklan var

ona uzun tahta bir tabut gerekli

© bizi terk edecek

anncmle babamun Glimlerinin benimkinden daha
8nemli oldugunu

soyliyorum

kimeevi oimmelk istemivorum hen

Sekil 4.31. “Amerikali Komsum Willy” (1968)®, Tezer Ozlii

887 Tezer Ozlii, Eski Bahge, s. 36-37.
888 Ozlii, Eski Bahge, Eski Sevgi, S. 43-45.
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Yazsyorum... -
Yaziyorum: yaziyorum... k

Yaziyorum: “yaziyorum,..” a

Yaziyor oldugumu yaziyorum... s
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n

Yazsyorum: Bir sayfanun zerinde sozciklerin izini stirliyorum,
Harf harf bir metin oluguyor, meydana geliyor, kanlagiyor, sabit-
leniyor, mihlaniyor:
son derece diizgiin jekilde y

a

1
i
a
1 3
'
y
a

Onceleri higbir gey yokru, hemen hemen higbir gey; sonrasinda
da pek bir gey yok, B¢ beg tane igaret, yine de yetiyorlar bir yuka-
uzanan bir gizgi bog sayfanin Gzerine konuyor, bakir mekin: s ve bir agagei olmasina, bir baglangs; ve bir son, bir sag ve bir
karartiyor, ona bir istikamet veriyor, onu vektorlestiriyor sol, bir ters ve bir diiz olmanna

21

Sekil 4.32. Mekdn Fesmekan (1974)%° Georges Perec

Erhan Altan kendisi ile somut siir hakkinda yapilan bir gériismede “Somut
siirdeki deformatif 6zelliklerin kazanimlari, tiim edebiyata, diger tiirlere yayilabilen
bir zihniyet yenilenmesi saglayabilir mi?”®*® sorusuna cevap verirken deformatifligin
somut siir 6zelinde sézde ve bicimde gerceklestirildigini sOyler. Altan’in somut siir
hakkindaki bu goriisti de Sklovski’nin farklilagtirma estetigi ile Ortiigiir. Yazarlarin
giristigi bu bicimsel estetik okuru metne yabancilastirir. Siradan bir oyunsu form
olarak goriinen kisa metin okuru okuma siiresinden ¢ok daha uzun siirebilecek

diistinmeye ve anlam isciligine sevk eder.

“Cesitlemeli Korku” (1972-1973-1974), Kismet Biifesi®®' (1982), Bilge

Karasu

1972-1973-1974 yillar arasinda yazilan Cesitlemeli Korku dykiistinde tipografi
ve mizanpaj ozellikleri ile sira dis1 bir metin 6rnegi olarak goriiniir. Siir bigimindeki
metinler yazar tarafindan Bes Ses I¢cin Metin olarak adlandirilir. Oykiide siire 6zgii
tekrarlar kullanilir. Anlatim yontemi olarak segilen biling akisi da metnin siirsel

dilini belirleyen anlatim yontemlerindendir.

Metinde kurgu bosluklu ve vurgulu yapilar yardimiyla ses tasarimlarini da

889 Georges Perec, Mekdn Fesmekan, gev. Ayberk Erkay, Everest Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 21-22.
80https:/fedebistan.com/soylesiler/erhan-altan-la-somut-siirde-deformasyonun-islevi-uzerine-bir-konusma
(15.02.2022)

1 Bilge Karasu, 1982°de Adam Yayinlar1 tarafindan yayimlanan 1980 oncesi farkli yillara ait kitapta yer alan
caligsmalari, Kismet Biifesi adi altinda bir araya toplar. Kendisinin dahi adlandirmakta zorlandig1 bu metinler
Oykiide birden fazla yeni yontemin denendigi oncii Orneklerdir. Metinleri deneysel ya da avangart olarak
tanimlanir. Disiplinler arasi gesitli etkilesim &rnekleri de dykii teknigi olarak denenmistir. Resim ve miizik
hakkindaki etkilesimler farkli metin formlarinin ortaya ¢ikmasini saglar.
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meydana getirir. Kelimeler ve kelime gruplari hecelerden kisa ¢izgi isareti ile (-)

ayrilir ve alt satira gecilir. Metinde kuralli ciimlelerden ziyade eksiltili ifadeler

kullanilir.

Karasu’nun Cesitlemeli Korku 6rneginde li¢ gesit tipografi kullanimi goriiliir.

Oykiide kullanilan tipografik yontemler sunlardr:

Harf, kelime ve satirlarda aralik/bosluk kullanimlari: Bosluk kullanimi1
ile ilgili ikinci durum bazi kelimelerin harfleri arasindaki acikliklardir.
Metinde; Oykiiniin ana temasi “korku” ve “yiiriiyen”, “duydum seni”,

“6ldiim seni”, “gibiydim”, “korkudan”, “ac1 i¢inde”, “kivranan”, “-dan

2% ¢

sonra”, “bir gdvdeyim simdi”, “emerek biiyiir”, “kopmali”®* kelime ve
kelime gruplarinda espas (tracking, kerning) yontemi kullanilir. Espas
bir uzatma metaforu olarak Oykiide 6ne ¢ikarilmak istenilen duygular
ifade eden kelimelerde kullanilir. Aci i¢inde kivranan, yavasglayan bir
bécege doniisen, uzayan zaman tanimlamalari (-<d an s o n r a)®** bu

tipografi teknigi ile aktarilir.

CESITLEMEL| KORKU
kopu-
vermiy
sarartih
bir yap-
rak, ye-
re de-
gince
kimse-
nin duy-
madwn,
yeri, tam,
toprag ba-
frtmamug,
incitmemig
bir tdy, bir telek,
bir glz yaprag
gibi didgmils yerlegmisgti ici
me
icerime,
gonlime,
etime
k o r k u
BIR C1G GIBI GELDIN USTU-

Karinca-
lar gi-
biydim,
dog ka-
nincalan,
ozan ka-
nncalan
gibi
odamls ka-
rincalar
gibiydim,

ekil 4.33. “Cesitlemeli Korku™®** (1972-1974), Bilge Karasu
g

Metinde, farkli yazi karakterleri (yazi font’lar1) bir arada kullanilir.

892 Karasu, Kismet Biifesi, s. 82-90.
893 Karasu, Kismet Biifesi, s. 87.
894 Karasu, Kismet Biifesi, s. 83.
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e Metinler, tipografik bir anlatim yontemi olan manipiilasyon teknigi ile
yerlestirilir. Seni duydum satirlar1 boglukta ya da karanlikta bir sese
yonelen, sesi arayan kisinin dolanmasina benzer bigimde yerlestirilirken
“seni” kelimeleri adeta kisilik kazanir. Seni kelimelerinin kargisina
yerlestirilen eylemler birinci tekil sahisin gergeklestirdigi goérme,
duyma, yasama eylemleridir. Bu eylemler ikinci tekil sahis muhataba
kars1 gerceklestirilir ve bu nedenle karsilikli yerlestirilir. Kelimelerin
arasina yerlestirilen kisa ¢izgi isaretleri ise dolanan bir kisinin yiirliylis
cizgilerini ¢agristirir. Oykiideki “nereye gittigini bilmeyen diizliikte
¢idamla/sabirla yl'in'jyen”895 karincalara benzeyen anlaticiyr temsil eder.
Nereye gittigini bilmedigini sdyleyen anlaticinin sesi yeniden saga sola
dagilmaya baslar. Bir bocekken harfler espas yontemi ile ayrisacak ve
hareketi yavaslayacak, c¢ilginca oldugu yerde donmeye basladiginda

kelimeler ovale yakin bir form kazanacaktir.

Metnin siirselligini saglayan bosluklu yapida dize big¢iminde siralanan
kelimeler ve kelime gruplari alt alta siralanmaz. 11k iki satirdan sonra sag tarafa daha
sonra sol tarafa giden kelime gruplar s6z dizim (sentaks) kurallarindan ziyade
goriintli, gosterge ve ses bakimindan da planlanir. Metnin basinda yere dogru diisen
tily tanesi ya da yapragin saga sola dagilmasi gibi yerlestirilir. Bu tasarilar konstriiktif
bir yazar is¢iligidir.

Yazar bu Oykiide, anlam1 ve ses unsurunu, metnin formuna miidahale ederek
yaratir. Metnin gOriintlisi, anlama, ses tasarimina katki saglayacak big¢imde

tasarlanir.

Turan Erol’un Bir Genclik Resmi Uzerine Akdeniz’i Anar Bir Metin, Kismet

Biifesi, Bilge Karasu

Oykiiniin bashgmdaki sira dist yazim, tipografi 6rnegidir. Yazar, anlam
arayislarina ve gorsel kaziya giristigi bu kurgu metin icin anar ve arar kelimelerini

bir arada kullanarak okura metafor igeren bir baslikla sunar.

895 Karasu, Kismet Biifesi, s. 85.
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TURAN EROL’UN BIR GENCLIK RESM!
UZERINE AKDENIZ'1 A/ g /AR BIR METIN

Yiiziine bir gilin gdlgesi digdyor.
O zamanlar, Mugla-
damilds uzak bir yerdi. Balaglan Etrusk’larin hild yasa-
diginu dUgiindiren, iri gozleri de-
rinliklere, derinlere
hep. hep derinlere cevrili insanla-
rin yurdu, uzak bir yerdi o zaman.

Sekil 4.34. “Turan Erol’un Bir Genglik Resmi Uzerine Akdeniz’i Anar Bir Metin’*®
(1973), Bilge Karasu

Kismet Biifesi

Kitaba adim1 veren Kismet Biifesi Oykiisiinde One ¢ikan tipografi
kullanimlarindan biri eksik yazilan “yardim dernegi” ve “kismet biifesi”

kelimeleridir.

ikinei miradakilerin  ancak gtglslerinden yukanm, en
arkadakilerinse yalniz baglan gtzikiiyor. Uclincll srann
hemen safinda, dikdirtgen bir levhamn sag yansinda
ARDIM

R:EO! yazisi okunuyor. Sol On kigede ise, 8n swradaki-
lerin sayica azhgindan yararlanarak resme sokulmann yolu-
nu buluvermis gibi bir yazi: KISMET BUFES]. Dahe

Sekil 4.35. “Kismet Biifesi” (1973-1974)%", Bilge Karasu

KISMET BUFES!
dogrusu, K yazih bir levha ile, altinda, sag yaninda, camlann
ardinda g duran cigara paketleri, tirag bicagn kutulan, icki
gigeleri, g kapaklan resimli kitaplar, dergiler, gazeteler...

-

BUFES!

Kadinlarin hepsi gizlerini biraz kasmg. OUrtalik ¢ok
aydinhkmusg o giin, besbelli. Sirtlanndaki serin, cicekli, hafif
giysilere bakilacak olursa, Yardim Dernefi Ydnetim Kurulu-

Sekil 4.36. “Kismet Biifesi” (1973-1974)%% Bilge Karasu

896 Karasu, Kismet Biifesi, s. 35.
897 Karasu, Kismet Biifesi, s. 92.
898 Karasu, Kismet Biifesi, s. 93.
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5.3. Oykiide Teknik Baglaminda Siirin imkanlarindan Faydalanma

Kisa hikayenin siirsel, sembolik, eksiltili, yogun yapisi ve
dil dokusu, okuyucunun da etken bir bi¢cimde hikaye icinde
olmasini, onu  okurken  yeniden  yapilandirmasini
gerektirir.®%

Tirk edebiyatinda anlati gelenegi yazili edebiyattan 6nce sozlii bir siiregten
gecer. Bu siire¢ nazimin ve siirsel dilin edebi dilde hakim oldugu bir siiregtir. Yaziya
gecildiginde dahi sozli kiiltiire ait izler edebi tiirlerde etkisini siirdiiriir. Sozlii
gelenege ait Ozellikler destan ve mesnevilerden romana, halk hikayesine ve dykiiye
tagiir. Destan etkisi, manzum hikayeler yoluyla devam eder. Mensur ve nesrin
birlikteligi klasik edebiyatta da goriiliir. Klasik edebiyattaki mensur siir, Servet-i
Fiinin Donemi’nde serbest miistezata doniisiir. Nesre yaklagan nazim tiirlinde ahenk

korunur ve ¢ogunlukla serbest 6l¢ii kullanilir.%®

Roman ve oykii tiirliniin bir anlaticiya, bakis agisina, mekana, zamana, olay
Orgiisiine siirin ise Ol¢iiye, ritme ve imge diizenine sahip olmas1 gerektigine dair bir
bakis agisinin artik modern metinler i¢in zorunluluk arz etmez. Manzum ve nesir
ayrimi ortadan kalkar, modern metinlerde artik bigimsel ayrim yoktur. Her metin
bicimsel olarak kendi sistematigini liretir, bunu farkl bir tiirden etkilesimle yapar ve

tiirler arasi iliski meydana gelir.%*

Saban Saglik, siir ve oykii iliskisinde kisalik 6zelligine vurgu yapar. “Sozii
azaltmak: siire yaklasmak, sozii ¢ogaltmak: Oykiiye yaklasmak™ olarak tanimladig:

bu iligkide eksilen kelime ve artan anlam yogunlugunu siirsel 0ykii olarak tarif

89 Sevim Kantarcioglu, Yapibozumcu ve Semiotik Yaklasimlar Isiginda Tanpimar Hikdyeleri, Ak¢ag Yaymlari,
Ankara, 2004, s. 7.

%0 siir iginde hikdye anlatma gelenegi 19. yy. dan sonra yayginlik kazamir. Manzum hikdye, Cumhuriyet
sonrasinda ‘siir Oykii” ya da ‘Oykii siir’ isimleriyle adlandirilir. Cumhuriyet 6ncesinde Sinasi, Abdiilhak Hamid,
Muallim Naci, Mehmet Akif, Tevfik Fikret, Ali Ekrem, Hiiseyin Siret, Ziya Gokalp gibi isimler manzum hikaye
ornekleri verir. Bu siirler, hikdye alt metinlerine sahip oldugundan manzum hikayeler olarak adlandirilir. Mensur
siir, manzum hikaye isimlendirmelerinin disinda siir-hikaye, oykii-siir hakkinda ilk tartisma bagslatan kisi siir-
hikaye’ tanimin1 kullanan Behget Necatigil dir.

Seleuk Cikla, “Siir-Hikaye” Sairi Behget Necatigil ve Poetik Siirleri”, Tiirk Edebiyati Dergisi, S. 434, 2009, s. 63.
Mehmet Narli, Servet-i Fiinin’da Sl¢iiyii serbestlestirme ¢abasinin siiri nesre yaklastirdigini nesrin de siirdeki
tasvire yoneldigini belirtir. Halit Ziya ve Mehmet Rauf’un mensur siirleri, roman ve hikayelerinde yer alan
tasvirler iki tiir arasinda etkilesimi ortaya koyar.

Mehmet Narl, “Siirde Oykii/Oykiide Siir”, Tirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, CV11/751, 2014, s. 80.

Halid Ziya Usakligil, Mehmet Rauf’a ait mensur siirler Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Erenlerin Bagindan
(1922) da yer alan eserleri siirsel 6ykii 6rnekleri arasindadir.

Tacettin Simgek, “Siire Oykiinen Oykii: Necati Tosuner’in Kisa Oykiilerinde Siirin Ayak Sesleri”, Erdem Insan
ve Toplum Bilimleri Dergisi, S.65, Aralik. 2013, s. 127.

%1 Narli, “Siirde Oykii/Oykiide Siir”, s. 80.
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eder.%?

Modern ¢agin metinleri, geleneksel metinlere nazaran okurun beklentisine
cevap veren ayni zamanda okurdan beklentiyi arttiran metinlerdir. Siradan olanin
disina ¢ikan metinler okurlarin 6zgiinliik arayislarina cevap verir. Bu ¢ercevede hibrit
ve yenilik¢i metinler ortaya cikar. Yenilik arayislar1 oykiiniin icerigi kadar bigcimini
de degistirir. Oykiide kisalik siirselligi meydana getirir. Kisalik yogunluga, yogunluk
dil is¢iligine doniisiir. Bu metinlerde yogun, ¢ok katmanli, imgeli yapilar olusur.
Metinlerde yalnizca anlam degil, s6z dizimi unsurlar1 kelimeler ve tiimceler de eksik
birakilir. Teknik bakimdan siirin imkanlarini1 kullanan siirsel oykiiler, eksiltili ctimle

yapisina sahiptir.

Eksiltili dil, siirsel sdylemi meydana getirir. Bu kisitli anlam yapisi, segici
kelime is¢iligi ile oriiliir. Bosluklu ve pargali yapilardan olusturulur. Muhatap okura
az sozle yogun anlam iceren metinlerde bosluk doldurma gdrevi yiiklenir. Metnin

eksik birakilan anlami okurun alimlamasina ihtiyag¢ duyar.

Cumhuriyet sonras1 yazarlarda ve 50 Kusag1 dykiilerinde siirsel sdylem egilimi
goriiliir. Siirde ise Oykiileme birakilir.”® Varolusculuk akiminin etkisiyle de Oykiide
siire yaklagma egilimi goriiliir. Bu egilimde, bireyin i¢ diinyasin1 aktaran biling akisi
ve i¢ monolog tekniklerinin, i¢ diilnyanin kuralsiz ve diizensiz sdyleminin 6ykii diline

aktarilmasinin pay1 vardir. Siirsel sdylem, yabancilasmanin 6ykii diline yansimasidir.

Bireyin meselelerini konu edinen yeni Oykiilerin dili bireyin i¢ diinyasinin
diline doniisiir ve bu diinyay: temsil eder. Baglantisiz gibi goriinen satirlar dizeler ya
da basamak dizeler bigiminde yazilir. Diisiince ve sdylem noktalama isaretleri ile
degil alt satira inilerek boliiniir. Ya da ayrag isareti, ters egik ¢izgi (/), tire, kisa ¢izgi

(-) isaretleri anlatim1 kesmek, bolmek tizere kullanilir.

Siirsel Oykii metinlerinde genellikle diyaloga yer verilmez, Mehmet Tekin’e
gore anlatimda diyalog kullaniminin islevi gizli, soyut olan1 somut kilmaktir.%*
Siirsel 0ykii soyut anlatim tarzini benimser. Biling akisiyla metin diizlemine taginan
sesler, kelimeler vurguyu eylemlere ihtiya¢ duymaksizin tek baslarma temsil eder.
Bu oykiilerde her ses ya da kelime siirde oldugu gibi ayr1 ayr1 anlam yiiklenir. Siirsel

oykiilerde vurgular, sadece eylemlerde degil 6ne ¢ikarilmak istenen kelimelerdedir.

%2 Saban Saglik, “Sozii Azaltmak: Siire Yaklasmak Sézii Cogaltmak: Oykiiye Yaklasmak”, Tiirk Dili Dil ve
Edebiyat Dergisi, CVI1/751, 2014, s. 116.

9928 Narli, “Siirde Oykii/Oykiide Siir”, s. 80.

%04 Tekin, Roman Sanatt, S. 255.
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Tek bir satirda tek basina bir ciimle, cogu zaman climle olmayan yapilar, 6geleri
belirsiz soylemler, ifadeler, kelime gruplari verilir. S6ylem eylemin degil, vurgunun

bittigi yerde kesilir.

Demir Ozlii’niin “Bunalt1”, Tomris Uyar’in “Zula”, Sevgi Soysal’mn “Tutkulu
Per¢em”, Sevim Burak’in Afrika Dansi’nda (1982), yer alan “Bremen Vaporu”,
“Terzi Kalivrusi”, “Ayakkabici Biirjeni” kiiclirek Oykiilerinde de bu siirsel dili
bulmak miimkiindiir. Alt alta siir dizeleri gibi siralanan “Bremen Vaporu” dykiistiniin
dili de siirsel oykii bigiminde kurgulanmistir. Noktalama isaretine yer verilmeyen
anlatimda, baz1 kelimeler biitiiniiyle biiyiik harfle yazilir. Oykii kisileri, diyalog ve
olay anlatimi metni Oykiiye yaklastirsa da eksiltili climle yapilari ve ses unsurlari

Oykiiyl siirsellestirir.

Tezer Ozlii’niin “Gabuzzi” ve “Amerikali Komsum Willy” ykiilerinde, Leyla
Erbil’in Tuhaf Bir Erkek adli anlatisinda bu siirsel anlatim tarzi kullanilir. Bilge
Karasu’nun Kismet Biifesi nde siirle ses ve bigim bakimindan iliski kuran metinler
yaratir. Bu metinler ya siirsel bi¢cim ve sOylemle baslar ya da bu sdylemler ve bigim

Ozellikleri metin aralarina karisir.

Ferit Edgli, Hakkdri’de Bir Mevsim’de (1977) olusturdugu siirsel dili,
sozdizimde yiliklemsiz tiimce kullanimlari, devrik ciimle yapilari ve eksiltili
sOylemlerle gerceklestirir. Bu kullanimlar, gercekiistii unsurlarin yogun oldugu
Oykiide yaratilmak istenen belirsizlik ve soyutlugu da saglar. Edgii, metaforlarla
yiiklii siirsel bir dil yaratirken, anlatilant muglak, imgeli ve derinlikli kilar. Zaman
ve mekansal bir belirsizlik igerisinde hayal ve gercek arasinda kurgulanan anlati,
kahraman, kisi, mekan ve zaman unsurlarina seyrek diizeyde yer vermesi ile siire
yaklasir. Edgii, Oykiiniin anlatim imkanlar ile gergeklestirmekte zorlanacagi soyut

anlatima ulasmak {izere siirsel soyleme bagvurur.

Edgii’niin Gemide’de (1978) yayimlanan “Olanak-siz”, “Seksek” oykiileri ve
Cighk’ta (1982) yayimlanan “Gelisiglizel Bir Konusma” ve “Balkonda” oykiileri
siirsel Oykiilerdir. Yazarin anlatimlarinda siirsellik, bi¢imsellikten ziyade sdylemin
siirsellesmesi ve siirsel, soyut diisiincenin olusturulmast ile saglanir. Dildeki
soyutluk, miiphemlik, derinlik, kelimelerin ve ciimle yapilarinin olusturulusu siirin

imkanlar ile yazilan 6ykii 6rneklerini ortaya ¢ikarir.

Ece Ayhan, Ilhan Berk’in 6ykiiye yaklasan diiz yazi1 biciminde siirleri bulunur.
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2000’1i yillardan sonra ise siir ve anlati arasinda ayrimi giiclestiren metinlere
rastlanilir. Oru¢ Aruoba’nin metinlerinde, Lale Miildiir’de siir ve Oykii arasinda

kalan 6rnekler goriiliir.

Siire bigim ve sOylem dili bakimindan yakin duran dykiilerde konular1 segmek
giictiir. Duygu yogunlugu anlatimin her noktasina esit dagilir. Klasik dykii diizeni;
giris, gelisme, sonug ve dolayisiyla olay merkezli anlatim goriilmez. Siirsel Oykiiler
Postmodernizm’e mal edilen parcalilik yontemi ya da parcali metin 6zelligi ile de
iliskilidir. Bu metinler Aktulum’un ifadesi ile “¢izgiselligi ve bitmisligi ortadan

59905

kaldiran””"", parcalanan metinlerdir ve siireksizlik, kopukluk 6zellikleri gosterir.

Heyndels, yazarin parcalilik hakkindaki se¢iminin; yok sayma, karst ¢ikma
tavri oldugunu, yagsamin anlaminin ve anlamsizlifinin yazar tarafindan bu sekilde

yansitildigin belirtir. %

Bi¢imler de sdylemler gibi bozulup parcalanir. Siire
yaklasan Oykiide, yazarin oOzgiirlik ve kurallarla ilgili hedefi ger(;eklestirilir.907
Parcalilikta olumsuzlayicit bir yon bulunur, bu eklemlenen biitiinii ve tutarli bir
sOylemi hicleyen bir yondiir. Pargalilik, siireksizlik; yerlesmis dizgeye, alisik olunan
Oykii diizenine kars1 anarsist bir tavir ve alternatif sdylem bi(;emidir.908 Cumhuriyet
Doénemi ile baslayan dykiide 6zgiin bicem arayislar1 50 Kusag1 oykiilerinde pargali
yapilar ve siire dykiinen formlarla kendini gosterir. Ozellikle kadin &ykiiciilerde ve

kadin sorunlarin1 anlatan Sykiilerde bu tarz dykiilemelere rastlanilir,”®

Bu oykiiler, siir ve Oykii arasindaki iliskide deneysellige daha yakin
orneklerdir. Kiiciirek 6ykii formuna dair 6zelliklerin de siirsel oykii ile yakin iligkisi
bulunur. Yalnizca boyutsal olarak degil, ahenk 6zellikleri tasimasi, anlam yogunlugu,
manada derinlik, soyuta yaklasan ifadeler, kii¢lirek oykiileri siirsel dykii formlar ile
benzer kilar. Ancak siire yaklagan ya da siirsel 6zellikler gosteren her 6yki kiigiirek

oykii degildir. Ozdemir Ince’ye gore siirsel oykii bicim 6zelliklerinin siirle

905 Aktulum, “Pargalilik, Siireksizlik, Kopukluk”, s. 3.

906 Heyndels’den aktaran: Aktulum, “Parg¢alilik, Siireksizlik, Kopukluk”, s. 3.

%7 Aktulum, “Pargalilik, Siireksizlik, Kopukluk”, s. 3.

%08 Aktulum, “Pargalilik, Siireksizlik, Kopukluk”, s. 3.

%9 Siire yaklasan dykiiler, kisalik ve yogunluk ézellikleri ile siire yaklasan kiigiirek dykii, minimal 6ykii, minik
6ykii, mini 6ykii, uzun kisa oyki, kiigiik oykii, kisa dykii, kisa kisa dykil, ¢ok kisa dykii vs. gibi isimlendirmelerle
tarif edilen Oykiilerle bagdastirilir. Tek ciimleye ya da birkag¢ ciimleye kadar kisalan ve aforizmalara yaklagan
oykii drneklerinin bazilart siirsel 6zelliktedir.

Ferit Edgii, Sevim Burak, Leyla Erbil, Necati Tosuner, Bilge Karasu’nun bazi dykiileri siirsel formda yazilir.
Bilge Karasu'nun Kismet Biifesi, Edgii’niin 6yki tlrlini siire yaklastiran 6rnekleri kiiglirek Oykilye 6zgiin bir
boyut getirir. Siirsellik yine Edgii ile birlikte anilan kiigiirek 6ykii ile bir araya gelir. Kiigiirek, ¢cok kisa dykiiler
siirselligi bigim, yogunluk ve sdylem bakimindan karsilar.
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uyusmasinin yani sira siirsel diisiinceyi yaratan 6ykﬁdﬁr.910

Tomris Uyar’in; “Siirseverler, bu metni Edip Cansever'in Bezik Oynayan
Kadinlar ve dliimiiyle yarim kalmus siiri [ki Ada'yla kosutluk kurarak okuyabilirler.
Miizikseverlerse metnin formunu, Miles Davis/Marcus Miller'in Siesta albiimiindeki
"Conchita/Yas Madrid'de Yilrnek 4/Kargasa/Cagri Claire/Madrid'de Yitmek 5"

»9 satirlariyla baslayan “Manastirli Hilmi Bey'e

siralamasina gore dinleyebilirler.
Besinci Mektup” oykiisii, bicim ozellikleri ve ses tekrarlari ile siir ve sarkiya
tirlerine yaklasir. “Zula” adli 6ykiide de siirsel bigim kullanilir. Bu iki 6ykii, bi¢im
ve sOylem ozellikleri bakimindan Bilge Karasu’nun “Cesitlemeli Korku” dykiisii ile

benzerlik gosterir.

5.4. Oykiide Anlama Boyutsal Miidahale: Kiiciirek Oykii

Kiiciik  oykii  insana anlatim disiplinini  6gretir ve
bicimleyici giiciin bir vicdanini olugturur.’?
Heinrich Boll

Mehmet Kaplan, 6ykii yazarinin -0ykiiniin romandan daha kisa ve bu kisalik
dolayisiyla da daha az hacimli olmasi sebebiyle- sair gibi “az sozle ¢ok sey
anlatabilme” yontemlerine bagvurdugunu belirtir. Oykiide kisalik, “dar hacme
diinyay1 sikistirarak™ gerceklestirilir. Az sozle ¢ok sey ifade etmek igin ise kelimelere
yiiklenen simgeli anlamlarin giliciinden faydalanlhr.913 Cagrisimlarin katkis1 az olani
cok kilar. 20. yy. 1n son ¢eyreginde modern ¢agin hizina yetismek {lizere ortaya ¢ikan
kiigtirek oykiideki kisalik ve yogunluk ise artik deneysellige ulasan bir bigim ve

anlatim o6zelliklerine ulaslr.g14

Tiirk edebiyatinda kisa Oykii hakkindaki ilk deneye Samipasazade Sezai
tarafindan girisilir. Kurgunun teknik ve tema yonlii degismeye basladigi Tanzimat
Donemi’nde hikaye, modern dykiiye evrilirken girisilen ilk teknik yeniliklerden biri

boyut hakkindadir. Samipasazade Sezai, anlattiginin ne’ligi hakkinda yenilige

%10 zdemir Ince, Siirde Devrim, Adam Yaynlari Istanbul, 2000, s. 26.

% Uyar, Biitiin Oykiileri, s. T12.

%12 Heinrich Bé1’den aktaran: Giirsel Aytag, Romanct Yoniiyle Heinrich Boll, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1995,
S. 224,

%1% Kaplan, Hikdye Tahlilleri, s. 10.

4 Ancak dykiiye dair bu isimlendirmeler yalnizca boyutsal zellik ile simrli kalmaz. Oykiide boyutla ilgili bir
bagka yenilik, tiirsel adlandirmalar hakkindadir. “Uzun hikdye” ya da “novella” gibi isimlendirmeler, dykiiniin
boyutu hakkindaki yeni isimlendirmelerdir. Bu isimlendirmeler, anlatimmn uzunlugu, karakter, yer ve zaman
cesitliligi ile bir ara formu ya da farkli tiirleri karsilar. Novellalar teknik bakimdan 6ykii ve roman ile benzerlik
gosterir. Leyla Erbil’in Eski Sevgili, Ciice anlatilar1 novella olarak tanimlanir.

Korkmaz ve Deveci, Kiiciirek Oykii, s. 20.
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giderken anlatiminin bi¢imsel yapisinda da yenilik arayisina girer. Kiiciik Seyler,
siradan hikayeleri anlatirken geleneksel hikaye dilini modern 6ykii diline ¢evirir. Bu
eserin ortaya cikisinin arka planindaki felsefe kisaligi boyutsal durumun otesinde
yeni bir noktaya tasir. Az sozle ve sira dis1 konularla, “kedileri korkutacaksin™ gibi
absiird bir ifadeyle gergeklestirilen sira disi final, Kiiciik Seyler’deki Kediler

Oykiisiinii, modern kiigiirek Oykiilere yaklastirir.

Kiigiik Seyler’in 6n soziindeki: “Diinyada bir zerre yoktur ki giizel yazilmak
suretiyle dnemli bir konu olarak kabul edilmesin.”®™ Ciimlesi, Kii¢iirek dykiiniin ilk
manifestosu, “Kediler> dykiisii ise kiiciirek dykiiniin ilk arketipi®® ya da dykiide

kisalikla yaratilan deneyselligin ilk drnegidir.

Amerika’da ilk 6rnekleri 19. yy. da verilen kisa Oykiiniin roman karsisinda
daha az deger gormesi Charles E. May’e gore kisa dykiiniin yap1 ve icerik 6zellikleri
nedeniyledir. Kisa Oykiiniin i¢ ige gecen kaliplardan olusmasi, karakterlerin
gelistirilmeden yiizeysel olarak verilmesi, konu ve izlek bakimindan sinirli bir
cercevede tutulmasi kisa Oykiiyii roman karsisinda degersizlestirir.”*’ Ancak bu
tespit, yakin donem Oykii Ornekleri icin yerini tezat bir goriise ya da okur
alimlamasina birakir. Artik kisalik tagidigi yogunluk ile birlikte 6ykiiyii degerli kilan
bir 6zellik haline dondsir. Kiiclirek oykiideki iscilik tipki siirdeki anlam isgiligi
kadar mesakkatlidir. Anlam yogunlugu fazla olmas1 gereken bir yapinin kisa ve 6z
bir bigimde olusturulmasi giigtiir. Bu giicliik ve soyut olana gonderebilme kabiliyeti
geleneksel bakigin aksine isciligi daha fazla olan kisa Oykiyii degerli kilacaktir.
Ancak kisaligin ¢cok daha 6teye varan yeni 6rnekleri, bu konuyu tartigsmali bir konu

haline getirebilir.

Kisa oOykiiden de ayrilan kiiglirek Oykii nedir? Ramazan Korkmaz’in
derlemesiyle kiigiirek 6ykii, diinya edebiyatinda; ‘flash fiction’, ‘short-short story’,
‘sudden fiction” ‘yildirim kurmaca’ ‘hizli kurgu’, ‘ciliz kurgu’ (skinny fiction), ‘mini
kurgu’, ‘cabuk kurgu’ (quick fiction), ‘mikro kurgu’, ‘bir sigara i¢imi Oykiiler’
(smoke-long stories), ‘avug i¢i oykiiler’, ‘celimsiz kurmaca’, ‘mini kurmaca’ isimleri
verilen kiigiirek Oykii, “Tiirk edebiyatinda; ‘minimal Oyki,” ‘¢cok kisa Oyki,’

‘oykiiciik’, ‘kisa kisa oykili’, ‘kipkisa oykii’, ‘simsiki oykii’, ‘kisa kurmaca’, ‘kisa

%15 Samipasazade Sezai, Kiiciik Seyler, s. XI.

%16 Saban Saglik, “Roman ve Oykiimiizde Atlama Taslari, Tiirk Roman ve Oykiisiinde Somut Caligmalar”
Tehlikeli Alaka Edebiyat ve Deneysellik, Hece Dergisi, S. 141, 2008.

7 Charles E. May’den aktaran: Aysu Erden, Kisa Oykii ve Dilbilimsel Elestiri, Giindogan Yaymlari, Ankara,
1998, s. 22.
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oyki,” ‘minik 6ykii’ ‘mini 0ykii® ‘kiiciik oyki’ ‘kiigiik 6l¢ekli kurmaca’ ve ‘mesel’
olarak adlandirilir. Kiiclirek oykiiler, kisalik 6zelligi ile benzerlik gosterdigi; fabl,

anekdot, mesel, hikemi gibi tiirlerden ¢esitli agilardan ayr111r.918

Kiigiirek oykiiniin temel belirleyicilerinden biri, azaldik¢a deneysele ulasan
kelime sayisidir. Ramazan Korkmaz’a gore yiiz sozciigli gegmeyen anlatilar kiiclirek

oykii olarak adlandrilir.®*

Ancak tek kelimeye kadar inen deneysel dykii drnekleri
de verilir. Oulipiyen tekniklerden tek harfli siirler (one letter poem) bu kullanimlara

ornek olarak gosterilebilir.

Kiictirek oykii tiirti, 6ykiiniin siire en ¢ok yaklastig1 bicim 6zelliklerine sahiptir.
Ancak kiiciirek oykii, siir 6ykii ya da siirsel oykii miidiir? Kiiciirek dykiiye yaklasan
diizyazi-siir 6rnekleri de veren Ikinci Yeni sairleri, konuyu ya da &ykiiyii siirde
istemezler.®”® Ancak kiigiirek Oykiiler arasinda konu secilmeyen drnekler de bulunur.

Bu 6rnekleri birbirinden ayirmak miimkiin miidiir?

Kiictirek 0ykii, geleneksel hikdyeden bigim ve igerik 6zellikleri ile ayrilmasiyla
edebiyatta avangart ve deneysel bir girisim olarak degerlendirilir.**! Necip Tosun,
Modern Oykii Kurami ¢alismasinda kisa Oykii hakkindaki bashigi, “Aforizmanin
Hikayesi: Kisa Kisa Oykii” olarak adlandirr.*? Saban Saglik, oykiiniin deneysellige
uzanan bu yeni boyutsal durumu hakkinda; “siire yaklagsmak™ ifadesini kullanir.
Saglik, kisaligin ve az sozle ¢ok sey ifade etmenin aforizma halini ise deneysellik

olarak tarif eder.%®

Kisaligin deneysel ve avangart olarak sifatlandirilan yeni halj;
sira digt, tek ciimlelik Oykiilere doniisiir. Oulipo grubu iiyeleri de aforizmayi bir

deneysel anlatim yontemi olarak kullanr.

Kiigiirek Oykiiye; deneysellige kuramsal ¢ergeve ¢izen Oulipo g¢ergevesinden
bakildiginda, bir Oulipiyen teknik olarak kisa oykdi, tek harfli siirler (one letter of
poem) yaninda “makao kisitlamasi”, “haiku, hai kai”%* ve bir gozlem siiri olan

“tanka” siirsel fazlalik teknikleri ile bagdastirilabilir.

%18 Ramazan Korkmaz, Mutlu Deveci, Kiiciirek Oykii, Ak¢ag Yaymnlari, Ankara, 2017, s. 18.

%1% K orkmaz ve Deveci, Kiigiirek Oykii, s. 20.

920 Karaca, Ikinci Yeni Poetikast, s. 385.

%21 Ferit Edgii, Tezer OzIii, Hulki Aktung, Mehmet Harmanci, Viis’at O. Bener, Refik Algan, Necati Tosuner,
Haydar Ergiilen, Murat Yal¢in, Sahin Tas, Mahmut Sukayr kiigiirek 6ykiiniin 6zgiin drneklerini erken yillarda
veren isimlerdir. Bu isimler disinda Ikinci Yeni siirlerindeki rnekleri; Tlhan Berk, Behget Necatigil ve 1968
yilinda diizyazi-siire yonelen Ece Ayhan’in Oykilye yaklasan siirlerini de kiiglirek Oykii baglaminda
degerlendirmek miimkiindiir.

922 Tosun, Modern Oykii Kurami, S. 5.

%23 Saglik, “Sozii Azaltmak: Siire Yaklasmak Sozii Cogaltmak: Oykitye Yaklagmak”

924 Akdag, Oulipo Teknikleri Cercevesinde Bir Ceviri Calismasina Kiiltiirel, Bicemsel ve Soylemsel Yaklagim, S.
38.
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Kiigiirek oykiileri deneysel kilan 6zellikler sunlardir:

1. Bu oykiilerde, daha c¢ok birincil tekil sahis ben diliyle konusan
kahraman anlatici kullanilir. Biling akisinin kullanildigi oykiilerde
monolojik bir siirsel sdylem tercih edilebilir. Sevim Burak’in, “Bir
Evlilik” adli kiigiirek oykiisiinde monolojiden ziyade séylemsizlik s6z
konusudur. Oykiiniin kelimeleri tek tek ve diisey bi¢imde siralanarak
yazilir. “Bremen Vaporu” oykiileri monolojik 6zellik gosterirken “Terzi
Kalivrusi”, adli kiiglirek dykiisiinde diyalog kullanilir. Her iki 6ykii de

konuya ve oykii kisilerine sahiptir.

2. Siirsel soylem ozellikleri gosteren kiigiirek oykiilerde; agirlikli olarak
biling akis1 teknigi kullanimi goriiliir. Bu Oykiilerde genellikle diyaloga
yer verilmez. Ferit Edgii’niin, altmis kelime ile yazilan; “Beklenti”

(2002) 6yk1'isii925 ise bir anne ve ogulun diyalogundan olusur.

3. Semih Giimiig, kisa 0ykiiniin, yazarin girisecegi deneylere ve oykiide
deneysellige  smurlar  getirdigini®®  belirticken ~ bu tiiriin
olusturulmasindaki ¢etinligi isaret eder. Anlamsiz ya da s1g goriinen en
kisa yapt bile aslinda acikliga miisaade etmeyen sekilde kurulur.
Kiigtirek oykii, icinden tek bir kelime dahi ¢ikarildiginda bozulabilecek
bir diizenektir. Giirsel Aytag’a gore bu dykiilerin form ideali; anlatimda
ve bicimde hicbir fazlaligi bulundurmamaktir.®*’ Semih Glimiis de
kiigiirek Oykiide i¢ ve dis bicime ait hicbir gereksiz unsur

bulunmadigina dikkat ceker.?®

4. Kigtirek oOykiiler, bu ozellikleriyle Oulipo’nun kisitlamalarindan az

kelime ile girigilen tiim yazim tekniklerine denk diiger.

5. Bu oykiilerde; siirsel, kapali, metaforlarla ve cagrisimlarla oriilii bir
anlam yogunlugu kurulur. Sevim Burak’in, Aziz Nesin’in siir kitabina
benzettigi929 Afrika Dansi’nda yer alan “Ummii Giilsiim” adli minimal
Oykiisli yalnizca ses tekrarlart ve agit benzeri sdylem oOzellikleri ile

yazilmistir. Kelime ve harflerin dizilimi ile sesin tasarlanig bi¢imi feryat

925 Edgti, Les (Toplu dykiiler), s. 15.

%28 Giimiis, Oykiiniin Bahgesi, s. 24.

%7 Aytag, 19. Yiizyildan Giintimiize Tiirk Edebiyatinda Oykii, s. 11.
%28 Giimiis, Oykiiniin Bahgesi, s. 25.

929 Nesin, Okuma Giincesi, S. 266.
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eden sessel bir metin ortaya ¢ikarir. Bu noktada okur Misirli kadin

sarkici Ummii Giilsiim ile baglant1 kuracaktir.

6. Olaydan ziyade durumlar1 aktaran kiigiirek 6ykiilerde meseleler bireyin
ruh durumlart hakkindadir. Cikmazlar, varolus sorunlar1 ve c¢atisma
Bener’in kiiciirek oykiilerindeki gibi ana meseleler olabilir. Oykii

kisileri tektir ya da sinirlidir.

7. Mekan belirsiz olabilir. Anlaticinin zihninden gecen animsamalar
gecisli mekan kullanimlarini olusturabilir.

8. Ramazan Korkmaz, kiigiirek Oykiileri “6zetlenmis durum 6ykiileri”930

olarak tanimlar. Kiigiirek Oykiilerde zaman, ¢ogunlukla bir an

hakkindadir ya da belirsizdir.

9. Bu oykiilerin dil kullaniminda, siirde goriilen sapmalar ve yapibozumcu
kullanimlar goriiliir. Oykiilerde sikga sozdizimsel kurallarin disina

cikildigr da goriliir.

10. Kiigiirek oykiilerde, noktalama isareti kullanimi konusunda da kural

tanimayan Ornekler goriiliir.

11. Beklenmedik final: Ferit Edgii’niin yetmis kelimelik, “Imdat” (2002)
adl 6ykiisi®™" anlaticinin bogulmasim diye kurtardigi kadin1 denize geri
itmesi ile bitirilir. “Acimasiz” Sykiisi®” ise anlaticinin bir katille
girdigi diyalogdan olusur. Anlatic1 birkac¢ kelime ile ¢ocugu oldiiren
kisiye bunu itiraf ettirmis olur. Edgii’niin, on alt1 kelimelik “Sonumsu”
(2002) oykiisiinde ise anlatici saatine bakmayr unutma dedigi kisinin
kendisine ne yarart olur ki cevabi verdigini, son solugunu verirken
ciimlesine ileyerek aym anda bir oksimoron yaratir. Oykiiniin finali,
tezat iki ciimlenin yarattig1 sarsic1 anlamla gergeklestirilir: “Ama bunun

ne gibi bir yarar1 olabilir ki, dedi son solugunu verirken.”®*

12. Belirsiz final: Semih Giimiis, yazinin kendi i¢ dinamiginde bitmis

goriinen bu oOykiilerin okurun zihninde devam eden yoniine dikkat

%80 Korkmaz ve Deveci, Kiigiirek Ovykii, 5. 34.
%! Edgii, Les (Toplu éykiiler), s. 18.
%82 Bdgii, Les (Toplu éykiiler), s. 19.
%% Edgii, Les (Toplu éykiiler), s. 24.
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934

ceker.”™" Kiiciirek dykiilerde son, ¢ogu zaman okuru farkli ihtimaller

konusunda diisiindiirmek tizere belirsiz birakilir.

13. Absiirt konu: Edgii’niin “Arsivden” (2002) adli t')ykiisiinde%s, anlatict
bliyiik babasi ile ilgili buldugu ii¢ belgede de farkli 6liim raporu
oldugunu séyler. Oliim raporlarinin birinde anlaticinin biiyiikbabasi

sehit diismiis, birinde vurulmus ve birinde ise doseginde dlmiistiir.

14. Kisa siirede en vurucu etkiyi yaratmak ilizere anlatim tekniklerine dair
farkli, etkileyici teknikler kullanilir. Viis’at O. Bener’in “Yorumsuz”
adli Oykiisinde zamanda atlamalar yapilir. Oykii  anlaticisi
animsamalarla zamanlararasi gezintiye ¢ikar. Oykiiniin zamani, simdiki
zaman olarak verilir. Kahramanin aslinda farkli zamanlara ait
deneyimledigi eylemler, ayn1 anda yasaniyormuscasina siralanir. Ferit
Edgii, doksan bes kelime ile yazilan; “Adlar” (2002) adli 6ykiisiinde®®

ic monolog ve soru sorma/hipofora tekniklerini kullanilir.

Ferit Edgi’'niin Cighk (1982) oykii kitabindaki; “Cevirmen”, “Yazar ve
Yazman” oykiileri, Dogu Opykiileri'nde (1995) yayimlanan “Ne”, “Hos”, “Ses”,
“Kim”, adli 6ykiileri de kiigiirek dykiilerdir.

“Hokkabazin Cagris1”, Gecede (1968), Leyla Erbil

Leyla Erbil’in biling akis1 teknigi ile yazilan 6ykiisiinde, birinci tekil sahis ben
anlaticinin zihninden gecen diisiinceler siralanir. Bu siralama kuralsiz ve eksiltili
sOylemlerden olusur. Anlatilanlar, anlatim yontemleri belirsizdir. Kopuk pargalarla

aktarilan diistincelerin bir kismi1 hatirlamalardir.

Biling akisi teknigi ile aktarilan sdylemlerde, basvurulan leitmotiv unsurlar
kullanilir. “Agla ben”, “agla agla” kelimeleri Oykiiniin tekrar unsurlarindandir. Bu
karmasik dil biling akigsinin ve bilingaltinin tuhaflasan aktarimidir. Kahramanlarin
sinirli oldugu kisa dykiiniin diline, sdylemine hiz hakimdir. Diyalog kullanilmayan

oykiide, siire yaklasan séylem 6zellikleri bulunur.

Anlatimda duraksamadan ziyade anlagilmayr gili¢ kilan bir s6z yigilmasi

goriiliir. Sikayet soylemlerinden olusan dykiide, biling akis ile siirsel bir sdylem ve

%4 Giimiis, Oykiiniin Bahgesi, s. 27.
%5 Edgii, Les (Toplu éykiiler), s. 20.
%% Edgii, Les (Toplu éykiiler), s. 17.
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tastyan dil yaratilir. Oykii boyut 6zellikleri ile de kiiciirek dykii 6zelligi tasir.

Kisa dykiiniin en 6nemli 6zelliklerinden biri vurucu bir etkiye sahip olmasidir.
Biling akig1 tekniginin kullanimi ise belirsiz anlatima sebebiyet verir. Bu oykiide
vurucu, tek etki bulunmaz ancak Erbil’in 6zgilin bigimde gelistirdigi bu aksak,
sikayetci sdylem, okurun merak unsurunu canli tutar. Oykii merak unsurunun canli

tutulmasi ile tiim kapaliligina ragmen ilgi ¢ekicidir.

Semih Gilimiis, kisa Oykiiniin farkli edebi tiirlerle ayn1 yazinsal uzam icinde
degerlendirilemeyecegini, kisa Oykiiniin kendi i¢ dinamiklerini kendi iginde
belirleyen bir tiir oldugunu belirtir. Kisa 06ykiide i¢ denetim yazarin
937

inisifiyatindedir.”™" Daha ¢ok siirde ve kiigiirek Oykiide goriilen bu o6zellik, her

yazarin kendi anlatim tutumu ile tasarlanir.

Kiiciirek Oykii yazari, yaratmak istedigi etkiyi sasirtici, sarsici etkiyi secilen
kelimelerle, kisaligin boyutu ile kullanilan anlatim yontemi ya da konu ile 6zgiin
bicim ve anlam etkileri ile belirleyebilir. Sklovski’nin farklilagtirma estetigi bu
noktada devreye girer. Sevim Burak’in Bekdr oOykiisiindeki tek konu, anlaticinin
yakasi dikmek i¢in igne ve iplik istemesidir. Oykiiniin konusu birka¢ kelime ile
kisaca anlatilirken okurun anlamlandirma g¢abasi Gykiiniin boyutu ile ters orantili
sekilde devam eder. Kisa siireli 6ykii okurunu uzayan anlamlara gonderir. Oykii
yakasint dikmek istedigi i¢in igne ve iplik isteyen anlaticinin sdylemi ile absiird bir

sekilde bitirilir.
“Terzi Kalivrusi”, Afrika Danst (1984), Sevim Burak

Sevim Burak’in Afrika Dansi’nda yer alan 6ykiisii, soru ve cevaplardan olusan
bir durum anlatimidir. Bagka bir ifadeyle, diyalog teknigi ile yazilan siirsel kiigiirek
oykiidiir. Anlattmim kahramanlarimdan biri terzi digeri miisteridir. Oykiiyii olusturan

soru ve cevaplar siirsel bir anlatimla ve dizeler bigiminde verilir.

Ramazan Korkmaz, kiigiirek Oykiide bir yogunlagtirma gostergesi olarak
kullanilan simgenin daima kendisi olmayan oldugunu ve metnin anlam diizleminden
Stelere, daha derin anlamlara ¢agrida bulundugunu sdyler.™*® Oykiide soru isareti
disinda baska bir noktalama isareti kullanilmamasi, soru ciimlelerine dikkat ¢eker.

Kiictlirek oOykiilerde ulasilmak istenilen 6te ya da derin anlamlar, cagrisimlar,

%7 Semih Giimiis, Oykiiniin Bahgesi, Adam Yayinlari, istanbul, 1999, s. 24.
%38 Korkmaz ve Deveci, Tiirk Edebiyatinda Yeni Bir Tiir Kiiciirek Oylai, s. 134.
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metaforlar bu Oykiiniin soru climleleri ve soru isaretlerinin imkan tanidigir anlam
bosluklar1 ve belirsizliklerle saglanir. Oykiiniin belirsizligi okurun dikkatini canli

tutar.

Oykiide kiigiirek 6ykiilerde sik kullanilan zamanda atlamalarla olaylar biitiinii
bir ¢irpida verir. Farkli zamanlarda sorulan sorularin siralanmasi ile anlatim simdiki

zamanin dilinden verilir.

.

5.5. Oykii, Resim ve Fotograf iliskisi: Oykiide Gorsel Unsur Kullanimi

Giizellik dive kabul edilegelmis birtalkim olgiilerle
kaygilart  bir yana itmis ‘yazar ressamlar’mn yaptigi
resimler de var.”

Bilge Karasu

Bugiin  yamima, yazarlari, sairleri ve ressamlarin
sozciiklerini aldim. Bilmiyorum, hep birlikte, bir seyler
“anlatabilecek" ya da anlayabilecek miyiz?"*°

Ferit Edgii
Gérme sozciiklerden once gelir ™

John Berger

Edebi eserlerde yazi ve resim iliskisi birbirini besleyen iki unsur olarak eski bir
tarihe uzanir. Kurmaca eserde resim kullanimi eksik pargalari tamamlar, anlatima

goriintii ve somutluk kazandirir.**? Yazi ve resim iliskisi dénemsel, tarihsel ve

939 Karasu, Kismet Biifesi, s. 28.

%40 Ferit Edgii, Bigimler Renkler, Sozciikler, Sel Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 11.

941 Berger, Gorme Bigimleri, s. 33.

%2 Tarihsel cergevede resim, yazi ile iligkisini tekil olarak temsil etmis, resmin kendisi alfabe olarak kullanilmig
ve anlatma ihtiyacini tek basina karsilamustir. Fransa’da Lascaux’da bulunan ve M.0.15.000 yillarina ait magara
resimleri ve Ispanya Altamira’da bulunan; ‘El Castillo> ve ‘Tito Bustillo’ magaralarinda kesfedilen, ilk magara
resimleri alfabe bilmeyen insanlarin hikayelerini gériintiiler ve betiler yoluyla tasarlamalariyla olusturulmustur.
Magara resimleri, ilk gorsel hikayelerdir. Siimerler ve Misirlilar’a ait gesitli yazi1 sistemleri ve hiyeroglifler de
resimlerin harf olarak kullanimi acisindan ilk émeklerdir. Tiirk sanatinda yazi ve resim iliskisi ise Islam dininde
tasvir sanatlarmin gelisimini takip etmistir.. Tasvirin Islam dininde olumlu karsilanmamas: ile yazi ve siisleme
sanatlarinin 6nemi artmig, anlama kazandirilmak istenilen soyutluk ve derinlik yazinin tasarimina yiiklenmistir.
Kaligrafi, hat, tezhip ve minyatiir sanatlar1 gelismis, minyatiir ve tezhip sanatlar1 kitap ve sayfa tasarimlarinda
kullanilmigtir.

Servet-i Fiinlin Dénemi’nde, kurmaca eserlerle birlikte resim kullanimi yayginlagir. Yayimlanan gazete, roman
ve tefrikalar gibi matbu eserlerde yazi resim iligkisi kullanilir. Resim alti/tablo alt1 siirleri bu dénemde ortaya
cikar. Tanzimat ve Servet-i Fiinin roman, dergi ve gazetelerinde metinler resimlendirilir. Resimlendirilen
tefrikalar kitap olarak yayimlandiginda da resimler korunur ve igerige dahil edilir. Halid Ziya’nin Mai ve Siyah’1
resimli yayimlanir. Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi, Halil Pasa tarafindan resmedilir.

Mehmet Fatih Andi, Roman ve Hayat, Akademik Kitaplar, Istanbul, 2010, s. 105.

Tiirk edebiyatindaki ressam sair ve yazarlar da edebiyat ve resim iligkisini pekistirir. Sanat akimlar1 hakkinda
donanimlari her iki sanat disiplini arasinda etkilesimi meydana getirir. Oner’e gore Tanpmar’in ‘Adem ve Havva’
hikayesi Hieronymus Bosch’un, ‘Diinyevi Zevkler Bahgesi’ resmine gonderme yapar.

Haluk Oner, “Edebiyatin Satir Aralarindan Utku Varlik’in Tuvaline Yanstyanlar”, Bakirdan Tiirk Dili ve
Edebiyat Boliimii Edebiyat-Kiiltiir-Sanat E-Dergisi, S. 11, 2018-2019, s. 17.

Nazim Hikmet Abidin Dino’nun tablosu i¢in siir yazar.
http://evvel.org/abidin-dinonun-yuruyus-adli-bir-tablosu-ustune-soylenmistir-nazim  hikmet#.VWRdRQbd6XM
(15.02.2022)
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disiplinleraras1 etkilesimlerle gelisme gosterir.

Tiirk Edebiyati’'nda 6zgiirliik, yenilik, arayislarina zemin olan 1950°li yillarda
bir araya gelen sanat¢1 ve aydinlar toplandiklart mekanlarda birbirlerinden dolayh ya
da dogrudan etkilenir. Siirde /kinci Yeni, 6ykii ve yazinda 50 Kusag:, resimde; D
Grubu (1933), Yeniler Grubu (1940), On’lar Grubu (1947-1955), Tavan Arasi

Ressamlart ayni yillarda ¢alismalarini siirdiiriir.>*

Adalet Cimcoz tarafindan kurulan ve 1950-1955 yillarinda faaliyet gosteren
Maya Sanat Galerisi sanat¢ilarin bir araya geldigi kiiltiirel bir ortam halini alir. Tiirk
resminin ve edebiyatinin 6nemli isimleri, aydinlar bu ¢ati altinda bulusur. 50’li
yillarin meshur Baylan Pastanesi gibi burasi da donemin sanatsal bulusma
mekanidir. Yazar, ressam ve aydinlar bu zengin kiiltiirel ortamda birbirlerinden
beslenir. Yayimlanan edebi ¢alismalarda, kitap kapaklar1 ve i¢ sayfa tasarimlarinda
resim, fotograf ve karikatiir sanatinin izleri goriliir. 1957 yilinda ilk sayist

yayimlanan Dost Dergisi, Abidin Dino ve Metin Eloglu’nun ¢izimlerine yer verir.***

1950’1 yillarda sanatsal zenginlige acik, ¢ok seslilie zemin olan ortamlar
sanatin ve sanat¢inin yaraticihigini kendi smirlarindan farkli boyutlara tasir, eldeki
malzemeyi ve teknigi disiplinlerarasi g¢ercevede zenginlestirir. Resim ve yazi
Ozelinde gerceklesen etkilesim iki sanatla yakindan ilgili soyut sanata ve soyut

diisiinceye de tesir eder.

Sanatta soyutluk kavrami sanat eserini, zengin ve derinlikli bir yorumlama
imkaniyla bulusturur. Soyut sanatin Oncli isimlerinden Kandinsky, sanat
disiplinlerinin iletilmek istenilen mesaji1 kendine has bi¢imlerde ortaya koyduklarini
ancak tiim sanat dallarinin soyut olana ulagsma gayreti ile birbirlerine yaklastiklarin
ifade eder. “Farkli sanat dallar1 kollarini birbirlerine uzatir, bu kucaklagsma ile zengin

bir sanat ortaya cikar.”9%

Alaattin Karaca, Ikinci Yeni’nin siir poetikastyla, non-figiiratif resim poetikasi
arasinda kosutluklar oldugunu sdyler. Ikinci Yeni sairleri siir disinda, resim, miizik

ve sinema gibi diger giizel sanatlarla ilgilenir ve bu sanatlarin imkanlarini siire tasur.

%3 Tiirk edebiyati ve resim sanati 1950’1i yillarda énemli gelismelere zemin olur. 1947 yilinda Bedri Rahmi
Eytiboglu’nun 6grencilerinden olusan On’lar Grubu 1952 yillarina kadar sanatsal faaliyetlerini siirdiiriir. Fikret
Otyam, Nedim Giinsiir gibi ressamlar olumsuz sartlar nedeniyle yurtdigina gider. Egitim ve c¢alismalarina
yurtdiginda devam ederler. Paris’te soyut resimle tanigan geng ressamlar, soyut resme yonelir. Tiirk resminin
soyut resimle tanigmasinin ardindan bu sanatin etkileri resimle sinirl kalmaz.

%4 Dogan, “Yeni ve Batili Tiirk Sanatinin Pesinde Bir Dergi: Dost”, s. 34.

945 Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, s. 40.
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%6 ve oykii tiiriinii kuramsal ve pratik agidan

Resim sanati, Ikinci Yeni’nin siirini
etkiler. Ikinci Yeni sairleri ve 50 Kusag1 dykiiciileri resim sanatinin da etkisiyle soyut
sanat1 yazina tasir. Siirde deneysel arayislariyla dne ¢ikan ikinci Yeni sairi Ilhan
Berk, Paul Klee’nin sanatindan etkilendigini siirini yazmadan Once on bes giin
boyunca Klee’nin tablosuna baktigimi belirtir ve Paul Klee'de Uyanmak (1958)

ce e 947
Surini yazar.

Tim bu yansimalar dykiide de gozlenir. Oktay Rifat’a gore yeni siir, resim
sanat1 ile yeni goriintiilerle bulusur. 15 Ocak 1957°de yayimladig1 yazisinin baslig
“Yeni Siir Gériintiileri”dir.**® Yeni Oykiiler de bu goriintilerden payini alir.
Gorsellerin, fotograflarin ya da siisleme olarak kullanilan betilerin edebi metinlere
eklemlenmesi eski tarihlere dek uzansa da resmin ya da fotografin kurguda anlatim
imkanina donistirilmesi, kurgusal metinle isbirligi kurmasi nispeten yeni

girisimlerdir.

Ozelikle 2000’li yillara dogru dijital imkanlarin gelismesi ile oOykiilerde
fotograf ve vektorel malzemelerin kullanimi yayginlasir, resim sanatina dair
unsurlara ek olarak fotograf ve dijital unsurlar da edebi firiinlere dahil edilir.
Jonathan Crary, bilgisayar teknolojisi ile gelisen dijital grafik tekniklerin gozlemci ve
temsil sekilleri arasindaki iliskide bir doniisiim yarattigina dikkat ¢eker. Bilgisayar
yardimiyla tretilen imgelerin yayginlagsmasi onlarla her alanda karsilasacagimizi
gésterir.949 Bu tespit aslen 1970°1i yillardan itibaren baskiya ait bigimsel unsurlarin
kullaniminda goériilen yogunluk ile dogrulanmaya baglar, bu Ornekler teknolojik

gelismelerle artis ve cesitlilik gosterir.

1950 ve devamindaki yillarda yayimlanan oykiilerde resim, fotograf ve gorsel
unsurlarin kullaniminda farkli 6rnekler goriiliir. Bu ornekler, resmin gorsel unsur
olarak edebi metinlere dahil edilmesi ya da semantik olarak anlatim imkanina
dontstiirilmesinden olusur. Yazarlarin resim sanati ile olan iliskisinin de bunda pay1

vardir.

Oykiiyii plastik sanatla iliskilendiren ve resim sanati ile yakindan ilgilenen

isimlerden biri Ferit Edgii’diir. Edgii’niin dykiileri yap1 ve tema bakimindan gorsel

%6 Alattin Karaca, “Ikinci Yeni Siiri ve Resim”, Turkish Studies International Periodical For the Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic Volume 5/2 Spring 2010, s. 308.

947 Karaca, Ikinci Yeni Poetikast, s. 411.

948 Karaca, Ikinci Yeni Poetikast, s. 409.

%9 Jonathan Crary, Gézlemcinin Teknikleri, cev. Elif Daldeniz Metis Yaynlari, Istanbul, 2004, s. 13.
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unsurlar1 farkli bigimlerde yansitir. Yazar, ortak meseleleri farkli disiplinlerden
yontemlerle dile getirmeye olumlu bakar ancak bir disiplini oldugu gibi diger
disiplinin igine dahil etme fikrinin yaraticiligi ve siradanligi baska bir konuma
gotiirecegini de belirtir.™ Yani Edgii’ye gore ddiingleme ya da etkilesim dogru
sekilde olmalidir. Kandinsky, bunu Edgii’niin diisiincesiyle paralel olarak aciklar.
Kandinsky’e gore de sanatlar arast kullanimlar, yontem o6diinglemeler hakkinda bir
sanat disiplininin diger disiplinlerden 6diing yontemler alabilir ancak bu yontemler
ylizeysel bicimde degil giiclii bicimde kullanilirsa basariya ulagilabilir. Bu
uygulamalar iyi bir 6ziimseme ve igsellestirme ile gercgeklestirilmeli ve sanatgi,
0diing olarak alacagi yontemin nasil kullanilabilecegini iyice benimsemelidir. Ancak
bu sekilde yontemi uygun bi¢cimde kullanabilecek kendi sanatina dahil edebilecektir.
Kandinsky’e gore sanat¢1 her sanat yontemini eserine uyarlayabilecek sezgiye sahip

kisidir.** Ancak bu konuda yetkinlik iki sanat¢inin da dikkat ¢ektigi noktadir.

Ferit Edgii’nlin, 1962 yilinda yayimlanan Bozgun adli 6ykii kitabi, ressam-
cizer; Yiiksel Arslan tarafindan resimlendirilmistir. Edgii, “Biiylik Ustay1 Ziyaret”
adli Oykiisiini hayranlik besledigi Cezanne’nin hayat Oykiisiinden esinlenerek
yazmistir. Edgii, kelimelerin kendi kendilerine yetip yetmedigini sorgularken resim
ve yaz iliskisini kurmadan edememistir. “Ressamin Oykiisii” adli dykiisii, yazarlik

ve ressamlik arasindaki iliski hakkindadir.

Sevim Burak da oykiilerinde gorsel unsurlari anlatim teknigi olarak kullanmasi
ile 6ne ¢ikan isimlerdendir. Yanik Saraylar’in (1965) ilk baskisinda ucu yanik Omer
Ulug resimleri kullanilir. Kitabin kapagi da Omer Ulug tasarimdir. Daha sonraki
basimda ressam Sarkis’in resimlerine ve kapak tasarimina yer verilir. Yazar, resim
sanatt ile olan iliskisini ogluna yazdigi mektuplarda da agikga dile getirir: “Ben
kavramsal san'atimi kendi fikrime dayali olarak kurdum. Ve yazi san'atindan

resimler, heykeller ¢ikarmaya, soyuttan somutlagsmaya (;ahslyorum.”952 Sarkis’in

%0van Gogh’u ilk kesfettiginden bu yana etkisinde kaldigini ifade eden Edgii, Fikret Mualla ve Semiha Berksoy
iizerine de yazilar yazmigtir. Resim sanatindaki iinlii isimlerin tablolarinda 50 Kusagi’nin ana meselelerine dair
kodlart bulmanin miimkiin oldugunu belirtir. Varolus¢uluk, edebiyatta oldugu gibi resim sanatinda da goriiliir.
Higlik, 6liim, boguntu, bunalti, delilik, sanrilar, umut ve umutsuzluk, ressamlarin eserlerinden de okundugunu
soyler. Edward Munch’in ‘Ciglik’ resmi, yazarin ayni isimli 6ykii kitabinin ilk baskisinda kapak resmi olarak
kullanilr. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nde sanat egitimi alan Edgii’niin; Bigimler, Renkler,
Sozler, Gorsel Yolculuklar adli deneme kitaplart ve sahsi resim ¢aligmalari vardir. Geng yasta okudugu sair, yazar
ve ressam Artaud’dan etkilenmistir.

Ferit Edgii réportaj:

https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/yazarlarin-her-yazdigina-inanmayin-296998, (Ekim, 2020)

951 Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, s. 40.

%2 Burak, Mach One’dan Mektuplar, s. 198.
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sanatindan hayranlikla bahsederken onun teknigini kendi yazi teknigi ile
0zdeslestirir. Sarkis’in sergilerinden sonra esyalar1 kaldirmas1 yok etmesi ya da daha
sonra tekrar kullanmak ftizere ¢ikarmasi ile kendi Oykiilerinde kullandigi nesneleri,
desenleri, kelimeleri, harfleri ya da noktalama isaretlerini farkli dykiilerinde yeniden

(13

ortaya ¢ikarmasi ile iliskilendirir. Kullandig1 kelimeleri “...degismeyen bir takim
isaretlerdir.” diye tanimlar. Onlarin yerlerini degistirdigini onlarla adeta Sarkis’in
nesneleri ile oynadigi gibi oynadigini belirtir: “Yani kelimeler, bir takim isaretlerdir.
Bir seylerin isaretleridir. Bir seyleri anlatmak i¢in kullanilirlar. Ayni harfler ve
kelimeler baska, baska yerlere konursa baska baska seyler anlatirlar.”®® Kelimelerin
ve nesnelerin bir takim isaretlesmeler oldugunu anlatirken denizcilerin ellerinde

tuttuklar1 bayraklarla uzak bir geminin miirettebatiyla iletisim kurmasini 6rnekler:

“Soyle anlatayim: Denizciler zirhli gemiler de uzakta iki gemi diisiinelim, harp
gemileri olsun. -Iki geminin bahriyelileri giivertede ellerine aldiklar1 iki bayrakla
caprazlama isaretler verirler ve de Kkarsilarindakinden de gene ayni ¢ift
bayraklarla, ¢apraz, dik, asagi ya da yukari bir takim hareketlerle cevap alirlar
bayraklarla konusurlar,”%*

Harfler olmasaydi baska isaretler sistemini kullanabilecegini, kullandig1 harfler
yerine nesneleri yerlestirebilecegini sdyler: “Eger, harfler olmasayd:1 baska isaretler,

belki hareketler, harflerin yerine gegebilecekti.”®>

Ifadeleriyle ve Everest My
Lord’da ya da Afrika Dansi’nda kullandigi gorsellerle, goriintiiye donistiirdigi

noktalama isaretleri ve diger tipografi kullanimlariyla ispatlar.

Sevim Burak, Afrika Dansi ve Everest My Lord’da kendi segtigi gorsel

unsurlar1 6ykii kurgularina déhil eder.

%8 Burak, Mach One’dan Mektuplar, s. 55.
%4 Burak, Mach One’dan Mektuplar, s. 55.
%5 Burak, Mach One’dan Mektuplar, s. 55.
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Can Kurtaran Yelekler Nasil Kullanihe Can Kunaran Yewsien Nast Kullanilit

Sévedjeguim Achek ouldoum

Gemici Buyukbabam Dolmabahce Saray'mn  ondinden Sevedjeksin  Achek ouldoum
Bu yakaouta ne isteyorsounez? BREMEN'LE gegerken Kuzguncub tepesindeks eve bakty/iki Sevedijek Acheka Acheka
O satelde veremem oflu bir kizy vardy/gideyim goreyin onu dedi/ g kisa sesle/ Sevedjeguiz Achek ouldoum
Ichde bou alea guerdanlek lakin benim itchin bou minel alto- Sevedjeksenez
un enfiye koutouse 2 Bir kisa ses/manas: ben sancaga geliyorum Sevedjekleér Acheka
size temam altgyuz franka hok parlak yuzug 1ki kisa ses/; ben iskeleye gel Achek ouldoum
var me der?/ichde efendim bir boutchouk krat bir perlants der/ U kisa ses/manass tam yol tornistan geliyorum Achek ouldoum N
takriben utch bin grouch eder idi/fakat gun guitdikdje boulo 4
umdag, henden bahace gun be gun artayor/hakeket bou baha Biz BiR AILEYIZ &
ye pek oudjouz dour/oudjouz olmamek charteyla tchok gueus &
terichli bir elmas isterim/chimdiki halde ben de yok der/aldeg BEN AILE DEGILIM Achek ouldoum &
hem cheylerin defteriyle bou koutouye bana yaren gucunderin/ O KADAR......*
guetouren ademe paracene veririm/
Sandallar denize indirilecek/giiverteden gekilin/parmakbikla- SERT BIR SESLE Ocheipukloar

ra dayanmayzn/Balek pazarenden istiridye de varca iki douzi-
na bir yetim tchodjouk bouloup Kouzgoundjouk tepecine guen-
derencz/ISTE ON DORDUNCU VAY AGIR GELI- Ackek o o

YOR! Acheka

Achek ouldoum

ouldoum

63 A o6

Sekil 4.37. “Can Kurtaran Yelekleri Nasil Kullanilir”*®, Sevim Burak

Leyla Erbil’in Tuhaf Bir Erkek ve Ciice eserlerinde de gorsel dgelere yer

verilir. Bunlar, Komet ve Mustafa Horosan’a ait resimlerdir.

Sevgi Soysal’in Tante Rosa’st (1968) resimlerle basilir. Bilge Karasu,
‘ekphrasis’i bir edebi anlatim teknigine doniistiirerek; izlenilen bir tabloyu anlaticiya

Oykii kurgusu olusturacak bigimde yorumlatir.

Cihat Burak, oykiilerinde zihnindeki gorselleri anlatim imkanina donistiirtir.
Yazar-ressamin resimlerinde de edebiyattan izler vardir. Sokak kedisi Giimiis ve
yavrularini anlattigi Géz Damlasi (1983) Oykiisiinde kedisi ile birlikte poz verdigi
fotograf, Yapi Kredi Yayinlari tarafindan 6ykiiye dahil edilir.

olmadigimi anlamigh galiba, hirginhigr biraz yatisir gibi olmug-
tu... Ama sonra emeklerimin miikafatin1 almadim da degil! Sar-
hos bir kediyi seyretmenin keyfi de bagka oluyordu dogrusu,
karnini yere yapistirarak ytirtiyor, her zaman dort ayag; tistiine
diisen kedi iistiine koydugum piyano iskemlesinden atlarken
sirtiistli yuvarlamyordu. Dozunda olmak sartiyla Yokusa bir
kere daha raki i¢irdim, bu sefer hig itiraz etmedi hosuna gitmisti
belki de, ama sonra icirmedim, sarhos bir kedinin ne yapaca-

Sekil 4.38. “Go6z Damlasi1” (1983), Cihat Burak

%8 Burak, Afrika Danst, s. 63-34-66.
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Yazar, aym yillarda kedileri resimlerine de tasir. Oykiileri ve resimleri arasinda
metinlerarasi iliskiler kurulur. Resimlerinde Oykiilerinde anlattigi sahneleri (Géz
Damlasi dykiisiindeki Glimiis ve yavrularini, diger kedileri) bulmak miimkiindiir.
Baz1 oykiileri igin ise desenler ¢izer: Deli Kiz (1973), Denizin Sevgilisi (1948) ve
Poe’dan etkilenerek yazdigi fantastik oykii; Kabus (1942) desenledigi dykiileridir.

Sekil 4.39. “Deli Kiz” (1973), Cihat Burak

Yazar, Orhan Duru’nun Kisas-t Enbiya (1979) adli eserindeki anlatilari

resimlemistir. Nazim Hikmet icin Sairin Oliimii (1968) adli resim yapmustir.
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Sekil 4.40. “Kabus” (1942), Cihat Burak

Tomris Uyar, fotograflar1 ve gesitli gorsel unsurlari kurgusuna dahil eder ve

oykiilerinde gorsel unsurlari anlatim teknigine doniistiiriir. Yazarin, Odesmeler ve
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Sahmeran Hikayesi (1973) Nedim Giinsiir’iin resimleri, Giizel Yazi Defteri ise Ali
Arif Ersen'in resim ve fotograflariyla basilir. Yazarin, Bayirdaki llgim (1981) ve
Metal Yorgunlugu (1980) Oykiileri gorsel unsurlarin 6ykii kurgusuna dahil edildigi

deneysel dykii drnekleridir. >’

Kaba sart kagittan, eski pushu bir defter: Guzel Yazi Defteri. On
vizinde aittan birlestiklerinde yonca sekline giren be yaz aydilim-
leri var, aralarindaki kirmizi boglukta da bir yildiz. Bir kar tanesi.
Asagida, ogrencinin

Adi Soyad Okt 5 oo oo

Smifi : No :
sorulmugs ama karsian bos,

Sekil 4.41. “Giizel Yazi1 Defteri” (2002), Tomris Uyar
“Bayirdaki Ilgim” (1981), Tomris Uyar

Bu éykiideki kisiler, yerler, tarihler, ger¢ekle
ille de baglantli degildir.*®

Uyar’in Yaz Diisleri Diis Kiglari’ndaki Baywdaki Ilgim (1981) dykiisii dykiiniin
yazils siirecini konu edinir. Oykiide gorsel unsur kullanimi ve iistkurmaca teknigi ile

anlatimda ve bigimde yap1 bozumlar gergeklestirilir.

Anlatici, Oykiiniin ortasinda okura yandaki merdivenden indigini sdyler ve

mekan tarifi yapar. Okura bu tarifi yaparken “gordiigiiniiz gibi”g59

sOyleminde
bulunur. Ardindan tarif edilen bu mekanin fotografi karsilar okuru. Bu 6ykiide, okur
bir izleyici olarak tasarlanir ve anlaticinin ona hitap etmesi ile 6ykii kurgusuna dahil

olur.

%7 Eserin ilk basiminda Ali Arif Ersen'in resim ve fotograflari kullanilir.

Uyar, Biitiin Oykiileri, s. 892.

%8 Tomris Uyar, Yaz Diisleri Diis Kislart, Yap1 Kredi Yayimlari, Istanbul, 2020, s. 50.
%9 Uyar, Biitiin Oyliileri, s. 458.
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tutulmus, sevilmig bir ka
dedim.

— Onii asla kapanmayacak bir bélgede, diye kendi dii
siiyle katilds ark:
ama 1960t hazine arazisinde
cekmemizden is- durdurulmus

dusiinalmis
oldugu anlagilinca, yapim

Delikanl, bir arkadagimn nisanhsiydi. Cin gibiydi. Bir 68

di o giinlerde.

ini hangi semtlerde agtiklarim aragti-
r tablosu gikacakti

Tam, dykily(l hepten unutmustum ki, gegende babamin bir
arkadagina rastladim. Emekli bir yargic. Goktandir goriisme

iz r “Dayim” derlerdi. Bu se klayici
bir ézelligi varde emmi kadar yakin degil gerci yine de nesnel

Sekil 4.42. “Bayirdaki Ilgim” (1981), Tomris Uyar

Okur, ilerleyen satirlarda anlaticinin fotograf cektigini 6grenir. Anlaticinin,
“Tam, Oykilyli hepten unutmustum ki” ifadeleriyle “gercegin disina tasan evin

Oykiisii” gibi ansizin 6ykii gergekliginin disina cikar.

“lleri goriisliiliik, Oykiide cesitli anlamlarda kullanilacaktir.”®®  ve “Bu
satirlarin yazar1” sdylemleri 1lgimi kurgulayan yazar1 da dykiide anlatilan havuz ve

ev gibi okura gosterir.

Bu oykiide anlatilan ne o yarim birakilmis ev ne de kumlu havuzdur. Anlati
icinde anlati ile Gstkurmaca teknigini ornekleyen Oykii; toplumsal bir meselenin,
birbirlerinin hayatini merak eden insanlarin, bu insanlarin yapay iligkilerinin ya da
bir 1lgimin yani bir yanilsamanin dykiistidiir. Eagleton’in tanimlamasiyla, edebiyatin
ya da edebi eserin var olabilmesi okurun varligi ve anlam isgiligi ile
gerc;eklesebilir.961 Oykiiniin alt metni okuru, kendi anlam isciligi ile ortaya

cikarabilecegi bagka bir konuya gonderir.

Alman yorum bilimci Hirsch, metnin anlamini yazarin niyetiyle 6zdeslestirir.
Roland Barthes’a gore metin onu alimlayan okurla bas basa kalir. Eagleton’a gore de
yazar coktan 6lmiis ya da yazma niyetini unutmus olabilir.*> Eco, bir metnin

yorumcusunun sayisiz anlam baglantilar1 bulabilecegi acik uglu bir evren oldugunu

%0 Uyar, Biitiin Oykiileri, s. 462.
%! Eagleton, Edebiyat Kurami, s. 89.
%2 Eagleton, Edebiyat Kurami, s. 81.
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siiyler.963 Belki de bu nedenle modern 6ykii anlaticilar1 ya da bu 6ykiiniin anlaticisi

karmasay1 anlamasi i¢in kurmaca gercekliginin sinirimi ihlal ederek okurunu agikca

kurmacaya davet eder.

“Gecede”*®* (1968), Leyla Erbil

Leyla Erbil’in Gecede’ye ismini veren Cekmece adli Oykiisiinde fotograflar

yaninda gazete Kupiirii kurgunun 6nemli pargasini olusturur. Pargali yapiya sahip

Oykii metin ve gorsel unsurlarla olusturulan kolaj teknigiyle tasarlanir. Gorsel

unsurlar kurguda tamamlayici yapboz pargalardir.

Cekmece oykiisiinde kurgu, gemici Dursun Kaymak’in esi Saliha’ya yazdig

mektuplar ve farkli gérsel imajlarin kolaji ile olusturulur. Oykiideki ilk gorsel bir

fotograftir.

rog - Geonds

Not: shmd| telsiz aldik Istanbul'dan, yann buradan gene Bornbay'a
0 amansiz ve haince saran ve pargalamadan sindiren ve eriten
ates dentzane dondiyorur. By duruma gore sana kavegmama daha
dort koca ay var, bu gemi sahiplert daha ok kazansin diye en az
ki kdlo ertyip yatakdara déyecefiz de demektir ve asil sana hasret
gitmem! Sana geminin son fotofrafun gbondertyorum. Pervanenin
Urerindek son lomboz benkm kamaram ama gorinmyor.

Not: gemide herkes siivariye digman. Dort kisi kuru yemekten
uyuz olda, copunun da barsais bozok. Helamn oniinde sira beldi
yonsz. Utanmaz tanndan korkmaz ve vicdansiz sivar maretteba
tn kumanyaan yan yarya caliyor. Taytalar gozman iine baki
yor benim, “hy” desem ¢i ¢if yerfer onu ama orali olmuyorum
ben; hele pu evin borcunu bir temizleyelim ve tapusunu alalm da
ondan sonra gosteririm ben onlara ¢onké by herif patronla ortak
salisiyor, adami isinden atar da sGrim stram strindérir bu na

mussurlar. Korlona ses, benim aram byt sévariyle

2im karttaki adrese yaz

Durs

Gegenla gelisimde nasil karyoladan dugmugtok! Mektubunu gonderd|

un

1761957

Sekil 4.43. “Cekmece™®® (1961), Leyla Erbil

Oykiide yer alan gorsellerden digeri dilekge metnidir.

%3 Eco, Yorum ve Asir1 Yorum, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul, 2016, s. 47.
%4 |_eyla Erbil’in Sait Faik Oykii Armagani’na katilip kazanamayan Sykii kitabi: Gecede, Vapur, Ayna, Cekmece,
Hokkabazin Cagrisi, Olii, Tanri 8ykiiler toplamindan olugur.

%5 | _eyla Erbil, Gecede, s. 43.
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Loyt bl - Geoede 45

rak toplamiyorum. 7. Duvarlan yapmaya bagladilar mu, nasil gidiyor
son pazarhk nedir, bitis tarihl bir bir Istiyorum. Bu son olsun.

Sekil 4.44.

Sekil 4.45.

Kocan Dursun Kaymak

fotam' 0oyl
B L ey
o r
-
411 o e s
-
Beledize vae Busiriagiee
.

Not: demin gemicinin biri ambann Gstinde mektubuny buimusy
getirdi, acente elinden daglirmis olacak. Gemide din isyan okt
gazetelerde okuyup da meraklanma. Kisaca yazayim acenteye ye-
tigtirecein igin kisa kesiyorum. Ben yokum zaten iglerinde
Mehmet usta deriz tayfalardan biri, elma kabuguna basip diigerek
bacaini barar bunun Grerine gemicilerin 32 kigl olarak cofju “ge-
mide elma var” bagirtilanyla glvertede toplandilar, dnce kendile-
rine de elma verilmesini sonra tkinc kaptanin araya girmesiyle
sadece kabuklanni Istediler. Stvari kaptan kogkinde ofle uyku-
sundan gardltileriyle uyanr uyanmaz, korkuyla ve can haviiyle
telsiz ki si@nip kapiyy v “beni gemiciler, 6ldo-
risyoriar” diye lstanbul'a telsiz gelairir. Anlatinea ikinei kaptan
giderek pasil (ki yildir un gorbasy, fasulye, nohuttan bagka yemek
yiizih gdrmediklerint, ufursuz algak digan gkt ve anlagtilar. Artik
haftada bir gin temiz olarak buziukta saldanmsy elma, armut ka-
bugu yiyebilecekler, karyilik glinde bir saat gok caligarak gemiyi
raspa edecekler. Dirzi hirsee Beyoglu'nda bir apartman daha al-
mig diyorfar, sen ugra da bir gin Saflyamma, Ogren, o bilir stva
rinin kansinla konuguyormuglar. Ofren de bana yaz Hog bana
gore hava hoy ya lldnct garkpilar zabitan smifing girgyor, biee tkinci
sansf yemek kryor yani hafta bir yay sebre ve meyva yiyebiliyoruz.

“Cekmece™*®® (1961), Leyla Erbil

Lylh Erbil - Geowde 46

gergl gon agin yemektir hakkimiz ama susuyoruz iste. Ugrayaca-
Fmiz limankarin adreslerini gonderiyorum. Gozlerinden Operim.
Not: gelince seninle bir gan yoyle bir Kanlica'ya uzanarak, batma-
siyla birlikte ginegin, kbrfeze kars: olarak birer kiise yofurt yeriz
Kocan, Dursun
20.10.959

I i vx ev—.
——

T,

Saliha 15 gOndar trevasada batmamiza ramak kaldi. $u kahpe tekne
nasil oldu da dayandi bu firtinaya sastim, 10 siddetinde esiyordu yel ve
tiim kig varda velalariny, kig damen makinesinin kapssini kirdi alds go-
tiird( bir de gemici Salihi, Kirk yildir denizdeyim daha boyle bir firti-
naya tutulmamamigim. olur da batardik, kéki yok ya bu bokun. Gelince
tuzbabaya vericem iki paket tuz, adadim vermesem olmaz. Donmemiz
gene uzadi gemiyl Arhanjelsk’te tamire sokacak bu dorzindin dordinct
dolii siivari tabii ykli komisyon koparabilmek igin de i5i uzatacak,
sonra kereste yiikleyerek daneriz sirer iki, (ki buguk ay bu igler, bu son
seferimdir artik top atsan gtkmam denize. Bezdim be.

Duvarlann bittigini, bes bin gittigini yazmugin, gelince gortirim, insan
fotografini gikanir da gonderir, ama artik iki ay kalds sakin fotograf pa-

“Cekmece™®®’ (1961), Leyla Erbil

Oykiiniin devaminda gemici esine ugradigi limanlarin adresini mektup ile

gonderecegini belirtir. Kart atmay1 unuttugunda adresi belirttigi satir farkli font/yazi

karakteri ile Oykii metnine ve kurguya dahil edilir.

%6 |_eyla Erbil, Gecede, s. 45.
%7 eyla Erbil, Gecede, s. 46.
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komaz, bu haksizhiklar diirzilerin. 6teki diinyada iki elim on bir
parmagim yakasindadir onlarin. Onlarin da senin de bheni vaktiyle
tuttugun igin.

Dursun Kaymak

Sekil 4.46. “Cekmece”™® (1961), Leyla Erbil

Oykiiniin sonunda yer alan gazete kupiirii kurgunun sonuclandiriimasi
acisindan gorev istlenir. Gazete kupiirinde Gemici Dursun Kaymak’in 6liim haberi
yazar. Gazete kagidi, okura Oykiiniin sonucunu bildirir. Bu ironi, dykiiniin sonunu

trajik kilar.

Oykiiyii deneysel kilan teknik, kurmacada alisik olunmayan bir bigimde gérsel
unsur kullanimi ile bir final tasarlanmasidir. Oykiide final, okurun gérsel olarak

sunulan mesaj1 alimlamasi ile gergeklestirilir.
“Yaz Diisleri Diis Kislar1” (1981), Metal Yorgunlugu (1980), Tomris Uyar

Hem ben diliyle hem de ilahi bakis agisina sahip bir dis anlatici ile aktarilan
Metal Yorgunlugu Oykisl, esi intihar ettikten sonra otel odalarinda anilariyla
yagsayan ve kendi hikayesini kendine anlatmaktan, bu hikayeyi siirekli aklindan
gecirmekten bikan emekli maliyeci Ferdi Bey’in Lin Bey oglum diye seslendigi ve
diisleri siniflandirabilen bir geng¢ diye bahsettigi bilgisayara her seyi karmasik i¢ ice
gecmis sekilde anlattifi ya da emanet ettigi fotografli diisler hakkindadir.

%8 |_eyla Erbil, Gecede, s. 47.
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Metal Yorgunlugu

Fiisun igin

— Ferdi, efendim, evet FERDI.

Once adimi soracagimizi sdylemislerdi. Yilmaz bey oglum
sdylemisti. Sonra, dogum yilmu soracakmugsiniz. Yalmz do-
gum yilina kadar uzaklara gitmeden énce biraz dinlenelim is-
terseniz. Size onemli bir belge sunmak istiyorum da. 1 No'lu
belgeyi. Su fotografi:

Simdi: diyecegim, size biiliin diiglerimi veriyorum. Bastan-
beri anlattklarimin ve anlatmadiklarimim hepsini. Gergeveli
fotograftaki kadin, kanim Mesruredir. O intihar cttikten sonra,
diiglerim asindi zaten.

Zavallicik, at tistiinde ¢iktign sabah gezintilerinin, uzun yii-
riiyiislerin sonu gelmeyecek sanmustr

Ciftlikten ayrilacagmmz giin, “Ferdi, ben burada, Ragip’la
kahyorum,” dedi. O kadar.

O glinden sonra insan igine qtkmadim. Cikamadim. Otel-
lerde kapali kaldim. Kurul'a ugrayip meslektaslarin hatirini so-
ramadim. Hep kagtim. Bari bir geye yarasaydi!

O kirbagl il, nastl hirpalamiglir Meslanimi! A yavrum,
yazsaydin ya banal Gelip almaz miydim seni! Kizimm bana et-
tigi analif sana etmez miydim! O herif pavyonlarda stirterken
koskoca bir ciftlikte tek bagina gecirdigin hafta sonlarinda elin-
den tutmaz miydim! Ama o kadar parlaktin ki, tirktiim senden,
yammna yaklasmaya kiyamadam. Kizim benim!

Lin bey oglum, gergegi saklamaya gerek yok. Son giinlerde
oliime iyice yaklaghgimi duyuyorum. Burnum sivrildi; rengim
sarard1. Her seyin karsihginda ne istiyorum sizden biliyor mu-
sunuz?

Bir dakika, sifreye basiyorum. Yeterince oyalandim:

Litfen, bana bu diigler karghiinda kesintisiz bir uyku veri-
niz, ayin som kiitlesinden gelen ufak cingirak sesleri diginda bir
sey duymayayim. Artik hesap yapmayaymm, eski defterleri uy-
kumda kangtirip bu milletten, igimizden, kanimizdan nelerin ka-
qinldiginy, nelerin yagmalandigini hesap etmeyeyim, nolur.

Karmuzi bir belirti verdiniz. Evet?

Not: "I’ISUGRAM BULUNAMADI
BUTUN ST EMIFR DURDURUTDU”
dedi Yilmaz bey.

Nisan 1980

24 35

Sekil 4.47. “Metal Yorgunlugu” (1981), Tomris Uyar

Oykiide “Bu fotografi kimin cektigini soracaksiniz, maalesef bilmiyorum. Su
Oniiniizdeki fotog“g,raf”969 diye bahsedilen Ferdi Bey’e ait fotograf, Oykiiniin ilk
satirlarinda betimlenerek dykiiye dahil edilir. Oykiiniin sonunda ise Ferdi Bey’in “Bir
dakika basiyorum basgliyorum” ifadeleriyle dykiiye eklemlenen -diis siniflandiricisi-
bilgisayar hatas1 gosterilir okura. Ferdi Bey’in, fotograflarin1 ve yasamoykiisiinii
parca parca teslim ettigi Lin, 0ykiiniin sonunda “kirmiz1 bir belirti”’, hata veren
makineye dontisecektir.

Eco, her sanat eserinin sayisiz anlama ve alimlamaya agik tadilacak bir nesne
oldugunu soyler. Ama eserin bu o6zelligi basite indirgenmemelidir. Acik yapit
ozelligi gosteren deneysel eserleri okumak okurun anlam is¢iligini ve alimlama
deneyini gerektirir. Ciinkii bitirilip tiiketilemeyen bir deney kaynagina doniisen eser,
her defasinda yeni bir tarafini ortaya koyacakur.970

Deneyci yazar bir eser lUretir. Okur, okuma edimiyle gerceklestirir deneyini ve
deneysel metin tilkenmeyen bir deney alanina doniisen agik yapit haline gelir. Uyar,
1980 yilinda yayimlanan oOykiisiinde gelecegin Oykii yazimindan mi bahseder.
Deneysel oykiileri yazim yontemini mi tarif eder bu acgik yapitinda dykiisiine kolaj

yontemi ile dahil ettigi gostergeleri okur alimlamasina sunarken okurun anlattigindan

%9 Uyar, Biitiin Oykiileri, s. 433.
970 Eco, A¢ik Yapt, s. 40.
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daha fazlasin1 anlamasini mi ister, yoksa dijital yolla bir tir elestirisi mi

gerceklestirir?

Tipografik ve Gériintiilii Bir Deney: Everest My Lord®* (1984), Sevim
Burak

Everest My Lord dil 6grenme seriiveni hakkindadir. Harflerle ve gorsel
unsurlarla kurgulanan harfleri kurgu konusu eden deneysel bir kurmacadir. Oykiiniin
metin ve gorsel tasarimi harfler ve gorsel gostergelerle olusturulan 6grenme metaforu
tizerinden tasarlanir. Tasvir ve diyaloglarla baslayan 6ykiiniin ilerleyen boliimlerine
gorsel unsurlar dahil edilir.’”? Bu gorseller, okuma yazma 6grenmeye baslayan bir

ilkokul 6grencisinin kitaplarina benzer.

Eagleton, okurun metni okumaya basladiginda onun anlami hakkinda
varsayimlarda bulunmaya basladigin1 soyler. Okura gizli ipuglari sunan metin

okurunu anlama ulastiracak tiim 6zelliklere sahiptir.973

Everest My Lord okurunu birgok gorselle karsilar. Ancak okur, karsilastigi bu
enteresan gorselleri okumakla anlama ulagmakta basarili olabilecek midir? Ya da bu

gorseller okunmali midir? Yazar siis olsun diye mi yerlestirmistir onlar1 kurmacaya?

Deneysel metinler okurlara ¢ogu zaman sagma dil oyunlar1 ya da abartili
tasarilar olarak goriiniir. Ancak Eco’nun 6rnek okurlarini bekleyen deneysel metinler
acik yapitlardir. Bu eserlerin ¢ok katmanli Oriintiileri, zengin anlatim imkanlari, acik
yapit1 karmagik goriinen ama malzeme dogru islendiginde yalnizca 6ykiiyii okumakla
ulagilamayacak -yorumlamaya da ihtiya¢ duyan- farkli iliskiler agina gonderir.
Baglantilar ¢oziildiiglinde eser, Eco’nun tanimladig1 gibi bir uzlagsma yeri olarak, bir

biitiinliik olarak estetik bir nesne olarak algilanabilecektir. Kendi kendine devinen

91 Kitabin Adam Yaymlar tarafindan yayimlanan ilk baskismda roman/oyun olarak tanitilan metinler, 1970’li
yillarda yazilmaya baslanir. Burak, bu metin i¢in hem ii¢ perdelik roman hem de “kelime ve harflerle kurulan
yeni bir siirimdir”, der.

Gilingdrmiis Bir Usta Bir Diinya: Sevim Burak, s. 104.

Seher Ozkok eseri dykii olarak degerlendirir.

Ozkok, Yasama Tegelli Oykiiler, s. 196.

72 Oykiide ses taklitlerinin yogun olarak kullamldigi noktalar letrizmin anlamsiz seslerine déniisiir. Nokta ve
virgiil gibi noktalama igaretleri yerine uzun ¢izgiler ve ters egik ¢izgiler kullanilir. Metnin diyalog kisimlari
noktalama isaretlerine ve s6z dizim kurallarina riayet edildigi kisimlardir. Yazarin golgesi Oykiiye dahil
oldugunda ise ciimle yapilari, metnin yapisi, kelimelerin, seslerin goriintiisii ve harf kullanimlar1 degisir.

Sevim Burak’in Afrika Dansi, Palyago Rusen ve Everest My Lord oykiilerinde kullanilan gorseller Isou’nun
letrist kolajlarin1 ve rebuslari andirir.

Resim, nesne, harf ve yazi iligkisi hakkindaki kavramlardan biri olan rebus, resimli bulmacadir. Bir kelime ya da
hecenin yerine gorsel bir imge kullanilmasi, nesneler yardim ile anlatma ve nesneleri metin yerine kullanma bir
grafik tasarim teknigidir. Zegerek’e gore, telaffuzu ayni olan bir kelimenin, drnegin Ingilizce ben ve géz
kelimelerinin g6z gorseli ile ifade edilmesi rebustur. (Metinde ben kelimesi g6z gorseli ile temsil edilir.)

Ece Calis Zegerek, “Tarihsel Siirecte Rebus ve Kullanim Alanlar1”, Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 2019, S. 22,
%78 Eagleton, Edebiyat Kurami, s. 89.
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eserlerden okurunun i¢lerinde devinebilecegi yapilara déniigecektir.”

Oykiide kullanilan gorseller, adeta yazma dersleri notlaridir. Gostergelerle dolu
metinde yazar, yazma-okuma eylemleri ve dil kullanimi1 hakkinda ampirik okur i¢in
basit 6rnek okur i¢in gosterge ve gondergelerle dolu metaforlar yaratir. Tipografinin
(majiskiil kullanimi, espas teknigi) anlatim yontemi olarak kullanildigi Gykiiniin

boliimleri, somut siir ve kiiglirek oykii 6zellikleri gosterir.

_— 4 -
Cm m l!dlkl 4 v ! DOSUNOR
imelerin, sehir ve DosUNCR
nsan isimlerinin ilk ([L) YIL) % \W KoL Ko
rini sunlarla O Gy 0N OYORUZ
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:6‘ MNOOCPRSSL ‘/98? \
CUUY Y
77 semz dokuz s:?lr

Dilencameni tarafindan , on
tasvip edilmistir l 35:470 ‘.ge&vuz altmis yedi

= |

Sekil 4.48. Everest My Lord®”® (1984), Sevim Burak

Yazar, bu metnin gizemlerini ogluna yazdigi mektuplarinda su ifadelerle

aciklar:

...Everest My Lord'un Tiirklestirilmesi ¢cabasina TURKCE ATATURK'UN
ILK TURKCE ALFABESINI 6grenmeye galismasiyla ortaya ¢ikan dramatik
bir anlatimin ipug¢larini buldum saniyorum.

Ayrica en kuvvetli, igi kokiinden kuran, kelimelerle ve harflerle tek tek kuran
yeni bir siirimdir. Bir dil ¢alismasidir..”

Ne Everest My Lord (Biiyiikk 6zlemlerime ragmen) Tiirkgelesecek ne de ben,
(Biitiin dil ve duygu imkanlarimi sonuna dek harcayacagim halde)
Ingilizlesebilecegim. iste Everest My Lord'un konusu bu daha dogrusu bir
O0zlem siiri benim igin.. Belki kimse gene anlamiyacak, ama sen
anlyacaksin®®

Yazarm, hep yazmaya devam edecegini sdyledigi bu dil caligmasi; diger
eserlerinde gergeklestirmeye calistigi dil deneylerinin, giristigi yazma-yaratma

deneylerinin kurmaca olarak tasarlandigi hali midir?

74 Eco, A¢ik Yapit, s. 39.
%75 Burak, Everest My Lord, s. 34-66.
%78 Burak, Mach I'dan Mektuplar, s. 189-190.
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Sevim Burak Everest My Lord’un yazarini, “herkes i¢in de kimse iginde
yazilmayan bir kitap yazan bir yazar” olarak tarif ederken de kendi poetikasini
aciklar gibidir.

“...yapmak isteyip de yapamadigim seylerle alay etmek iizere kurgulaldlm.”977

dedigi yazarin yasamoykiisel ger¢egine tutunan bu Oykiide farkli bir alt metin daha

m1 vardir?

Sevim Burak, biitin imkanlarin1 kullanmasina ragmen o6ykii kahramaninin
Tiirklesemeyecegini sdylerken, bunu kendi yasaméykiisiiyle iliskilendirir. Oykiiniin
alt metni, okuru yazarin annesine ve annesinin mindr kimligine, Tiirk¢e’yi uzun
yillar 6grenemeyen ve aile icinde dahi alay konusu olan bir 6tekiye, Marie Mandil’e
gonderir. Ancak yasamoykiisii ve dil konusundaki hassasiyeti kadar bagka bir sey
daha vardir ona Everest My Lord’u yazdiran zihnindeki goriintiileri de dykiilestirmek
ister. Sevim Burak resim yetenegi olsayd1 belki Yiiksel Arslan gibi ¢izer-yazar olarak
tiretebilirdi Oykiilerini. Ayfer Tung, onun daktilo gibi ilkel bir yaz1 aletiyle yapmaya
calistiklarin1 anlatirken bilgisayar kullanabilseydi harflerle resimler cizebilecegini
sOyler. Bu eser, Sevim Burak’in yayimlanan ¢alismalar arasinda gorsel unsurlara en
fazla yer veren eser olur. Yazar, tarih ilerleyip imkanlar gelistikce Ayfer Tung’un
diistincesini dogrulayan bir yazin yaratimmi tiim imkansizliklara ragmen erken

yillarda gerceklestirir.

Bir yazar olarak Sevim Burak, kendini ressam Sarkis’le karsilastirir. Onun
soyut diinyasinda yazidan daha fazlasi vardir. Yazida soyutlugu ararken ressam

dostunun islerinden de etkilenir.

...Fikir ve san‘at seviyemiz SARKIS'IN ISLERINI anlamaya miisait degil-
Ben, 6ykii, roman olarak, SARKIS’in yaptig1 islerin aynisi degilse bile
yarisini yaptyorum. Yani Everest My Lord'da gorecegin gibi -resim
yapiyorum- kelimelerin ve anlamin resmini yakalamaya c¢alisiyorum.
Anlam resim haline getiriyorum. Sarkis’de yaptigi ISLERINDE (SARKIS
SAN'AT-ESER-YERINE "i$" DIYOR YAPITLARINA) FiKiRLERI ayaga
kaldirtyor, heykel haline getiriyor- Bin ¢esit bayraklarla-eski hurda
makinalarla canli seyler yiiriiyen konusan fikri olan seyler yapiyor- Yani
yiriityen, konugan, cisim haline gelen eserleri var...

Omer Ulug, Sevim Burak’in bagarisim kendisine yoracaktir. Ancak Sevim

Burak bunu kabul etmez.

Ekfrastik Bir Yorumlama-Alimlama Deneyi: Kismet Biifesi (1962-1982),

97 Burak, Mach I'dan Mektuplar, s. 190.
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Bilge Karasu

Bilge Karasu, resim ve oOykii iliskisini kendine 06zgli slubu ile aligik
olunmayan bir bigimde kurgular. Kismet Biifesi’ndeki oykiilerde farkli disiplinlere

0zgii yontemler ve etkilesimler anlatim yontemine doniistiirtiliir.

Karasu, 1982 yilinda yayimlanan ve 1962°den baslayarak cesitli yil
araliklarinda kaleme aldigi metinlerden olusan Kismet Biifesi'ni 6n sozde su
ifadelerle tanimlar: “...Bir arkadasim, kitaba, ‘g6z yazilar’’ anlamina gelecek bir alt
baslik bulmami 6nerdi. Arkadasim bu onerisinde hakli. Yazilar, 6zellikle, gorsel
nitelige dayaniyor, yaslaniyor. Yola ¢ikis noktalan, gercek ya da kurmaca resimler,

iki anlamuyla, ‘gdriintii’ler...”%"®

Kismet Biifesi’ndeki Iki Kadinmin Isigi Gitgide Azalan Bir Resmi Uzerine Metin
(1973) adli 6ykii, bir resmin gézlemci anlatici tarafindan yorumlanmasi hakkindadir.
Metin resmi izlerken resim hakkinda yorum yapan anlatic1 tarafindan seslendirilir.
Gorsel sanat eserlerinin retorik sekilde yorumlanmasi olarak tanimlanan, gorselin
sOyleme doniistiiriilmesi ya da gorselin sozlii temsili; Antik Yunan’da bir nesneyi
betimleme gorsel olani yazili olarak aktarma anlamina gelen, ekfrasis/ekfrastik,

Oykiide bir anlatim teknigi olarak kullanilir.%"

Kitabin ikinci metni, Ertugrul Oguz Firat'in Resimleri Uzerine (1973) adli
metinde de ekfrastik anlatim devam eder. Karasu, yalnizca resim yorumlamaz bu
oykiide dilin dolambagli ifade bi¢imlerini de dener. Dil deneyine girisir. Bir
yorumlama metodu gelistiren yazar, dili egip biiker ve olasiliklar iizerine bir okuma
gerceklestirir. Metne hakim olan sdylem Oykiiyii deneme tiiriine yaklasir. (Oykii
kisileri anlaticinin diginda anlaticinin animsamalari ile Gykiiye dahil olan annedir.)
Oykii olay ya da duru anlatimindan ziyade yorumlama iizerinden gelisir. Oykiiye
anlatma ile gosterme 6zelligi kazandirilir. Bu gosterme klasik anlatici tasvirlerinden
farklidir. Anlatici bir doga tasviri yapmaz. Izledigi goriintiiye dair cagrisimlarla

okumasini seslendirir.

Metinde gegen bilmedigimiz bir yemegi pisiren as¢min yemegini nasil

yorumlariz sorusu okuru, anlamadigimiz bir sanat eserini nasil yorumlariz sorusuna

%78 Bilge Karasu, Kismet Biifesi, Adam Yaymnlari, Istanbul, 1982, s. 7.

%7% Ekphrasis (ecphrastic): Sanat eserinin yazili ya da sozlii bigimde canlandirilarak agiklanmasi. John Keats'in
"Ode on a Grecian Urn" siiri de bir ekfrasis ornegidir.
https://www.greelane.com/tr/be%c5%9feri-bilimler/ingilizce/ekphrasis-description-term-1690585/ (15.02.2022)
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gonderir. Karasu’nun sectigi anlatici, alimlama estetiginde eksik anlami bulma
gorevi tlistlenen okurun yerine geger. Okur, yabanci oldugu bu eser karsisinda

Eco’nun ampirik okuruna doniisiir.

Minor ve major kavramlar ile bakildiginda sanat eseri azinligin temsili olan
mindrii temsil eder. Sanat eserinin algilanmakta gii¢liik ¢ekilen farkliligi okuru major
eseri mindr kilar. Deleuze, sanat¢inin iislubunu potansiyel bir farklilik olarak
tanimlar. Sanat eserinin 0zii de mutlak ve nihai bir farkliliktir. Sanat eserinde
farklilig1 saglayan tislup yalnizca edebi dille ilgili degildir. Tiim sanatlarin yansitilma
bigcimlerine 6zgii lislup yadirganacak bir farkliliga sahip oldugunda minore yaklasir.
Bu baglamda yazarlarin deneysel yazi yontemleri de mindr olma baglaminda
degerlendirilebilir. Burada resmi inceleyen anlaticinin resim karsisindaki mindrligii,
sanat eserinin ampirik muhatab1 karsisindaki minérliigii ve Oykiiniin gercek

okurlariin bu deneysel ekfrastik 0ykii metni karsisindaki mindrligii s6z konusudur.

Oykiiniin anlaticis1, sanat eserine yabancilasan bir izleyici-okuyucu roliine
biirliniirken, Oykiide edebi metin okurlarina da gonderme yapilir. Sanat eseri
karsisindaki bu okur, anlaticinin tanimadigi bir yemegi yorumlayan kisiye benzettigi
ampirik okurdur. Metnin ger¢ek okurlar1 da bu deneysel metin kargisinda ampirik
kalir.

Deleuze’iin ifadesi ile gosterilen nesnelerin Gtesinde, makul ve ifade edilmis
hakikatlerin Gtesinde, -6znel ¢agrisim zincirlerinin ve benzerligin 6tesinde- mantik
dis1 veya mantik {istii olan 6zler bulunur. Bu 6zler, 6znelliklerini astig1 gibi nesnenin
ozelliklerini de asar.”® Bu noktada yorum devreye girer. Deleuze, yorumu nesnel
gostergeler tlizerinden yapar. Bu Oykiilerin anlaticis1 gostergeleri 6znel bir bigimde

okumaya caligan ampirik yorumcudur.

Sauvagnargues’e gore Deleuze, dilsel anlatima indirgenemeyecek sanat1 hayal
ve benzetmeden kurtarir. Sanatin duygu ve algilar1 yaratirken olusturdugu imge ve
gostergelerin potansiyellerini ortaya koyar. Deleuze’e gore anlam, yalnizca dille
belirlenemez ve smirlandirilamaz.®® Kismet Biifesi metinlerinin anlaticist okura
gordiiklerini iletirken bunu dilin imkanlar o6lgiisiinde gerceklestirir. Elindeki tek

malzeme olan dili kullanirken ¢oziimii standardin disina ¢ikmakta bulur. Oykii,

%0 Gilles Deleuze, Proust ve Géstergeler, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2004, s.49.
%! Mehmet Alptekin, Gilles Deleuze’de Sanat ve Sanatin Kavramlarla Iligkisi, Mardin Artuklu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe Anabilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mardin, 2009, s. 17.
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siirsel bir girisle bagslar.

Oykiiniin ilk satirlarinda seci benzeri bir ses uyumu kullanilir. Oykiide
noktalama isaretlerine yer verilmeyen siir dizelerini andiran satirlar siralanir.
Anlatici, ressamlar1 ve resim sanatini anlatir. Bir dil yaratmaya benzetir resim
yapmayi ve ressami -resmi yapan Kisiyi- resimden ayirmanin gii¢ oldugunu soyler.
Oykiide kendisini tanitan, dil isciligine girisen anlatictyr da tipki resmi yapan ressam
gibi yazardan ayirmak gii¢lesir. Bu noktada Oykii, ressam Diego Velazquez'in
“Nedimeler” tablosunu hatirlatir. Veldzquez’in resmi, goriinenden baska anlamlara
gonderme yapan gostergelerle doludur. Bu gostergeler, resmi yapilan kisinin Kim
oldugu hakkinda farkli cevaplar bulmay1 saglar. Anlaticinin Ertugrul Oguz Firat’in
resmi hakkindaki yorumu, Veldzquez’in resmindeki ressamin neyi ¢izdigi
bilmecesinin bir baska versiyonu olan -anlaticinin da soziinii ettigi- “ressamin

resimdeki varlig1” ile benzerlik gosterir.

Michel Foucault, Nedimeler’i yorumlarken, “Bir ressamin oradan itibaren bizi
seyrettigi bir tabloya bakiyoruz.” der. Bu dykiide resmi izleyen kimdir? Ya da
Ertugrul Oguz Firat’in resminin i¢inden anlatictya bakan kimdir? Resimde ¢izilen
tizerinden kurgulanan bilmeceyi meydana getiren yontemlerin deneyselligi gibi
Karasu da anlatic1 konusunda bir deneysellige girisir. Anlaticinin ressam ve ¢izilen
hakkindaki sorgulamalar1 yazar, Oykii ve anlaticimin kimligi hakkindaki

sorgulamalara doniisir.

%2 Kelimeler ve Seyler, s. 29.
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Sekil 4.49. Diego Velazquez, Nedimeler (Las Meninas), (1656)°%

Resmi yorumlamaya baslayan anlatici, ressami tarif ederken resmi de tarif
eder. Resim ve ressam hakkindaki diislinceler yazar ve dil kullanimi iizerine
diistinmeye doniisiir. Anlatici her iki sanat iizerinden sanatta yaraticilik hakkinda
okuru da diisiinmeye davet eder. Diisiinceler birbirine ilenirken yaraticilik ve yenilik

hakkinda adeta beyin firtinas1 yapilir.

Anlaticinin alimlamasina gore ressam resmin iginde goriiniir. Hatta ressamin
derdi resmin i¢indeki dogada kendi yeri hakkindadir. Bu dert, anlaticinin ya da
yazarin da derdidir. Oykiideki resmin ressami anlatictya resmin i¢inden goriiniir. Bu
Oykiiniin yazari anlatilanin neresindedir? Kimdir? Onu duyan ya da goren var midir?

Yazar-Cizerin Sozciik Ressamlhigi ya da Yiiksel Arsalan’mm Resim
Oykiileri: Arture’ler

Andre Breton’dan bir mektup aldim. Yiiksel’in bazi ¢izimlerini gérmeyi istiyor.%®

Psikanalizme ilgi duyan; Stirner, Nietzsche, Marquis de Sade, A. Jarry ve
Rimbaud gibi yazarlar, H. Bosch, Arcimboldo ve Max Ernst gibi Siirrealist
ressamlar1 takip eden Yiiksel Arslan, kendine 6zgii sira dig1 bir anlatim yontemi
gelistirdigi eserlerinde; resimler ve sozciiklerden olusan diisiince metinleri iiretir.
Mazhar Sevket Ipsiroglu’na gore bu metinler sdziin biiyiisinden kurtulamayan
calismalardir.”® Yalnmizca metin degildir arture’ler ve yalnizca resim de degildir.
Yusuf Arslan ise yalnizca da ressam degildi., Ferit Edgli’ye gore Arslan yazar-

cizerdir.

Ferit Edgii, Yusuf Arslan’in her zaman diisiincesini nasil resmetmeliyim
sorularina yanitlar aradigini séyler. Edgili; Kafka, Jarry, Sartre, Artaud okuyan

Nietzsche’yi, Sade’1, Jarry’i yorumlayan986 Arslan’in sanatini su ifadelerle tanimlar:

O, bir diisiinceyi resmetmek ister.

Bu nedenle, ressam sozciigii ona pek yakismaz.

Oteden beri kendine yakistirdig1 sézciik “gizer-boyar”dir.
Oysa cizer-yazar belki daha uygun diiser onun ugrasina.
Ciinkii o, ¢izdigi kadar yazardir.

Daha dogrusu, esin kaynagini yazarlardan alir.

Onun resmi “bir seyler” anlatir.

%83 https://www.pivada.com/diego-velazquez-nedimeler-las-meninas (15.02.2022)

%4 Mazhar Sevket ipsiroglu, Yiiksel Arslan: Iliski, Davranis, Stkintilara Ovgii’den Arture’lere (1955-1970), Yap
Kredi Yayimlari, Istanbul, 2016, s. 14.

%5 Ipsiroglu, Yiiksel Arslan: Iligki, Davrans, Stkintilara Ovgii’den Arture’lere (1955-1970), s. 14,

%8 [psiroglu, Yiiksel Arslan: Iligki, Davrans, Stkantilara Ovgii'den Arture’lere (1955- 1970), s. 49-55.
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Resim sanatinin kendine 6zgii degerleriyle yalniz onlarla var olmay1
segmemistir.

Her resminin bir 6ykiisii vardir.

Ama bu yazarin 0ykiisii degildir.

Ressamin oykiisiidiir.

O Oykiiyii yazar anlatmaz.

Ya da (anlatmaya kalksa) bagka bi¢imde anlatacaktir
¢linkii yazar sozciiklere mahk{imdur.

Yiiksel’in sozciikleri ise

(onun resimlerinde 6teden beri

cok sayida sozciikler, harfler yer alir)

bir bi¢imdir, bir karalamadir, bir silmedir,

bir kazimadur.*®’

Ece Ayhan Yiiksel Arslan’in sanatin1 Piri Reis haritalarina benzetir.*®® Jacques

Meunier onu resim-niivis olarak tanimlar.%°

Kendisi buldugu bircok klasigi
okudugunu, ressamdan ¢ok okur oldugunu ve kendisi i¢in asil 6nemli olanin
eristigi/edindigi bu malzeme yiZininda ortaya ¢ikan goriintiiler oldugunu soyler.
Arture’lerini ise imgelemlerinin sdziinii 6zetlemesi olarak tanimlar.”®® Bu nedenlerle
Ferit Edgli onu yazar-¢gizer olarak ilan eder. Resimli Oykiilemeler, hem resim sanati
icinde hem de yazin sanat1 iginde deneysel 6rneklerdir. Arslan’in ¢aligmalar1 Letrist
yazi resim iligkilerine, asemik yaziya, siirrealist ressamlarin ¢aligmalarina yazi ve

resim iligkisi bakimindan benzese de esine az rastlanan deneysel yazin resim iliskisi

ozelligi gosterir.

987 1psiroglu, Yiiksel Arslan: Iliski, Davrans, Stkintilara ngﬁ "den Arture’lere (1955- 1970), s. 43.

988 insiroglu, Yiiksel Arslan: Iligki, Davrams, Stkantilara Ovgii'den Arture lere (1955- 1970), s. 72.

%89 https://www.e-skop.com/skopbulten/yuksel-arslan-1933-2017/3348 (15.02.2022)

90 viiksel Arslan, Yiiksel Arslan Insan & Jacques Vallet "Insan i Yaratilis1, Sel Yaymlari, Istanbul, 2017, s. 1.
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Sekil 4.50. Arture 489, (1997)*" Yiiksel Arslan
Yazar-gizer Arslan, ilk islerinden biri olan; Karl Marx'mm Kapital (1969-1976)

adl1 eserini resimler. Arslan’in eserleri yalnizca desenlerden olusmaz. Desenlere eslik
eden metinler, Arslan’in ‘arture’lerini resimli edebi eserlere doniistiriir.

Edgii, Paul Klee’nin “Sanatci, goriinmeyeni goriiniir kilandir." séziine karsilik;
“gériineni goriinmeyen kilan” yazar-cizerlere ne ad verilmesi gerektigini sorar?%?
Oykiileri resimle bulusturan ve resmin soyutlugunu dykiiye de tattiran, dykiiyii gorsel
soyutlukla bulusturan bu yazarlara; deneysel ya da avangardist yazarlar diyebilir

miyiz?
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Sekil 4.51. Arture®™® Yiiksel Arslan,

5.6. Oykiide Noktalama isaretlerini Anlatim Yéntemi Olarak Kullanmak

Sozliikteki tanimlamalara gore noktalama isaretleri; duygu ve diisiinceleri ifade
ederken daha belirgin ve acik olmak agisindan ciimlenin duraklama noktalarini
belirlemek, okumayi ve anlamayi kolaylastirmak, soziin vurgu ve ton gibi
ozelliklerini net bir bi¢imde ortaya koymak amaciyla kullanilir. S6zlii ifadeyi yazil
ifadeye yansitirken duygular1 tanimlama amaciyla bagvurulan bu isaret sisteminin

tarihi, Yunan filozof Aristophanes’e uzanir.”*

Shttp:/www.artnet.com/artists/y%C3%BCksel-arslan/arture-489-lhomme-13ApGHyDnHr58_gGV2mdVmFw2
(15.02.2022)

92 perit Edgii, Gérsel Yolculuklar, Sel Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 15.

%2 https://www.e-skop.com/skopbulten/yuksel-arslan-1933-2017/3348 (15.02.2022)

994 Semsettin Sami, Usul-i Tenkit ve Tertip, haz. Mahir Kalfa, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2017, s. 13.
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Geleneksel yazinda edebi tiir olarak yalnizca siirde noktalama isareti
kullaniminda serbest bir se¢im sdz konusudur. Ancak Servet-i Fiinin doénemi
sairlerinden Tevfik Fikret, noktalama kurallarina riayet ederek siirlerini yazar.
Noktalama isareti kullanilmadan yazilan siirler ise sayica nispeten fazladir. Ancak
modernizm ve yazinda goriilen yapibozumcu egilimlerle kurgusal metinlerde de

noktalama igareti konusunda farkli kullanim bi¢imlerine dair 6rnekler goriiliir.

Tiirk dykiistinde de noktalama igareti kullanimi yazar inisiyatifine gore farklilik
gosterir. Noktalama isareti kullanmadan yazma, noktalama isaretlerini alisik olunan
kullanim sekillerinin diginda kullanma gibi farkli egilimlere ait ornekler 6zellikle
Cumhuriyet sonras1 orneklerde yogunluk kazanir. Avangart sanat akimlar1 ve Dada
etkisiyle harflere ve metin diizlemindeki tiim unsurlara dolayisiyla noktalama
isaretlerine de yeni anlamlar yiiklenilir. Noktalama isaretleri anlatim imkéanina

dondistiirtiliir ve anlatim yontemi olarak kullanilir.

Siirde Dada, Rus Fiitiirizmi ve Mayakovski etkileriyle Nazim Hikmet’in siir ve
metinlerinde de harf ve noktalama isareti kullaniminda sira dis1 6rnekler goriiliir. 835
Satir’da yer alan siirlerde ise siirde aligik olunmayan diyalog ¢izgisi/uzun
cizgi/konusma isareti (—) kullanilir. Jokond ile Siyau’da ise toplama isareti (+) ve

esittir (=) gibi matematik sembolleri kullanilir.

Hayramim Felemenk ressamlarna:
Siit ve sucuk tacirlerinin tombul madamlarma
kolay m tiryan bir ilahe edasi vermek?

Lakin
isterse ipekli don giyinsin
inek 4 ipekli don = inek!
Sekil 4.52. Jokond ile Si-ya-u*® (1929), Nazim Hikmet Ran

Noktalama isaretleri duygu-diisiinceyi ifade etmede agiklik, kolaylik ve
vurguyu saglamak gibi farkli amaglarla kullanilir. Noktalama isaretini kullanmamak

ya da farkli bigimlerde kullanmak, anlama derinlik, fazladan mana kazandirmak,

Noktalama isaretlerini Tiirkge yazima kazandiran kisi ise Sinasi’dir. Noktalama isaretleri ve basim teknikleri
hakkinda ilk kuramsal kitap ¢alismas1 Semsettin Sami’nin Uszl-i Tenkit ve Tertip’tir. 1298 (1882). iki boliimden
olusan ¢alisma sadece noktalama isaretleri kullanimi hakkinda degil, baski dncesi kitap diizenlemesi hakkinda da
bilgiler igerir. Sinasi, Agah Efendi ile birlikte ¢cikarilan Terciimdan-1 Ahval gazetesinde yazarlarin keyfi noktalama
isaretleri kullaniminin 6niine gegmek amaciyla bu caligmay1 yapma ihtiyaci duyar.

Sibel Isik, Edebiyat¢t Yéniiyle Semseddin Sami, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006, s. 96.

%% Ran, 835 Satur, “Jokond ile Si-ya-u, Jakondun Hatira Defterinden Par¢alar”, s. 37
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dikkati 6zel bir noktaya ¢ekmek gibi amaglar i¢in tercih edilir. Leyla Erbil, Sarhos
Yasantilar &ykiisiinde, Ayfer Tung, “Fehime” adli dykiide, Rasim Ozdendren ise

® Bu kullanimlarm

“Carpilmiglar ’da (1977) noktalama isareti kullanmaz.*®
sebebi/arka plan1 okuru, yazarin anlatim yontemi olarak sectigi biling akisina ve

stirrealist yazma yontemlerinden otomatik yaziya gonderebilir.

Kullanilmasi ile fazladan anlam yaratimi ya da vurguyu saglayan noktalama
isaretleri, kullanilmamasi ile de 6zel bir anlam yaratimi ve vurgu saglayabilir. Bu
baglamda noktalama isaretlerinin alisik olunandan farkli baglamlarda ve bi¢imlerde

kullanilmas1 ya da kullanilmamasi anlatim teknigine doniistiirtiliir.

Bu orneklerde noktalama isaretleri, yalnizca ses olgusuna denetlenebilirlik,
vurgu, karakter kazandirmak amaciyla kullanilmaz. Her anlatim unsurunu
yaptbozuma ugratan yaratict/deneyci/buluscu  yazarlarin  noktalama  isareti
kullanimina yiikledikleri islev ile yazi unsurunun islevi gesitlilik kazanir. Yazarin

niyeti yontemin kullanilma amaci agisindan devreye girer.

Yaratict yazarin elindeki malzeme kisithdir. Imkanlarmi zorlayan yazar,

elindeki malzemeyi oyunsu tavirla bir anlatim teknige doniistiirecektir.
Noktalama isaretlerinin sira dis1 kullanimlarindan bazilar1 sunlardir:

1. Noktalama isareti kullanmama, imlasizlik: Rasim Ozdenéren, “Carpilmislar”
(1977) oykisinde noktalama isareti kullanmaz. Sevim Burak, Yanik
Saraylar'da yer alan “Oliim Saati” dykiisiinde yalnizca soru isareti (?) ve
aslinda konusma ¢izgisi olarak kullanilan uzun ¢izgi (—) isaretini -baglami
disinda- kullanir. Bilge Karasu, Gdégmiis Kediler Bahgesi’nde (1979)
Oykilerdeki (birbiri ile iliskili ¢erceve oOykiiler/masallar) siirsel bigimde
yazilan kimi satirlarda noktalama isareti kullanmaz. Oguz Atay
Tutunamayanlar’da (1971) yetmis alti sayfa boyunca noktalama isareti

kullanmaz.

2. Noktalama isaretlerini baglamlar1 disinda kullanma: Leyla Erbil, soru ctimlesi
olmayan ciimlelerin sonunda soru isareti kullanir. Bilge Karasu, Troya’da
Oliim Vardrda (1963) noktayr ciimlenin basinda kullanir. (Kitaptaki
Oykiilerin mizanpajinda; paragraflarin girintisinde de farklilasan kullanimlar

goriiliir.) Ug noktadan sonra boslukta asiliymisgasina bekleyen metnin disina

%% Albayrak, Tiirk Ovykiiciiliigiinde Deneysellik, Farkli Metinler ve Ovkiiler, s. 25.
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itilen virgiiller goriiliir. Bu virgiiller bir devamlilik unsuru olarak diger

paragraftaki ciimlelerle iliskiyi/baglantiy1 saglar.

yuvarlak vurmaga bashyor ittigi sikisikliga.
Yiirekle birlikte. Bir, iki, lic, dort, bes... Say
bashyor. Karanligin ucundaki bilinmez, du-
manli, koklanan isikla birlikte...

Sekil 4.51. “Dogum” (1957) Troya’da Oliim Vard:, Bilge Karasu

3. Noktalama isaretlerini farkli bigim o6zellikleri ile kullanma: Bu o6zellikteki
kullanimlar tipografik tasarimlar olarak da degerlendirilebilir. Ilhan Berk,

Berk Sozliigii’nde noktalama isaretlerini farkli yazi puntolari ile kullanir.

4. Farkli noktalama isaretleri tiretme: Leyla Erbil, Halla¢ (1961), Gecede
(1968), U¢ Bash Ejderha’da (1998-2005), dykiiniin biiyiik bir bdliimiinde
yalnizca art arda {i¢ virgiil isareti (,,,) kullanilir. Birbirine ilenen i¢ diislinceler
fazladan bir beklentiyi temsil eder. Hulki Aktung, birden fazla dykiisiinde,
Bilge Karasu, Kismet Biifesi (1982) ve Troya’da Oliim Vardi’da (1963) 6zgiin

noktalama isaretleri Kullanimlarina imza atar.

5. Noktalama isaretini leitmotiv teknigi olarak kullanma: Oguz Atay, “Korkuyu
Beklerken” (1975) o6ykiisinde noktali virgiilii sik¢a kullanir. Daha ¢ok iki
ciimleyi birbirine baglama gorevi ile kullanilan noktali virgil, korkuyu
bekleyen kahramanin diisiincelerini, biling akis1 sdylemlerini birbirine baglar.
Noktali virgiil dykiide beklentiyi besler. Oykiide parantez igine alinan
ciimleler ise fazladan agiklama yapma istegi ile ilgilidir. Oykiide goriilen
parantez isareti kullanimindaki yogunluga, anlaticinin anlatacak daha fazla
s0zli olduguna dair bir yorum getirilebilir. Okur, parantez disinda kalan
sOylemlerin yetersiz olduguna dair bir alimlama gergeklestirebilir.

Nokta: Alberto Manguel’in kanun koyucu olarak tanimladigi nokta®’ en

keskin yazim kurallarindan biridir. Semih Giimiis noktayi, climlenin sonunun agirlik
koyucusu olmas ile noktalama isaretlerinin en giigliisii ilan eder.**® Manguel, nokta
olmasaydi, Werther’in acilarinin sonu gelmeyecegini ve Hobbit’in seyahatlerinin

tamamlanamayacagini sdyler ve noktayr bir memento mori/6liim hatirlaticis1 (tim

%7 Alberto Manguel, Okumalar Okumast, ¢ev. Sevin Okyay, Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 145.
%% Semih Giimiis, Okumak ve Yazmak, Notos Yayinlari Istanbul, 2020, s. 197.
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noktalama isaretlerini ise anlam ve miizik) olarak tanimlar. Manguel’e gore bu kiiciik
leke bize her seyin bir giin sona erecegini ve duracagimi soyler.”®® Oysa biling
akisinda, varolusgu yazarin dilinde bir son yoktur. Sonsuz diisiince, birbirine ilenen
diisiinceler silsilesi vardir. Bu nedenle noktalar geciktirilir. Bu geciktirme gorevi en
cok virgtile verilir. Leyla Erbil belki de bu nedenle virgiiliin de bir tanesi ile yetinmez

yan yana ii¢ tane kullanir.

Sevim Burak, Yanmik Saraylar’daki ilk Oykileri hari¢ (Yanik Saraylar
dykiisiinde nokta kullanilmayan satirlar oldukca fazladir. “Oliim Saati” dykiisiinde
nokta yalnizca 6ykiiniin sonunda kullanilmistir.) birgok dykiisiinde nokta isaretini sik
kullanmaz. Afrika Dansi’ndaki Oykiilerde ii¢ ya da daha fazla nokta art arda
kullanilsa da noktaya yer verilmez. Burak, noktanin miikemmel anlam ve miikemmel
ciimle yaratimi icin tercih edildigini sdyleyen Ingiliz 6gretmenlerin yargisini mi
cliriitmek ister? Ya da Manguel’in isaret ettigi kesinlige, durmaya miisaade etmemek

1 .
000 4nlama davet etmek iizere

icin mi yapar bunu? Ya da okurunu kendi niyetlendigi
mi bdyle bir tercihte bulunur. Metni duygular, anlamlar sirkine ¢evirirken bir deneyci

yazar olarak ipler kendi kontroliinde mi olsun ister?

Nokta kuvvettir. Keskinliktir. Gegise miisaade etmez. Sinirlar1 ¢izer ve bir
oncekini, oOncekileri bu smirlara hapseder. “Sedef Kakmali Ev” Oykiisiinde
Nurperi’nin Oykiisii anlatilirken bazi1 boliimlerde kullanilmayan nokta Nurperi’nin
siurt belirsizlesen gergcek ve gergekiistii diinyalarda gezinen diisiincelerini serbest

birakmak iizere ve uzayan bitimsiz anlari aktarirken kullanilmaz.

Noktalama isaretleri arasinda 6zellikle nokta, biling akisinin akiskan dogasina
aykindir. Akip giden diisiinceler silsilesinin 6niinde bir set olacak noktaya metinde
yer verilmez. Burak’m “Oliim Saati” &ykiisiindeki sorular ve korkular silsilesini
tedirginligi, gerilimi; noktayla 6nii kesilmeyen tiimcelerin asili duran anlamlarini

belirsizlikle beraber gec gelen tek bir noktayla 6ykiiniin sonuna kadar tagsir.

Gergekistiicii yazarlar Andrea Breton’un gelistirdigi otomatik yazida hicbir
engel olmaksizin diislincelerini kagida aktarirlar ya da diisiincenin fotografini1 oldugu
gibi ¢ekerler. Bu aktarimda ahlaki ya da estetik bir kaygi yoktur. Bu nedenle de bu
riiya metinlerinde imla ve noktalama isaretlerine yer verilmez. Bu noktalamasiz yazi

tercihleri otomatik yaziy1 hatirlatir.

999 Manguel, Okumalar Okumast, S. 145.
1000 Manguel, Okumalar Okumast, s. 146.
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Andrea Breton, otomatik yazida noktalama isareti kullanimin tarif ederken,
titresimli kablolardaki diigiimlerin diizenine benzettigi noktalama isaretlerinin akisin

mutlak siirekliligine direndigini soyler."®®

Breton’a gore noktalama isaretleri
engeldir. Rasim Ozdendren, Breton’u dogrulayarak, nokta kullanmama sebebini
hikayelerin bir ¢irpida okunmasini saglamak olarak agiklar. Ozdendren, hikaye ancak
bu sekilde okundugunda kavranabilecegi i¢in bdyle bir tercihte bulundugunu

belirtir.1°%

Otomatik yazida zihin bosaltma olarak da tarif edilen yazma yoOnteminde
kelimeler bir aciya ¢akili degil havada asili ve parcal1 gibidir. Bu yazi sisteminde her
kelime ayn1 degerde ve konumda bulunur. Oysa nokta, kelimenin hem giicii hem de
zayifliginin sebebidir. Otomatik yazida boyle bir giice ya da zayifliga ihtiyag
duyulmaz. Ornegin, Sevim Burak oykiilerinde de tek bir kelime, tek bir ciimle
oykiiden rol ¢alamaz, bu nedenle 6ykiilerde vurgu tek bir kelimede toparlanamaz.
Kelimeler ayraglarla (ters egik ¢izgi) kisa ya da uzun ¢izgilerle birbirlerine teyellenir.
Anlamlar kelimeler arasi gezintiye ¢ikar. Cani sikilan bir kelime, kalkip bagka yere
tasinir. Her kelime isterse farkli baglamlara misafir olabilir. Bu gezintiler, Yanik
Saraylar’da uzun ¢izgilerle, Afrika Dansi’ndaki “Bir Gece Yemegi” Oykiisiinde ters

egik cizgilerle saglanir.

Anlatima siirsel bir ifade katan siir dizelerini nesirde yazarken de kullanilan
ters egik ¢izgi, Ferit Edgii’de nesre siirsellik katma amaciyla kullanilir. Hakkari’de
Bir Mevsim’de (1977) ters egik (/) ¢izgi ile ayrilan ciimle yapilar1 ya da eksiltili

ciimleler siir dizelerine doniigiir.'**

Kisa ¢izgi (-), 50 Kusagi’nin varoluscu Oykiiciilerinde sik kullanilan noktalama
isaretlerindendir. Demir Ozlii’niin “Bunalt1” &ykiisiindeki gibi i¢c konusma ve biling
akis1 sirasinda ek agiklamalarda bulunmak {izere ya da anlatimi bdlmek, siirsel
sdylem yaratmak iizere kullamlir. ki ¢izgi isareti arasinda verilen ara ciimle ve ara
sozler ile fazladan diisiinceler, ek aciklamalar dile getirilir. Kelimeler ya da
kelimeleri olusturan sesler arasinda kullanilir. Sevgi Soysal, Tutkulu Pergem ’de

(1980), “Rastlamadim iste, binlerine rastlamadim. Rast-la-san-da, rast-la-ma-san-da

1001 Breton, Siirrealist Manifestolar, s. 35.

1002 Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdenéren, 1z Yaymeihik, Istanbul, 1996, s. 40.

1002 yazarm, Ciglik (1982) adli 6ykii kitabinda yer alan “Ug¢/Diis/Us” &ykiisiinde de farkli noktalama isareti
kullanimlar1 goriiliir. 1978 yilinda yaymlanan Bir Gemide’nin ilk Oykiisii “Kaza”da yer alan diyaloglarda ti¢
noktalar metnin basinda kullanilir.
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591004 591005

avva gi-di-yo-ruz. “Yalmzlhigima el kor - kor da yorgunlugu katardi bana.
Satirlarinda, kisa ¢izgi kullanimlariyla ses boliimlemeleri ile kelimelerde, kelimeleri
olusturan hecelerde aykiri vurgular yaratir. Bir itiraza ait sdylem, pargalara ayrilarak

uzatilir. Béylece daha etkili bi¢imde seslendirilir.

Bu kullanimlar da noktalama isaretlerine ait temel islevlerin disina c¢ikar.
Gosterge 6zelligi kazanir ya da gorsel tasarim unsuru haline gelir."®® Oykii biling
akist teknigi ile yazilmistir. Biling akisi, siirrealistlerin otomatik yazma yonteminin
kurgusal metinlerde anlatim yontemine donlismiis hali olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda kisa cizgiler, otomatik yazi ve diislincenin yazidaki temsili ve biling

akisinin boliicti ¢izgisi olarak degerlendirilebilir.

Hulki Aktung, Giiz Her Seyi Bilir’de (1998) ve Bir Yer Géstericinin
Hayat’nda (1989) noktalama isareti kullanimi konusunda farkli deneylere girisir.
Ayni kitaptaki “Arsiz'in Danslar1” 6ykiisiinde nokta ciimle basinda kullanilir. “Yek-

Yek Oynayanlar” 6ykiisiinde ise emoji isaretleri kullanilir.

Gulumseyisine tapiyordum. O da, sik sk tapinmam igin
elinden geleni yapiyordu. BGtin varligini, bitin davraniglanni séze
donusturiyordu. Parmaginin ucunu, dudak Uzerindeki teri,
astigmat kingikh alnini, bacak bacak (zerine atarken “atarken”ini,
agzinda yudum varken “yutkunurken'ini,

, bagini gevirirken *“yan yatarken"ini,

, sirtint gevirip “yliz Ustl yatarken''ini,

, soluklan Gst Usteyken “Ust Usteyken"ini,

,igeri: ICIM. Disan: DISIN- DISIMIZDIR

Dilsiz'in dogum giinG yoktu. Yagini biliyordu, o kadar. Agus-
tos dogumlu olmaliydi. Agir sicaklarfa sagma sapan yagmurlann
kangstigi ginlerde dogmus; Syle demisler.

Sekil 4.53. Arsiz'in Danslari, Giiz Her Seyi Bilir 1007 (1998), Hulki Aktung

1004 sevgi Soysal, Tutkulu Percem, letisim Yaymlari, Istanbul, 2012, s. 15.

1005 soysal, Tutkulu Percem, s. 17.

1006 Noktalama isaretlerinin temel islevlerinin disindaki gdsterge ya da tasarim amagli kullanimlar, tipografi ve
gostergebilim ile okunabilir.

1007 Hylki Aktung, Giiz Her Seyi Bilir, Oglak Yaynlari, Istanbul, 1998, s. 21.
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- O zaman oyun biter.

- Kare gibi!

—12 34 5 6 siral gelirse, oyun gene biter.

- Kent gibi, flog gibi.

- Herhangi bir sayimin dért adedi, bin yazar. Bes adedi
gene bitirir oyunu.

- Su bardag aliriz, okey zar aliniz alt1 tane, oynariz.

- Oynanz.

- Kazanan nasil ¢iziliyordu?

— Him, bitirici zarlar gelmezse, sayilar toplaniyor. 5000°
e varan, oyunu alyor.

- Ikinci oyuna kim baglar?

- Birincide kétii sonug alan. @
- Bir giin de adagay igelim.

Cocuk gibi seviniyordu.

Sekil 4.54. Bir Yer Gostericinin Hayat™® (1989), Hulki Aktung

Siirde goriilen deneysel arayislarda ve somut siir 6rneklerinde de noktalama
isaretleri konusunda sira dis1 kullanimlar goriiliir. Lale Miildiir ve Orug¢ Aruoba’nin
nesir ve siir arasinda kalan metinlerinde sira disi noktalama isareti kullanimlari

anlatim imkanina doniistiirilir.
Tahakkiimii Reddetme: Leyla Erbil’de Noktalama isareti icad

Leyla Erbil, Dost Yaylari tarafindan 1960 yilinda yayinlanan ve {i¢ bélimden

olusan ilk Oykii kitabi Halla¢ (1960) ile noktalama isareti kullanimi konusunda

okurlari sagirtir.%%°

Yazarin icat ettigi noktalama isaretleri; virgiillii tinlem (,!), virgillii soru (,?),

yan yana {i¢ virgiil (,,,), li¢ virgiillii iinlem (,,,!), ti¢ virgiillii soru isareti (,,,?) gibi yeni

1010 K 1011
e

noktalama isareti kombinasyonlaridir. Oykiilerde, hal... gibi noktalama

isareti kullanimlarina rastlanilir. Erbil’in bu noktalama isaretleri kullanimlar1 diger
eserlerinde de devam eder. Yazarin, Karanligin Giinii romaninin Adam Yayinlar

baskisinda sOyle bir ibareye yer verilir:

Bu romanin orijinal metninde bilinen isaretlerin yetmedigi yerlerde:
1. Unlemin sonlanmadigy, iist iiste siirdiigii yerlerde: “Virgiillii Unlem” (;)
2. Sorunun sonlanmadigy, stirdiigii yerlerde: “Virgillii Soru” (,?)

3. Solugun kesildigi, soru diislincenin siirdiigii yerlerde: “li¢ virgiillii soru”
(»,,?) ve tiirevlerini kullandim.

Ancak, eldeki metin basimdaki teknik olanaksizliklar yliziinden “virgiilli
iinlem” yerine: (!,) “virgiillii soru” yerine: (?,) ve teki tiirevlerle belirtildi."**?

Erbil’in Gecede (1969) isimli 6ykii kitabindaki dykiilerde sira dis1 noktalama

1008 tyyiki Aktung, Bir Yer Géstericinin Hayati, Afa Yaymlari, istanbul, 1989, s. 45.
1009 eyla Erbil, Hallag, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 52.
1010 Erpil, Gecede, s. 10.

1011 Erpil, Gecede, s. 11.

lo12 Leyla Erbil, Karanligin Giinii, Adam Yaynlari, Istanbul, 1985, s.7.
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isareti kullanimlar1 devam eder.'®® Gecede’de yer alan “Ayna” dykiisiinde ii¢ nokta,
virgiil (,) ve soru isareti (?) kullanilir ancak nokta (.) kullanilmaz. Oykiiniin basinda
uzunca bir metin yalnizca virgiil kullanimi ile devam eder. Anlatimda siirekli kisa
ctimleler, siirdiiriilen ifade ve siralamalar goriiliir. Anlaticinin biling akis1 sdylemleri

kesintisiz bir sekilde virgiil (,) isaretiyle ayrilarak devam ettirilir.

Sikca kullanilan virgiilin yaninda, aralara giren {i¢ noktalar sdylenmek
istenmeyen kelimeler icin tercih edilir. Bu satirlarda duygu ve vurguyu temsil eden
tek noktalama isareti virgiildiir. Amerika, Allah, Gliney Amerika, Atatlirk, Almanya
ve Galigya gibi 6zel isimler kiiciik harflerle yazilir. Ug nokta ile bitirilen uzunca bir
boliimiin ardindan biiyiik harf ile baglanilarak nokta (.) kullanilir. Anlatimda, nokta
ve li¢ nokta kullanimi geciktirilir. Artik iki nokta st {iste (:), tinlem (!), soru isareti

(?) kullanilmaya baslansa da virgiil kullanimindaki yogunluk devam eder. 10

5.7. Oykiide Kolaj, Kes Yapistir: Montaj ve Distan Aktarim Teknigi

Kolaj (collage) teknigi, Fransizca yapistirma anlamima gelen kelime, kes
yapistir (cut out) teknigidir. Birden fazla unsuru bir araya getirerek olusturulan bir
kompozisyonu, anlamli bir biitiinii ifade eder. Daha ¢ok fotograf ve resim sanatinda
kullanilan teknik, resimde Kiibizm, edebiyatta Dadaizm akimi etkileriyle yayginlik
kazanir.

Edebiyatta kolaj teknigi:

1. Farkli metin pargalarinin bir araya getirilmesi,

2. Farkli edebi tiirleri de bir araya getirilmesi: mektup, dilekce, gazete
kuptirt, siir

3. Resim, fotograf vb. gorsel unsurlarin metinlerle ortaklasa ya da tek
kullanim1 gibi farkl sekillerde 6rneklenebilir.

Mektubun ve giinliigiin kurmaca eserlere dahil edilmesi sik karsilagilan kolaj
teknigi kullanimlaridir. Kahramanlarin birbirlerine gonderdikleri mektuplar ya da
kurmacaya dahil olan diger mektuplar kurgunun bir pargasi olarak kullanilir. Ani
defterleri, gazete kupiirleri, notlar, dilekgeler de Oykiiniin ve kurgunun bir pargasi
olarak metinlere dahil edilir. Sabahattin Ali’nin Kiuirk Mantolu Madonna romani, bu

teknigin kullanimina bir 6rnektir.

1013 Oykiilerin Is Bankasi tarafindan yayimlanan baskisinda, “Bu kitapta bilinen yazim isaretlerinin yetmedigi
yerlerde yazarin istegi dogrultusunda (...) kullanilmistir.” agiklamasi bulunur.

Erbil, Gecede, s. 5.

1024 (ykiide, noktalama isaretinden sonra biiyiik harf kullanim kuralina riayet edilmez, bk.

Erbil, Gecede, s. 52.
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Yildiz Ecevit, kolaji “ilk bakista kurguya aykiri gibi goriinen bir metnin
kurgunun dokusuna dahil edilmesi” olarak tanimlar ve Oguz Atay’in
Tutunamayanlar (1971) ve Bir Bilim Adami’nin Romani’nda (1975) bu teknigi
kullandigini séyler.®® Atay’m kurguladigi ornekler daha karmagsik orneklerdir.
Oguz Atay Tutunamayanlar’da edebi alintilar, siir dortliikleri, sarki sozleri ve
cevirileri gibi ¢esitli kolajlar1 kurguya dahil ederek kolaj metinler yaratir.

Leyla Erbil’in Gecede’de yer alan “Cekmece” (1968) oOykiisii iki esin
mektuplagmalar1 ve gazete kupiiriinlin 6ykii kurgusuna dahil edilmesi ile kolaj dykii
olarak tasarlanir. Oykii, gemide ¢alisan esin karisina yazdign mektup ile baslar.
Oykiiniin devaminda kurguya gorsel olarak dahil edilen gazete kupiirii iizerinde

yazilan yazilar mektuplar1 génderen esin 6limiinii okura haber verir.

5.7.1. Sevim Burak Oykiilerinde Kolaj

Sevim Burak’in, Yanik Saraylar’da yer alan; “Ah Ya Rab Yehova” dykiisiinde,
oyki kisilerinden biri olan “Bilal Bey’in Not Defteri” ayni baslikla kurguya dahil
edilir. Yazarin kurgu yazi metinlerinin bir araya gelme hikayesi siradan yazma

tekniginden, alisagelmis Oykii diizeninden ve goriinlimiinden farklidir.

Burak, daktilo kullanmay1 bilmedigi i¢in Oykiilerini dnceleri ablasi Nezahat
Celik’e daha sonralar1 ablasinin arkadasi, Istanbul Ticaret Odasi’nda sekreterlik
yapan daktilograf Nebahat’e yazdirir.**®

Terzilik meslegini yazma yontemine yansitan yazar, metinlerini; ses, kelime ve
gorsel unsurlar olarak ayr1 ayri tasarlar. Miisvedde kagitlara yazilan ayrigik metinler,
perdelere ignelenerek bir araya getirilir. Terziligin getirdigi aligkanlikla kalem ve
daktilo kadar igne de yazarin yazi gerecleri haline gelir. Perdelere ignelenen
metinler, bir zihin is¢iligi ile kolaj dykiilere doniistiiriiliir. Bu sira dis1 teknik, yazarin
kitaplarinin mizanpajina da yansir. Parca par¢a metinler farkli tipografik 6zelliklerle
birbirine eklemlenir.

Yazarin; harf, kelime, noktalama isareti kullanimlarinda da kolaj tekniginin

izleri goriiliir. Afrika Dansi ve Everest My Lord eserlerinde harf, kelime, noktalama

ve gorsel kolajlarla olusturulan metinlerden olusur. Yazar, Everest My Lord’u

1085 Ecevit, Oguz Atay 'da Aydin Olgusu, s. 88.

1018 Yamk Saraylar’daki daktilo kiz da Nebahat’tir. Afrika Dansi'nda yer alan; Bir Gece Yemegi oykiisii de
Nebahat’in hayatin1 anlatir.

Niliifer Giingdrmiis, 4 ‘dan Z’ye Sevim Burak, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2003, s. 15.
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kelimelerle ve harflerle tek tek kuran yeni bir siir olarak tanimlar.'®

Sekil 4.55. Sevim Burak’a ait yazi notlar1'**®

Afrika Dansi 0ykiisi hasta raporlarinin ¢ergeve i¢inde kurguya dahil edildigi
bir kolaj Oykiidiir. Rapor metinleri ayrisik olarak okunabilir. Biitiin olarak

degerlendirildiginde de bu metinler baglamda kendilerine yer edinir.

BUYUYUNCE ISLAKMAYO ~ Aort odaginda 1/6 sistolik
ejeksiyon 2/6 erken diastolik
ufiirim var. Staz (<) HJR (<)
Karaciger kosta kenarini 8-10
em gegiyor. Tibial ddem (+),
TA: 125/80 mmHg ND5:78 /

diizensiz

DENIZDEN SONRA

GELIN

GELIN

ISLAK DONUNUZU GORELIM (Gocuksu seyler soyliiyor ama
gene de bir seyin icyiiziinii
arastinir gibi)

BANA ISLAK MAYONUZU GOSTERIN

YILLARDIR NEREDE SAKLADINIZ (iginizde mi hala)

BUYUK CADDELERDE TOPLANIN (Sik sik disaridan igine d-

nebilir insan)
BUYUK ALANLARDA TOPLANIN
SIZE ISLAK MAYO iLE DOLASMA iZNINi KiM VERDI
SORUN DURMADAN BUYUYOR

NIYE ISLAK DONLA GEZDINIiZ
NIYE MAYONUZU DEGISTIRMEDINIZ
KIPIRDAMAYIN
NEFES ALMAYIN
DILi KURUYANLAR
AGZI YAPISANLAR
TERE YATANLAR
TOPLANIN
Akcigerlerde her iki solunum sisteminde...
duyulmakta... Apekste 3/6 siddetinde pan-
sistolik Gfirtim
Koltuk altina dek yayilmakta
Siyanoz
Odem
Gomak parmak

10

Sekil 4.56. Afrika Dansi (1982)"*°, Sevim Burak

Hisirdayan kagit parcalarinin bir kompozisyonla metin haline doniistiiriildiigi

1% Giingérmiis, A 'dan Z’ye Sevim Burak, s. 31.
lois Gling6rmiis, Bir Usta Bir Diinya: Sevim Burak, s. 84-85.
1019 Byrak, Afrika Danst, s. 10.
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kisimlar da ayr1 okumaya miisaittir.

DURMAYIN BIR SEYLER SOYLEYIN ISTE
SENI SEVIYORUM

HAYIR CANIM KATILASMAZ BOGAZINIZDA
NEFES ALIYORSUNUZ

YASIYORSUNUZ

KORKMAYIN

GOZLERINIZi KAPAYIN

KALBINIZI VERIN BANA

SIMDI OLMAZSA BIR DAHA OLMAZ
MAKINE KENDINI BANA BIRAKIYOR
BELKI DE OLMAZ

“O'nu kucaklayayim/seveyim diye/Optiriiyor kendini tepeden
tirnaga/HISIRDIYOR diyor/korkuyorum/biraz sonra gene:

KAGITLAR KIPIRDAMAYIN (Kipirdadikga higirdiyor)
HISIRDIYOR  KAGITLAR NEFES ALMAYIN
BEN BAGIRINCA YUTUN
SOLUK ALMAYIN KAy |
HISIRDIYOR KIPIRDAMAYIN iy
K4 NEFES ALMAYIN ROy 0
RUP BEN BAGIRINCA YUTUN
- DU Aot
A . YAVAS v\\ﬁ“w
et YAVAS .
e YUTUN KAGITLAR
YAVAS
o YAVAS
&N YUTUYORUM
MAKINE HICBIR $EY] UNUTTURMUYOR
HISIRDIyoR KORKUMU YENEMIYOR BENIM
o TERSINE
R BANA OLUMU HATIRLATIYOR
KAGITLAR

N

R

16

Sekil 4.57. Afrika Dansi (1982)'°%, Sevim Burak

Burak’in Oykiilerinde noktalama isareti kullanimlar1 da pargali anlatimi
saglayan unsurlardir. Ayrag isareti (/) ve kisa ¢izgi, tireler (—) ile ayrilan kelime ve

kelime gruplar1 6ykiide farkli okuma diizeyleri olusturur.

“Kisa bir siire durup aldatic1 bogluga baktim/makinenin bir diig
olup olmadigina emin olmak igin/aramizda gizli bir sey varmus
gibi/cok derin/o gizli sozler/makineye goziikmeden kagmak
istiyorum/O ALDATICIYA/giindiiz dalgin dolagmalarimda/cok
derin/kendimden gectigim zaman/cok derin/boga gitsin istemi-
yorum soyledigi laflar/cok derin/bir makinenin oniinde/belki
de degil/gordiiglim sadece bir golge/makinenin arkasinda kalan
bogluk/bir siyah/gok derin/kendim istedim/bu agik olma duygu-

Sekil 4.58. Afrika Dansi (1982)'°*, Sevim Burak

Afrika Danst’ndaki “Ah Ya Rab Yehova” oykiisiinde tasarlanan i¢ farkli
anlatim diizlemi de kolaj dykiidiir. Oykii biitiin ya da ayr1 ayr1 okundugunda yeni bir
anlam ortaya cikar. Oykiilerde postmodernizme atfedilen anlatimda parcalilik
gerceklestirilir. Metinde kullanilan siirsel bigim, tipografi ve noktalama isaretleri ile

olusturulan kolaj 6zellikleri anlami1 birden fazla kategoriye ayirir.

Yazarin Afrika Dansi’ndaki “Osmanli Bankasi” ve “On Altinc1 Vay” Oykiileri

de pargal1 yapi ile kolaj metin ve gorsellerden olusturulur.

1020 Byrak, Afrika Danst, s. 16.
1021 Byrak, Afrika Danst, s. 12.
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“Diis Kirier”, Gecegezen Kizlar (1983), Tomris Uyar

Leyla Erbil’in “Cekmece” Oykiisiine anlatim teknigi ve oliim temasini isleme

sekli ile benzeyen “Diis Kiric1” dykiistinde kolaj bir anlatim teknigi olarak kullanilir.

Her iki oykiide de dykiiye dahil edilen gazete kupiirii 6ykii kisilerinin 6liimiinii okura

gosterecek bicimde kurguya dahil edilir.

5.8. Oykiide Dil Kullanimi: Sozdizimde ve Séylem Dilinde Gériilen Sira

Disihiklar

Camur birikintileri fokurduyor. Soylu evlerin iskeletleri, yip-
ranmamis geng dusler, korpe beyinlerdeki kan fokurduyor
Birazdan patlayacak kipkirmiz: bir dusun cevheri yalazlam-
yor camurda. O dusan sesini duyuyor, rengini gorayor. “Ne
zaman?”

Denize donuyor. Tophane'nin taglarina ¢okuyor: “Anacigim
desene, tahta oglun bir kukla olmus, bir canalicy, bir duskiric
Isi bitik™

Fatih'te bir bar fedaisi kimseye kotulik
etmek istemedigini ileri sarerek
intihar etti

Fatih, Haydar'da bir bar fedaisi hasta oldugunu
ve kimseye kotuluk etmek istemedigini ileri sure-
rek intihar etmistir

Muharrem Kog adli, 36 yasindaki fedai dun
gece saat 02.00°de Esrar Dede Sokak'ta tabanca-
siyla havaya ug el ates ettikten sonra, bir el de ka-
fasina sikarak camina kiymistir. Muharrem Kog'un
uzerinden, intihar etmeden once yazdigi bir pu-
sula cikmusuir. Uyusturucu kullandigi one surilen
Kog, pusulada sunlan yazmistir

“Hasta beynimle daha fazla yasayamazdim. Ne
yapsam iyilesemeyecegimi biliyordum. Kimseye
kotuluk yapmak istemedim. Hayauma bu sekilde
son vermenin iyi olacagina karar verdim.”

Efendisi'nin ayak sesleri yaklasiyor, kulaginin dibinde duru-

Once sag ¢izmesini ¢ikariyor. Su, buz gibi

Sekil 4.59. Diis Kirict (1983), Tomris Uyar

“Uzun kisa tiimce yoktur, tiimce vardur.
“Ttimceler soz ordular: kurarlar.

“Bazi tiimceler tutulmaz,
baslarmi alip giderler. 1024
“Bir tiimce bitmemeli,
bitmig gibi olmalt.

Bu yetmeli. 1025

ilhan Berk

Leyla Karahan, Tiirk¢ede s6zdizimini; kelime ve kelime gruplarinin belli bir

yargiyl bildirme amaciyla kuralli bir bicimde dizilisi olarak aciklar. Ciimlelerin,

kelimelerin baglanma sekilleri; baglanan ciimleler arasindaki bi¢gim ve anlam iliskisi

1922 flhan Berk, Tiimceler Geliyorum, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 35.

1023 Berk, Tiimceler Geliyorum, S. 37.
1024 Berk, Tiimceler Geliyorum, S. 41.
1025 Berk, Tiimceler Geliyorum, S. 45.



s6zdiziminin konusudur.%?®

Tiirk¢ede sdzdiziminde goriilen en belirgin ve ayirt edici unsur, yiiklemin yani
vurgunun sonda olmasidir. Bu tanim, Tiirk¢edeki kuralli ciimleler i¢indir. Tiirkgede
climleler kuralsiz yapilarda da karsimiza ¢ikar. Kuralsiz ciimle yapisi, devrik ciimle
olarak da adlandirilir.® Yiiklemi ciimlenin sonunda yer almayan ciimleler, devrik
climlelerdir. Devrik climleler, diizyazida 6zel bir soyleme dikkat ¢ekmek, siirde ise
ahenk unsurunu saglamak iizere kullanilir."*%

Geleneksel hikayedeki soz dizimi Oykiiye gore resmi dile ve kuralli ctimle
yapisina daha yakindir. Siir; devrik climle yapilari, eksiltili climleler, kelime ve
kelime gruplar ile yazilir. Modern Oykii, bu acgilardan siir tiiriine yaklasir ve oykii
yazimi sirasinda; sozdiziminde eksiltili ya da devrik sdylem bigimleri tercih edilir.

Cumbhuriyet sonras1 Tiirk siiri ve Oykiisiinde dilbilgisi kurallarinin disina
¢ikma egilimi gortliir. Kuralsiz yazim benimsenir. Seste, kelime ve ciimle 6gelerinin
yerlesiminde; aykir1 ve u¢ yazim ornekleri goriiliir. Dili yap1 bozuma ugratmak tizere
gerceklestirilen girisimler, Ikinci yeni ve Garip siiri etkisiyle gerceklesir. Bu
egilimler; dilde, sdylemde, bicimde gerceklestirilen sira dist kullanimlar yani
sapmalar (deviatian) ve alisilmamis bagdastirmalardir. Oksimoron (oxymoron) gibi
birbirleriyle kullanimi alisitk olunmayan kelime ve kelime yapilari bir arada
kullanilabilir.

Dil kullanimindaki bu egilimler, dilin sinirlarin1 zorladig1 gibi soyut ve kapal
anlatima sebep olarak anlagiimayi gii(;lestirir.1029 Kurgusal metinlerde, biling akisinin
anlatim yontemi olarak kullanilmasi ile Sait Faik, Nezihe Meri¢, Viis’at O. Bener,
Feyyaz Kayacan, Orhan Duru, Leyla Erbil ve Bilge Karasu gibi dil kullanimini
anlatim imkanma donistiiren yazarlar, Oykiilerinde mevcut sdylemin ve dil

kurallarinin  disina  ¢ikar. Kuralsiz ciimleler, birkag adim oteye giderek

1026 Leyla Karahan, Tiirk¢ede Soz Dizimi, Akgag Yaymlari, Ankara, 2020, s. 9.

1027 Giinliik dilde kullanilsa da resmi yazim dilinde kullanilmaz ya da kullanilmasi hos karsilanmaz.

1028 Karahan, Tiirkcede Soz Dizimi, s. 100.

1023 Abdullah Harmanct, “Cemal Siireya Siirinde Dil Sapmalar1”, Turkish Studies, 8/4, Ankara, 2013, s. 909.
Oktay Rifat, iThan Berk, Cemal Siireya, Edip Cansever, Ece Ayhan, Turgut Uyar gibi isimlerin basi gektigi
Muzaffer ilhan Erdost’un isim babasi oldugu, ikinci Yeni tarafindan imge, edebi sanatla 6riilii bir siir dili insa
edilirken, anlam ikinci plana itilir. Siirde konu, olay ve hikdye Gtekilestirilir. Bezirci’nin aktardigina gére Kemal
Ozer, ikinci Yeni’nin en énemli 6zelliginin dilde degistirimler / deformasyonlar gergeklestirmek oldugunu, iThan
Berk ise yeni siirde dilin kelimelerin anlamlarini degistirmeye kadar gidildigini, Tiirk¢e'nin kipleri, cimleleri,
kelimeleri yerinden oynatilarak, yeni bir dil insa edilecegini, kendisini elestirenlerin dili bozdugunu séyledigini
ve bu konuda hakl1 olduklarin1 belirtir.

Astm Bezirci, Tkinci Yeni Olayi, Gézlem Yaynlari, Istanbul, 1967, s. 7-15.

Atilla Ilhan, siir iizerinden &z ve bicim iliskisi hakkinda; *...5ziin biisbiitiin bicimin gereklerine bagl 'rastlantisal'
bir sey oldugunu ortaya atan, boylelikle sanat eserini bilingsiz kilan agirilarla da karsilasiyoruz.”

[lhan, Jkinci Yeni Savasgt, s. 38.

293



tamamlanmayan kelime ve seslere doniisiir. Alt alta yazilan climlelerin 6zne ve
yiiklemleri metinlerin bagka boliimlerinde ya da satirlarinda okurun karsisina ¢ikar.
Sevgi Soysal, Tutkulu Per¢em (1980) adli eserinde yer alan Oykiilerde, 6zgiin
bir sdylem dili kullanir. Yazarin kelimelerin sonlarma ekledigi fazladan eklerle
anlatimda siirsel, 6zgiin ve &te bir sdylem yaratilir. “Olii evli, liik insanli kentten,
giive yenigi yasamalardan utanmushikti.”’®°  “Kalabaliklarda”  Sykiisiinde,

551031

“duramazligim olurdu ifadelerinde alisilmisin disinda dil kullanimi1 goriiliir.

Dil kullaniminda goriilen sapmalar, yazarin 6zgiin anlatim teknigine dontisiir.

“Sonra iginde yemek pismezmis gibiligi giizel evime donerdim.”%

gibi sdylem ve
dil deneyleri, postmodern anlatim tekniklerinden biri olan oyunsulukla
bagdastirilabilir.
Sevim Burak, Yanik Saraylar’daki “Biyiik Kus” oykiisiinde, siir bigiminde
kelime dizilimi kullanilir:
SENI GORUYORUM SENSIN DURUSUNDAN DA BELLI
BULUT ICINDESIN HAFIF BIR ALEVE BURUNMUSSUN

Evinin kapilanini agti
Sac orgiilerini ¢ozdii

Seher Ozkok, bu satirlart “soz toplami1” olarak tanimlar.'®** Ciimle olmayan bu
yapilarda, siirdeki gibi vurgu her sdzciige ayr1 ayr1 dagilir. Yazarin, noktalama isareti
kullanmamasinin arka planinda da bu gaye vardir.

Boylece her kelime, ayr1 ayr1 dikkate deger kilimir. Anlatimda, kolaj ve
pargalilik tekniklerinin kullanilmas1 da sozdiziminde kuralsiz yapilart meydana
getirir. Kolaj tekniginde; kelimeler, par¢a par¢a ve sozdizim kurallarmma riayet
edilmeksizin bir araya gelir. Sevim Burak’in, Ayakkab: Biirjeni 6ykiisiinde, dilsel
sapmalarla kelimelerin sdylemi bozulur. Cizme, “djizme”ye, kundra, “koundra”ya
doniistiiriiliir. '

Ferit Edgii’nlin, Hakkdari’de Bir Mevsim (1977) anlatisindaki dil kullanimi da

benzer bi¢imde s6z diziminin kurallarina riayet edilmeyen, siirsel dil 6zelliklerine ve

devrik ciimle yapisina sahiptir.

Kismet Biifesi (1982), Bilge Karasu

1030 gqysal, Tutkulu Percem, s. 18.

1081 goysal, Tutkulu Percem, s. 18.

1082 gqysal, Tutkulu Percem, s. 18.

1033 Seher Ozkok, Yasama Tegelli Ovkiiler: Sevim Burak’n Oykiileri Uzerine Bir Inceleme, Sentez Yaymeilik,
Ankara, 2014, s. 75.

1034 Byrak, Afrika Danst, s. 71.
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Bilge Karasu’nun metinlerinde kullandig1 farkli tekniklerden biri s6z dizimi ve
sOylem dili hakkindadir. Siirsel dil yaratilan metinlerde devrik ciimle yapilar1 ve s6z
toplamlar1 kullanilir. Oykiilerin aktarilisinda dilde sapmalar gériiliir. Yazarm tiirsel
bir smirlandirmaya tabi tutmadigi metinler, ciimle yapilari, standart kullanimlar
disina ¢ikan, kural tamimayan gramer yapilar1 ile anlamsal, yapisal, bigimsel
sapmalarla dikkat ¢eker.

Kismet Biifesi’ndeki Ertugrul Oguz Firat’'in Resimleri Uzerine Akdeniz’den
Uzak Bir Metin (1973) adli anlati, kuralli bir ciimle ile baslar. Ardindan metinde siir
bi¢giminde bir yazi1 formu tercih edilir. Metinlerde yalnizca semantik (anlambilimsel)
olarak mana yaratimina girisilmez, sentaks (s6z dizim) ve metinlerin mizanpaj/sayfa
diizeni 6zellikleri de anlama katki sunar.

Bilge Karasu’nun kitabin 6nsoziinde belirttigi gibi arkadasi, bu metinlere ‘goz
yvazilar’ bashgni tavsiye eder. Gramer kullanimlarindaki farkliliklar, bigim
oyunlari, sdzdizimindeki sapmalarin sebebi metinlerin géze de hitap etmeleri
amaciyla tercih edilir. Metinlerin bir kismi, mensur siir parcalarina benzer. Uzun
climle yapilari ile kurulan bu béliimler alt alta siralanir.

,,le1035

“Yiikiinii Hemen Bosaltmayan Kelimeler Yazilan Oykiiler:

Yasamasiz (1957), Dost (1977), Viis’at O. Bener

Bener’in Dost ve Yasamasiz’daki oykiileri siirsellik ve metafor 6zellikleriyle
hikdye dilinden uzaklagir. Kisa ve vurgulu cilimleler anlatimi yogunlastirarak
kurgusal metinde siirselligi saglar.

Bener, bu oykiilerde sdylem isciligine de girisir. Yasamasiz’da erken kesilen
ciimleler duygu yogunlugunu yiikseklerde tutar. Bu kullanimlar ile beklenti, okurun
anlamlandirma siirecini uzatacak bigimde siirdiiriiliir.

Okur, kuralli ctimlelerin monotonlugu yerine, eylemsizlikle ya da geciktirilen
yiiklemlerle tetikte bekletilir. Ayni climle i¢cinde bulunmasi gereken ciimlenin 6geleri
farkli ciimle yapilar1 icinde okurun karsisina ¢ikar. Ozneyi, nesneyi ve yiiklemi farkls
kelime ve kelime grubu siralamalari arasinda bulmak miimkiindiir. “Onunki
yuvarlak, kasli. Benimki kemik.” “Mavi gozlerine bakmay1. Bir ¢esit donuk tutkuyla.
Mirildanmadan. Yumusak. Anladigimi sandim. Tartistyorduk.”%*® “Bilmem. Kim-

bIIII’ 551037

1035 Berk, Tiimceler Geliyorum, S. 52.
103 y/iis’at O. Bener, Dost Yasamasiz, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 158.
1087 Bener, Dost Yasamasiz, s. 158.
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Metinlerde devrik ciimle kullanimi yogundur. “Ustelik yanaklarimizda bir
islaklik. Gegistirilen bir kazanin sonrasi gibi. Isindim.” “Huzursuzlugu yliziine
Oyuk.”1038 Zaman zaman pes pese eylemler siralanir, bu anlarda daha dnceki merakin

oyalandig1 duygulanim i¢inde siiriiklenmeden hizlilik ve netlige gegilir.

1039

Bener’in Oykiilerinde, sozler toplami™ " sozdizim kurallarina riayet edilmeyen

ifadeler goriliir. Bu dil konugma dilinden ziyade serbest ¢agrisimli zihin dilidir.
Dildeki bu segimler, Varolusculuk akimi ve modernizmin etkilerinin gorildigi
yillarda i¢ diinyasina yonelen birey ve bireyin ¢ikmazlarini konu edinen dykiilerin dil
Ozellikleridir. Biling akist ve i¢ monolog teknikleri ile sekillenen bu dil
yabancilasmanin dilidir. Bunalimli ve depresif Oykii kisileri ve oykii anlaticilar
topluma, kiiltiire, kendine, toplumsal dile ve kendi diline yabancilasir. Kristeva’nin

ifadeleri bu dilsel yabancilasma ve ruh halinin dil kullanimina etkisi hakkindadir:

Depresif kigide bu duygu tagmasi ve birincil gostergesel siirecler, dilin yabanci
ya da ‘"ikincil" olarak tanimladigimiz zirhiyla ve simgesel kurgularla
(6grenilenler, ideolojiler, inanglar) ¢atismaya girer. Normal olarak denetim
altinda bulunan birincil siireglerin ritmini ve kuskusuz biyofizyolojik ritmi ifade
eden yavaslamalar ve ivmelenmeler kendini gdsterir. Soylemin artik bu ritmi
kiracak giicii yoktur; hele degistirecek giici hi¢ yoktur. Tersine, sdylem,
dilsizlikte tiikendigi noktaya dek duygusal ritim tarafinda degistirilmeye izin
verir (eylem segenegini olanaksiz kilan asir1 yavaglama ya da asirt ivmelenme
yoluyla), imgesel yaraticiligin (sanat, edebiyat) depresyonla savasi, simgeselin
ve biyolojigin tam da bu esigiyle yiiz ylize geldigi zaman, anlatinin ya da akil
yiirlitmenin birincil siireglerin egemenliginde oldugunu saptariz. Ritimler, ses
yinelemeler, yogunlastirmalar, bir mesajin ve bir bilginin iletimini bigimlendirir.
O halde, siir ve daha genel olarak onun gizli isaretini tagiyan iislup, alt edilmis
(gegici olarak) bir depresyona tamklik ediyor olabilir mi?*%*

Dil, dis diinya ile girisilen catisma sonucu yeni bir sdylemle bulusur.
Yabancilagan ve yalnizlagan bireyin dili, dis diinyanin dilinden, i¢ diinyanin diline
doner. Zihindeki kuralsiz soézler dizisi, dil kullanimini kuralsizlagtirir, anlami
muglaklastirir ve geciktirir.

Ozellikle son dykiilerinde depresif bir dtekiyi seslendiren Bener, dykiilerinin

1041

sdylem dilinde anlam aktarmalarma ve oksimoronlara® basvurur. Yazarm,

“Ofke” adli dykiisii devrik ciimleler ve oksimoronlarla oriiliidiir. “Oyun bozma

1038 Bener, Dost Yasamasiz, S. 158.

1039 Seher Ozkok’iin Sevim Burak’in benzer kelime kullanimlari hakkindaki tespiti.

1040 jylia Kristeva, Ara Giines, gev. Nesrin Demiryontan, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 82.

* Oksimoron: 1. Klasik Tiirk edebiyatinda da kullamlan tenasiip sanat1 ile benzerlik tagir. Anlam bakimindan
aralarinda ilgi bulunan iki veya daha fazla s6zciigiin bir arada kullanilmasidir.

Karaalioglu, Edebiyat Terimleri Kilavuzu, s. 273.

2. Birbiri ile ¢eligsen ya da zit anlamli kelimelerin bir arada kullanilmasidir. Mizah ya da dramatik etki yaratmak
amagli kullanilabilir.

Ceker, Edebi Teknikler ve 72 Yaratici Yazarlik Deneyi, S. 16.

4% Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye, s. 63.
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#1082 «Btede bir beriki var.”%* “Pirinci piriltili mangalin altinda top top

35,1044

tad
Sarman sOylemlerinde tezatlikla, farkli bagdastirmalarla saglanan sz sanatlarina

ve anlam oyunlarina bagvurulur.

5.9. Oykiide Anlatic1 Kullamminda Deneysellik

Kiipiin i¢ine oturdum. Bagladim anlatmaya..."**

Sait Faik Abasiyanik

Ben buradayum sevgili okuyucum, sen neredesin acaba?'**

Oguz Atay

Anlatmaya dayali tiirlerde anlati, kurgusal veya gercek bir olayin ya da bir
durumun aktarimidir. Kurguda gerceklesen olaym, durumun ya da olgunun kimin
agzindan aktarildig1r anlaticinin kim oldugu sorusuna cevap verir. Anlatilan olay,
durum ya da olgu anlatict (narrator) tarafindan dile getirilirken c¢esitli bakis
acilarindan faydalanilir. Destan ve diger sozlii tiriinlerle sekillenen anlati ve anlatic

kavramlar1 yazili gelenekte yaratici kurmaca ornekleri ile ¢esitli degisimlere ugrar.

Geleneksel anlatilarda otoriter anlatim, tanr1 bilici, ilahi bakis a¢ili anlaticilarla
saglanir. Bu bakis agisina sahip anlaticilarin goriildiigii erken donem anlatilarda
geleneksel anlaticilar olaylara, kahramanlarin i¢ ve dis diinyalarina, zamana,
anlatinin tiim katmanlarina hakimdir.®*’" Anlatici, kahramanlarin i¢ diinyasin1 bilir ve
bu diinyay1 i¢ ¢oziimleme vasitasiyla seslendirir. Anlaticinin aktardiklar1 okuru ya da

dinleyiciler nezdinde sorgulanmaksizin kabul edilir.

Anlat1 ve anlatict kavramlari, Platon’un mimesis (gosterme, taklit etme) ve
diegesis (anlatma) kavramlarina karsilik gelir. Anlatma, anlaticiy1 6n plana g¢ikaran
ve anlattyt 6n plana ¢ikaran olarak tasnif edilir. Anlatici, gdsterme yontemini
sectiginde yazarin ve anlaticinin roli siliklesir. Anlatma yontemi segildiginde ise

yazar ve anlaticinin rolii devreye girer.

Geleneksel anlaticilar gdstermekten ve bir kesiti sunmaktan ziyade tahkiye
ederek aktarir. Modern anlatilarda ise kahramanin zihnindekiler oldugu gibi aracisiz
iletilir. Biling akisi, i¢ monolog ve i¢ ¢dziimleme aracisiz anlatim yontemleridir.

Modern, postmodern ya da deneysel kurgulardaki anlaticilar ise girift bir hal alir.

1042 Bener, Dost Yasamasiz, s. 230.

1043 Bener, Dost Yasamasiz, s. 230.

1044 Bener, Dost Yasamasiz, s. 231.

1045 Abastyanik, Alemdag’da Var Bir Yilan, s. 10.
1046 Atay, Korkuyu Beklerken, s. 195.

1047 Booth, Kurmacanin Retorigi, s. 18.
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Anlatilarda, ¢cogul ve belirsiz yeni anlatici rollerine yer verilir.

Necip Tosun, gelenekteki anlaticinin her seyi bilen tanr1 bilici anlaticidan,
tiimilyle i¢c sese odaklanan modern anlaticilara déniistigini sdyler.'®® Modern
kurmacalarda anlaticilar yeni 6zelliklerle okurlar1 karsilar. Gustave Flaubert, nesnel
bir anlaticinin anlatida olmasi geregini savunur. Balzac, yazarin anlatimin ig¢inde
oldugu ve bilgi aktarmasi gerektigini, Henry James, gostererek anlatma yontemini
onerir. Virginia Woolf ve William Faulkner ise 50 Kusagi yazarlarinda ve

varolusculardaki gibi anlatici bir dis sesten ziyade, i¢ sesi merkeze alir. 104

Geleneksel kurgularda anlaticinin kimligi ayirt edilebilecek bir sesken modern
metinlerde, bu ii¢ unsurun birbirine doniistiigi olur.’®® Cumhuriyet Dénemi
oykiisiinde anlatic1 kullanimi hakkinda teknik arayiglara girilir. Yeni yollarla anlatma

cabasi anlaticinin diline, konumuna, mesafesine farklilik kazandirir.

50 Kusagi yazarlari, oykiilerinde kurguyu olusturan tiim 6gelerde oldugu gibi
anlatict kullanimmna da yeni boyutlar kazandirir. Cogul anlaticilar, miidahil
anlaticilar, iistkurmaca teknigine basvuran anlaticilar ve anlatict ¢ogullugu yeni

anlatic1 6zellikleridir.

Bu kusagin etkisinde oldugu Varolusguluk akimi ile i¢ monolog ve biling akist
teknikleri ve birinci tekil sahis ben anlatict 6n plandadir. Bu anlatimlarda diyalog
kullanimi seyrektir. Diyalog kullaniminin tercih edildigi 6ykiilerde anlaticinin aradan

cekildigi ve okurun anlatilanlar1 6ykii kahramanlarindan dinler.

Kemal Tahir’in “Han” ve “Taz1” dykiileri diyalogla baglayip diyalogla biten
oykii ornekleridir. Anlatici, 6ykiilerin ¢ok kisa bir bolimiinde devreye girer. “Han”
Oykiistinde birincil tekil sahis anlatici, “Taz1” dykiisiinde ilahi bakis agisina sahip bir

dis anlatic1 6ykii anlatiminda gok kisa siire goriiniir ve kaybolur.'%%*

Maupassant tarzi durum Oykiileri yazan Nezihe Merig, Oykiilerinde gilindelik
yasantilara dair kesitleri, anlik duygu durumlarini, gozlemlerini ¢agrisimlar ve ic¢

konusmalar ile aktarir. Oykiilerinde eylem ve olaylardan ¢ok; i¢ konusmalar,

1048 Tosun, Modern Oykii Kuramu, s. 165.

104 Tosun, Modern Oykii Kuram, s. 165.

1050 Calvino’nun Bir Kis Gecesi Eger Bir Yolcu (1979) anlatisinda; anlatici, yazar, okur kavramlarinda belirsizlik
goriilir. Hasan Ali Toptas’in Bin Hiiziinlii Haz (1998) anlatisi da anlatici ve kahramanlar konusunda
belirsizliklerle oriiliidiir.

1051 Kemal Tahir, Zehra 'nin Defteri, Biitiin Oykiileri 2, Ithaki Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 115.
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tasvirler, ¢coztimlemeler kullanilir. %2

Viis’at O. Bener, dykiilerinde tanri bilici anlatim yontemini de kullanir. Ancak
yazarin Ozellikle son dénem Oykiilerinde biling akisi ve i¢ monolog tekniklerinin
kullanildigi, anlatimin ben diline dondiigii goriiliir. Bener’in son donem Oykiilerinde
diyalog kullanimi, biling akisi ve i¢ monolog kullanimlarina gore nispeten azdir.
Yasamasiz’da yer alan Oykiilerde birinci tekil anlaticinin i¢ sesi kurgulara hakimdir.
By Muhannit Sahtegi 'nin Notlari’nda biling akis1 ve i¢ monolog kullanimi yogundur.
Kapan’daki oykiilerde ise biitiiniiyle birinci tekil sahis ben anlaticinin i¢ diisiinceleri

biling akis1 ve i¢ monolog teknikleri ile aktarilir.

Anlatict  kullanimindaki sira digi orneklerden biri Tarik Dursun K.’nin
kullandig1, sen/siz anlatici'®® kullanimudir. Kaking, ykiilerinde iki farkli anlatici
dilini 6rnekler. Leyla Erbil’in dykiilerinde biling akisi, i¢ monologun yaninda ¢ogul

anlaticilar kullanilir.

Ferit Edgii’niin ilk 6ykii kitab1 Kagkinlar’da yer alan oykiilerde agirlikli olarak
ic monolog ve biling akis1 yontemleri kullanilir. “Odada” isimli 6ykiide, kahramanin
bir odada gegirdigi korkulu, kaygili, diisiinceler i¢inde gegen vakit, anlaticinin kendi
i¢ diinyasinin diliyle ve biling akis1 teknigi ile dile getirilir. Anlatict bu 6ykiide ben
oykiisel anlaticidir. I¢ monolog teknigi ile kendi kendisiyle konusur. Yazarin Bir
Gemide’de yayimlanan, “Olanak-Siz” adli kiiglirek Oykiisii, “son bir &yki
anlatacagim (ister dinleyin ister dinlemeyin)” ifadesi ile baslar.'®* Kendisinden
bahsetmekten yoruldugunu sdyleyen anlatici, bagkalarimin basindan gecen bir

seriiveni anlatacagini bu sekilde dile getirir.

5.9.1. Sait Faik Oykiilerindeki Anlaticilar

50 Kusagi’'min pusulast Sait Faik Abasiyanik’in ilk doénem hikayeleri
geleneksel hikaye teknikleri ile ortiisiir. Bu ilk hikayelerdeki anlatict daha ¢ok ilahi
bakis agisina sahiptir. Sait Faik, oOykiilerindeki anlatict kavrami yazarin ilk

Oykiilerinden farkli bir boyuta tasinir.

Liizumsuz Adam (1948) Oykii kitabindaki “Birahanedeki Adam” oykiisii

postmodern teknik olarak nitelendirilen {ist kurmaca teknigine 6rnektir. Sait Faik’in

1052 Ozata, Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye, S. 89.

1058 Epru Ozgiin, “Tarik Dursun K.’nin Oykiilerinde Ikinci Kisili Anlaticinin Gériiniimii, “Sen / Siz” Dili”,
Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalary Enstitiisii Dergisi, S. 64, ss. 181-198.

1954 Bdgii, Les Toplu Ovkiiler, s. 357.
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Varlik Yayinlar1 tarafindan 1950 yilinda yayimlanan, “Mahalle Kahvesi” 6ykii
kitabinda yer alan “Bilmem Neden Boyle Yapiyorum?” dykiisii:
Bu suallerin cevabini veremeyecegim. Ama muhakkak bekar. Bir han
odasinda oturuyor, burada Vanlilarin ufak tefek islerini goriiyor olmali.
Ona higbir is konduramadim. Komisyoncu dedim, tiiccar dedim, harnal
kahyasi dedim, eski bir hamal dedim, gece bekgisi dedim, su dedim bu
dedim, higbirisi tipatip uymadi. Sonunda bir is buldum ona. Baktim, iyi
bir terzi elinden ¢ikmig elbise gibi oturuverdi. Bu bir eski mutasarrifti.
Oturdugu sandalyenin kenarina tespihini asip, Oteki elini de masaya

dayadigi zaman okudugu haberin ne olabilecegini her zaman merak
ettim.'%®

Anlatici-yazar iliskisini okura sunar ve yazim seriivenini 0ykiiniin malzemesi
haline getirir.

Yazar, oykiilerinde sik sik okurla diyalog kurar. “Liizumsuz Adam” (1954)
oykiisiinde “Bir ara ne diisiindiim bilir misiniz?”***® “Ben Ne Yapayim” dykiisiinde;
“Ne yapaymm? Bulgur mu alaymm, dersiniz? Bizans'tan kalma o Istanbul
Balikpazari'nin yukarisindaki kocaman yapilardan birisine tepeleme doldurayim,
icine de bir Kiirt bek¢i mi dikeyim? Ha, ne dersiniz?'%" ifadeleri ile okura sorular
yoneltir.

Gozlemci anlaticinin yani sira Alemdag’da Var Bir Yilan’da yer alan dykiilerin
aktarim teknigi olarak biling akisi teknigi ile birinci tekil sahisli ben anlatici tercih
edilir. Bu oykiilerde, anlatict belirsizligi de goriliir. Gergekiistii anlatimla hayal ve
hakikatin birbirine karistig1 dykiilerde; kahramanlar, olaylar, mekanlar gibi anlatici

da belirsizdir.

Oykii Kisisinden Rol Calan Anlatic1 ve Tante Rosa'%*® (1968), Sevgi Soysal

Tante Rosa yanlisa verilen addw. Hi¢ biiyiitmemeli,
kurmamaly boyle ciimleler.*®

Birbiri ile iligkili dykiiler toplamindan olusan Tante Rosa, yalnizca Rosa’nin
yasami1 ve “bildungsroman” 6zelligi gosteren gelisim siireci hakkinda degil, anlatici

ve Oykil kahramani lizerinden yaratilan bir ironi hakkindadir.

Kitaptaki Oykiilerin tamaminda dykiilerin anlaticist ve kahramani ve konular

1055 Sait Faik Abastyamk, Oyle Bir Hikdye, Yapi Kredi Yaymlari, Istanbul, 2006, s. 396.

1056 Abastyanik, Sahmerdan, Liizumsuz Adam, s. 143.

1057 Sait Faik Abastyanik, Sahmerdan, Liizumsuz Adam, s. 147.

1058 Kitap, Sevgi Soysal’m 1966 ve 1968 yillart arasinda Dost Dergisi’nde yayimlanan; birbiri ile baglantili on
dort Oykiisiinii igerir. Alman edebiyatinin gelisim, olusum romani olarak tarif ettigi; “bildungsroman” olarak
tanimlanmugtr.

1059 sevgi Soysal, Tante Rosa, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1978, s. 77.
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ortaktir. Anlatici tigilincii tekil sahis anlatici, 6yki kisisi ise Tante Rosa’dir. Ancak
Oykiide zaman zaman anlatic1 ve kahramanin sdylemlerinin birbirine karistig1 olur.
Anlaticinin  Tante hakkinda kurdugu cilimlelerde yer alan alisilmadik tespitler,
anlaticinin anlatidaki roliine dair farkli bir 6rnek olarak oykiiyii ve dykiideki anlatim

teknigini, anlatic1 kullanimini sira dis1 kalar.

Oykiilerin akisi boyunca anlatici, goriilen gegmis zaman; -di, ya da -mis’li

gecmis zaman ile Rosa hakkinda konusur. Ilk dykii su ifadelerle baslar:

“Tante Rosa on bir yasindayken, “Sizlerle Basbasa® adli haftalik aile

dergisinde, Kralice Victoria’min siivari giysileriyle cekilmis fotografinin altinda

1080 By ilk satirlar ve “Tante Rosa bir ilandan bir evlilik

51061

yazili su haberi okudu.

cikabilecegine inanmiyordu, o daha aptaldi. ya da “Tante Rosa deneyini

1062 :
»7¢ ifadeleri okuyucusuna anlatici ve kahramanin

yapmadig1 seylere yiiz vermezdi.
farkl sesler oldugunu gosterir. Bu ifadeler, anlaticinin dykiiniin kahramani hakkinda
bilgi sahibi olan bir bagkasi oldugunun algilanmasimi saglar. Okur, Rosa’nin
geemisini ve yasadiklarini bilen bir dis goziin, “hakim bilici” bir dis sesin varligina
ikna olan olur. Oykiilerin devaminda ise birbirine karisan anlatict kahraman ikiligi

hakkinda stirprizlerle karsilagilir.

Ic monolog yéntemi kullanilan dykiilerde, anlatici ile Rosa’nin ayni kisi olup

olmadigi hakkinda okuyucuyu sorgulamaya iten durumlardan bazilar1 sunlardir:

Simdi bir zebra kiirkiiniin ardindan sokaga, karsidaki parka bakiyorum. Park
denince sevgililer gelir akla, dogrudur, ama park denince sevgilileri diigiinmek
zor. lyi pismis bir domuz pirzolasmin kulaga hos sozler fisildamasi zor.
Sokaktan ayiklar, sarhoslar, aglar, toklar, giizeller, ¢irkinler gegiyor. Sarhos
olunur, ama sokakta sizilmaz, asik olunur ama sokakta yatilmaz, doyulur ama
sokakta sigilmaz, sokak gelip ge¢mek igindir... Iste hep béyle sagma sapan
ciimleler aklinda Tante Rosa’nin.’*®®

Bu satirlarda kullanilan ben dili, anlatic1 ve kahramanin biitiinlesmesi seklinde

algilanir. Anlatic1 da Rosa tizerinden bazi i¢ konusmalar yapar:

Allah Allah simdi yine birlikte yasamak zorunda olmak. Bir yeni pabug alt1
gibiydi Tante Rosa, yasantisina basmamsti. Allah Allah olmayan bir gegmisi
kabul etmek. Bunca kotii aliskanliklariyla. Her kotii yeni olmali, ama kotiye
aligmamali. Ayn1 suluboya kir ¢igekleri nasil tekrar tekrar yapilir? Allah Allah
nasil yasanir tekrardan?%*

1060 5gysal, Tante Rosa, S. 7.

1061 5gysal, Tante Rosa, s. 35.
1062 5gysal, Tante Rosa, s. 36.
1062 5gysal, Tante Rosa, s. 48.
1084 5oysal, Tante Rosa, s. 33.
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Bu satirlarda anlatict Rosa hakkinda degil adeta onun yerine diisiiniir. Anlatici,
Rosa iizerinden bir parodi olusturur ve metnin okurunu Rosa hakkinda yonlendirecek
yargilarda bulunmaktan da ¢ekinmez. “Kahveyi etegine doktili, 6fkelendi, olmadik
olaylar, pineklemeye alismis olanlari fkelendirir.” % Anlaticinin Rosa’y1 anlattig1
sirada farkli bir {isluba yoneldigi gozlenir. Tante’nin deneyimlerinin giiliingligi
anlaticinin onun hakkindaki tespit ve teshisleriyle desteklenir. Tante Rosa’nin

anlaticis1 adeta niyet okuyucusudur:

Her sey Ozlenebilir. Her sey tutku konusu olabilir. Her sey ayni dlciide kutsal ve
ayni Olciide asagilik olabilir. Tutkular ¢cevreye gore degisen seylerdir. Evli kadinlar
toplantisinda, en temiz pak aile kadini olmaya &zenen ayni kadin, orospularin
yaninda en orospu olmayi nigin istemesin? Onemli olan istektir, hicbir istek
digerinden soylu degildir, degildir, boyle diisiinmiis olabilir Rosa gizliden. %

Ama yasamak zorunda olmak, siirdiirmek, 1srar etmek. Bu Tante Rosa demektir.
Yine is aramak! Daha sade anlatimla, Tante Rosa; is aramak demektir. Asik ve koca
aramak demektir.'%’

[ronik olan durumlardan biri de toplumdan, majoriin &tekilestirmelerinden her
tirli paym: alan Rosa’nin hikdyesini anlatan anlatici tarafindan da
otekilestirilmesidir. Anlatic1 belki de Rosa’nin ayna benligidir. Rosa’y1 idin istekleri

sonucu gerceklesen tekrarli hatalardan kurtaramayan siiper egosudur.

Oykiilerin devaminda anlatici ben ve biz diline gegerek anlaticimin kimligi

hakkinda daha biiylik soru isaretleri olusturur:

Ciplaktik  yiiriiyorduk, utanmayir Ogrenmemizle unutmamiz bir olmustu,
ciplaktik, yiiriiyorduk. Kimin sinava girdigi unutulmustu, ¢iplaklik unutturucudur.
Biz unutmak i¢in, kagmak i¢in soyunanlardandik, kagmak i¢in. Oysa hatirlamak
icin soyunulur, hatirlamak icin, yiizyillardan beri unutulanlart hatirlamak igin,
yeniden baglamaya giicli olmak i¢in, se¢im yapmak i¢in, seg¢im yapabilecek
acikliga kavusabilmek igin.. 1068

Smavin ne oldugunu ne o biliyordu, ne ben. Kimin sinava cekilecegini ne o
biliyordu ne ben. Bir dehlize nigin girilir ve dehlizin sonunda ne olabilir? Yeni bir
kostebek deligi. Bir kostebek deliginden ¢ikmayr bilmek gerek, diye konustuk,
ben konustum. Rosa konustu.1069

Konusgan kimdir? Tante Rosa’ya sitem eden? Anlatici sestir? Anlatici ses kimdir?

Oykii deneysel bir roman olan Butor’un Degisme romanimi hatirlatir. Bu
romanda anlatici sen/siz anlaticiya basvurur ve kahramana, oykii kisisine seslenirken

adeta romanin okuruna da seslenir. Tante Rosa’nin anlaticisi ise Rosa hakkinda

1065 5gysal, Tante Rosa, s. 51.

1066 5gysal, Tante Rosa, s. 57-58.

1067 5gysal, Tante Rosa, s. 55.

1068 5gysal, Tante Rosa, s. 76.

1089 Bo1d / kalin yaz1 stilini dikkat gekmek istedigimiz satirlar1 vurgulamak iizere kullandik.
Soysal, Tante Rosa, s. 77.
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sOylenirken okur onun kimligi ve muhatabinin kim oldugu hakkinda siipheye diiser.

Tante Rosa’da okurla herhangi bir diyalog kurulmasa da anlatict
kullanimindaki se¢im eserleri yaraticilik noktasinda bulusturur. Ayrica Degisme’nin
kirk bes yasindaki Léon Delmont’u da Rosa gibi sevdigine ulasmak i¢in yollara

diiser.
Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati (2009), Mustafa Kutlu

Anlaticinin hikayeye dahil olmasi, Tanzimat Ddnemi yazarlarinda 6zellikle
Ahmet Midhat’in eserlerinde kullandigr miidahil anlatim teknigi ile alisik olunan bir
durumdur. Sait Faik’in son doénem oOykiileri ve Sabahattin Ali’nin “Degirmen”
Oykiisiindeki anlaticilar, anlaticinin okurla iletisime gectigi 6rneklerdir.

Sabahattin Ali’nin “Degirmen” Oykiisii, “Hi¢ sen bir su degirmeninin igini

dolastin mu adaslm?..”lmo

51071

sorusuyla baglar. “Dinle adasim, sana bir Cingene’nin
askini anlatayim... Ifadeleriyle devam eder. Oykiide, anlatict okurla iletisim
kurar. Bu yontem anlatilanin bir kurgu oldugunu hatirlatan iistkurmaca teknigine de
karsilik gelir. Bu kullanimlar, 6ykiide/anlatida ikinci kisili bakis agis1 (second person
narrator and second person point of view) Ornegidir. Yazarlarin bu anlatim
yontemlerine bagvurmasinda ortiik ya da agik farkli niyetleri bulunur. Anlatict bu
yontemle okurla iletisim kurar. Viis’at O. Bener’in “Ofke” adli dykiisii “Bilmem ki
size nasil anlatsam?”%? diye biter.

Oguz Atay da oOykiilerinde okurla diyalog kurmay1 sever. Yazar, yalmzhik
duygusunu metnin ruhuna islerken, dis diinyadaki muhatabma “Ister goriin, ister
gérmeyin; giilimsedim iste.”'°”® diye seslenir. Yazarm, Korkuyu Beklerken (1975)
adli eserindeki “Demiryolu Hikayecileri” (1976-1977) oykiisiiniin anlaticis1 da bir
yazardir ve hikayesini; “Ben buradayim sevgili okuyucum, sen neredesin acaba?”'0"
seslenisi ile bitirir.

Postmodern eserlerde de siklikla kullanilan ikinci kisili bakis agisi, Mustafa
Kutlu’nun Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat: adli uzun hikayesinde de goriiliir: «...Oyle
demeyelim aziz okuyucu. Cenab-1 Hakk’in neyi ne zaman kuluna ihsan edecegini

bilemeyiz.”1075

1070 sahahattin Ali, Degirmen, Yap1 Kredi Yaymlar1, Istanbul, 2015, s. 6.

o7 Ali, Degirmen, s. 7.

1072 yiig’at O. Bener, Dost Yasamasiz, s. 234.

1078 Atay, Korkuyu Beklerken, s. 33.

1074 Atay, Korkuyu Beklerken, s. 195.

1078 Mustafa Kutlu, Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 50.
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Kutlu, Tahir Sami Bey’in hayatin1 anlatirken, kurgu aralarina yarattigi
kahramandan aldigi mektuplar1 sikistirir. Mektuplarda, Tahir Sami Bey, “aziz
okuyucular” diye soze baslar. Hikayenin anlaticisinin bir yazar oldugu oykiide
kahraman, hikayesini anlatan yazara ¢esitli notlar génderir. Yazar-anlatici, yarattig
kahramanin mektuplarinin ardindan mektuplar hakkindaki kendi goriislerini de oykii

kurgusuna ilistirir:

Benim notum: Tahir Sami Bey’e bir sdz verdim diye iki de bir araya
girip hikayenin ylirilyiisiinii aksatmasi yakisik almiyor. Olmaz boyle sey.
Zaten vyazarla kahramanin metin i¢inde atigmalari, siirtiismeleri
aligilmadik bir durum. Modern anlatim teknikleri bu gibi uygulamalar
kabul ediyor, hatta bigimsel yenilik diye alkis tutuyor ama bence
edebiyatla fazla oynamamak lazim, sonra oyuncak haline gelir.

Verdigim sdze pisman oldum. Ister Sami Bey, ister okuyucu ne derse
desin, bundan bdyle Tahir Sami’den gelen tekziplere yer vermeyecegim.
Soziimii geri aldim. Bu bir doneklik degildir, yanlistan vazge¢medir.
Bayle biline. "

Okuyucu, okudugu bu uzun hikayenin anlatic1 Ve yazarinin ayni kisi oldugunu
Ogrenir. Hikdyenin yazar-anlaticis1 kendi ile i¢ hesaplasmaya girisirken kurgu ve

gerceklik arasindaki sinirda dolasir:

Bundan sonra olanlar, olabilecek olanlar Tahir Sami Bey’in zihninden
gecer mi?

Geger veya gegmez, bunu sen bize anlatacaksin kardesim, adamin 6zel
hayatini dile getiriyorsun, ne olmussa agik agik yaz. Filmi en heyecanli
yerinde koparip da agzimizin tadini kagirma.

Boyle demeyin, 6zel hayatin mahrem bdlgelerine kimsenin girmeye
hakki yoktur. insan kendi basindan geceni bile acik-sacik anlatamaz.
Burada papaza giinah ¢ikartmryoruz. Diinyada her seyin bir hududu var.
Onu agarsa edebiyat edep dairesinden ¢ikar.

Yok ya!

Edebiyat1 boyle bir daire igine kim sokmug?

Ozgiir diisiince nerede kaldi, ifade hiirriyeti. Sen bunlar1 anlatmazsan,
biz Tahir Sami Bey’i yeterince tanimis olamayiz ki?'*"’

Anlatici-yazar okurun niyetini okudugu gibi, bu niyeti oyunsu bir anlatim teknigi ile
kurguya dahil etmistir.
5.10. Oykii ve Kelime Icadi, Ozgiin Kelime Uretimi

Polonious: Neler okuyorsunuz efendimiz?

Hamlet: Kelimeler, kelimeler, kelimeler.20"

Hamlet, William Shakespeare

Edebiyatta yazarlarin basat malzemesi olan kelimeler, Oykiiyli ve yazarin

1078 Kutlu, Tahir Sami Bey'in Ozel Hayatt, s. 80.
Y77 Kutlu, Tahir Sami Bey'in Ozel Hayatt, s. 101.
1078 \william Shakespeare, Hamlet, Is Bankas: Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 52.
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tislubunu temsil eden temel dil ve yaz1 unsurlarindandir. Ozgiin bir dil olusturmaya
calisan yazar, kelimenin mevcut anlamimi yeterli gérmediginde ya da yeni, 6zgiin
kelimelere ihtiya¢ duydugunda yeni bir kelime tiiretmek i¢in kelime ek ve koklerinde
oyunlara basvurur. Yazar, dili oyun hamuruna doniistiiriir. Bu hamuru sekillendirir,

cesitli ekleme ve gikarmalarla zenginlestirir.

Siirdeki kelime isciligi, sesler ve harflerle saglanir. Oykiide de siirdeki kelime
isciligi ile benzerlik gosteren arayislara girisilir. Modern Oykii, hikdyeden ve
romandan daha sik dokunan kelime isciligi ile yaratilir. Siirde ikinci Yeniciler
kelime konusunda 6zgiin arayislara girigir. Oksimoron ile yeni kelime 6bekleri, sifat
ve isim tamlamalar tiiretilir. Glindelik dilin yetersiz kaldigi durumlarda kelimede

mana artirimi yapmak, siirde anlatim imkanina doniistiiriliir.

Oykiilerde kullanilan dil yazarin {islubunu, yazi karakterini ya da anlatilan
konunun 6ziinii yansitir. Kelimeler, anlatilan dykiiniin baglamina uygun olarak secilir
ya da tiiretilir. Rasim Ozdendren’in kdyde gecen “Cok Sesli Bir Oliim” isimli
oykiisiinde anlaticinin kullandigi kelimeler: “yekindi”, “ipil ipil”, “bakac1”, “bakag”,

»1079

“tummak”, “sose’ gibi arkaik kelimelerdir. Bu kelimeler oykiiniin kdy temasini

temsil etmek tizere secilmistir.

Baz1 oykiilerde kelimeler yazarlarin tislubunu, anlatilarin temasini ya da felsefi
yoniinii  temsil eder. Kelimelere ideolojik anlamlar yiiklenilebilir. Yazarlar
oykiilerinde sik¢a kullandig1 metinlerinin karakteristigi haline gelen bu kelimelerden

taninir. Ahmet Hamdi Tanpinar, “hiilasa” kelimesini sik¢a kullanmistir.

Yazarlar, zaman zaman Oykiilerinde yazma edimi hakkindaki kelime is¢iligine
gonderme de yapar. Oguz Atay, “Demiryolu Hikayecileri” Oykiislinde, dykiide
kelime kullanimi hakkinda bir ironi yaratir. Oykiideki yazarlar, bir siire sonra
yazdiklart hikayelerdeki kelimelerin kisithiligi noktasinda sikintiya  diiser.
Kurmacadaki Oykiiciiler, her giin yazmak zorunda olduklar1 hikayeler disindaki

kelimeleri hatirlamakta zorlanir. '

Metinde kelime kullanimlar1 konusunda yaraticilik, kelime tiiretimi (word
derivation) ya da kelime icadi (word invention); kelimelere getirilen fazladan eklerle

ya da ses taklitleri ile yabanci dile dykiinerek, harflerin yerlerini degistirerek veya

070 §zdendren, Cok Sesli Bir Oliim, s. 21.
1080 (yykiide, yazma ugrasi konu edilir. Yazarn, Tutunamayanlar (1971) romaninda da kelime iscilikleri goriiliir.
Atay, Korkuyu Beklerken, s. 193.
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farkli dile 6zgl kelimeleri farkli anlamlarla kullanarak gerceklestirilebilir. Tiirkgede
kelime tiiretimi; tiiretme (derivation), birlesik kelimeler iiretme (compounding
words), uydurma (coinages), kaliplasma (formulaic), tarama (scanning), derleme
(collation), kisaltma/akronim (shortening), Ornekseme (analogy), Odiingleme
(borrowing), halk etimolojisinden faydalanma, karma/karistirma (blends), kalque,

cocuk dili'® ve ses taklitleri gibi yontemlerle gergeklestirilir.

Sevim Burak, oykiilerinde sikg¢a; “Ugras diizeninin koridorlarindan
gectiler.”%% Ciimlesindede gecen, kendi iirettigi “ugras diizeni” isim Obegini
kullanir. Bu kelime; 6tekilik, maduniyet ve major-minor iliskileri tizerine kurulan
metinlerde, yazar tarafindan iki kelimenin bir araya getirilmesi ile tiiretilir. Sevim
Burak, ayni1 zamanda kelimelerdeki seslerin yerlerini degistirerek; akronimle, yeni
anlamsiz kelimeler yaratir. “Anferidunichanimevi” ve “miveskarub” harflerin yerleri

degistirilerek ya da ses taklitleri ile yaratilan kelimelerdir.

Leyla Erbil, sey kelimesi yerine Arapga “nen” kelimesini kullanir. “Yeni bir
nen yok. Hep ayni.”'®® Her sey anlaminda ise “hernen” kelimesini tiiretir. “Kimse
kimseyi sevmiyordu, birlesip birlesip ayriliyorduk olene degin gececek zamani
doldurasi, hernenler, hemenler belliydi Oncesinden, usanmls‘uk.”lo84 Erbil’in

199 <

Hallag¢’ta (1961) yer alan Oykiilerinde tirettigi kelimeler ise sunlardir: “sevi”, “ilizgii

13

duymak”, “sin”, “songu”, “kipisiz”, “siiliinesti”, “koditti”, “Ongiil”, “kirmandal”,
“giicemli”, “glicemi”, “lsik”, bikiltli, “dokuntusuz”, “esel”, “oturuyumdu”,
“kaldirmisimca”, “yenisemezlik”, “lstimliik”, “benles”, “atarcana”, “uyanmaklar”,
“giilmeklerli”, “zorunlama” gibi kelimelerin ekleri ve yapilar ile oynar. “Et kisiler”
ise majorl, diger insanlar1 Sevim Burak’in “ugras diizeninin insanlari”ni, Erbil’in
tahakkiim kurucu digerlerini tanimlamak i¢in yaratilir.

Cihat Burak, kedi sevgisini anlattig1 “G6z Damlas1” dykiisiinde “ronronlamak”
isimli kelimeyi,'®® Bilge Karasu, Kismet Biifesi’nde (1982) yer alan “Karanhk Bir
Yali Uzerine Metin” dykiisiinde “baliksil balkirl g:ocuk”1086 kelime 6begini yaratir.
Karasu, “Capavulun Cattigi Capariz” dykiisiinde ve Narla Incire Gazel eserindeki

“Ug¢ Tamimlik Ara S6z” de arkaik “capavul” ve “capmak” kelimelerini kullanmayi

1081 Kerime Paylan, Tiirkcede Kelime Tiiretme Yollarna Genel Bir Bakis, Pamukkale Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii, Tiirkge Egitimi Anabilim Dali1 Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Denizli, 2015.

1982 Byrak, Yanik Saraylar, s. 25.

1083 Erbil, Hallag, s. 11.

1084 Erpjl, Hallag, s. 18.

185 Burak, Zenci Kaliniz, s. 93.

1088 Karasu, Kismet Biifesi, S. 40.
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1087 <

tercih eder. Cesitlemeli Korku” 6ykiisiinde, kelimeye fazladan getirdigi eklerle

“yammdasizligin™'%® kelimesini tiiretir. Bu yazarlarda ortak olarak mevcut dil ve
bicemle yetinmeme egilimi, dilde ve sdylemde yeni arayislar goriiliir. Yazar,

5,1089

“...yliziine bir giiliin golgesi diistliygiin gibi giindelik dile ait sdylem bigimlerini

51090

de kullamlir. Iki kelimeyi birlestirerek: “Turanresmiydi gibi yeni kelimeler

uydurur.

Viis’at O. Bener, Oykiide kendi 6zgiin 6ykii dilini gelistiren dykiiciilerdendir.
Yazar, dili deney ya da oyun alanina dontstiiriir ve Bener dilince yeni kelimeler
tiretir. Bener, Ozellikle Yasamasiz 6ykii kitabinda, yeni bir dil is¢iligi ortaya koyar.
Yazar'® Dost ve Yasamasiz’da ve Bay Muannit Sahtegi'nin Notlari (1987) ve
Kapan’daki oykiilerinde kelime icadint anlatim teknigine doniistiiriir. Yazarin eklerle

591092 51093

tiirettigi baz1 yeni kelimeler sunlardir: “susuntu , “doyunmus”, “¢dzgiin

2 ¢ 29 <¢

N - g w1 e s> 1004
“donenme”, “kugurtu”, “sarilgan”, “sarilmaklik”, “solugan”, “biikkiin”.

591095 25,1096

Hulki Aktung, “Tasemen” oOykiistinde; “derinlip” >, “pimilt1 gibi ses
tekrarlart ya da kelime ekleri ile oynayarak yeni kelimeler tiiretir. Aktung’un
anlamsiz ses tekrarlari, letrist bir 6ykii dilini meydana getirir. Kelimelerin yapilariyla

1097

oynayan yazar, yanlis kelimesi yerine yannig™ ' gibi oyunsu, sapmalar, yapibozumcu

kullanimlar gerceklestirir.
5.11. Yabana Dile Oykiinme

Dilin sOylem bi¢imlerinde oyunsuluga gitme olarak da tanimlanabilecek
oykiide yabanci dile Oykiinme, letrist ses taklitleri ile de iliskilendirilebilir. Bu
anlatim yontemi, Oulipo yazarlar tarafindan da deneysel bir yontem olarak
kullanilir. Bicem Alistirmalari’nda kullanilan doksan dokuz yontemden biri yabanci

dile 6zgii sdylem gelistirme bi¢giminde yazma hakkindadir.

Log7 Bilge Karasu, Narla Incire Gazel, Metis Yaynlari, Istanbul, 2012, s. 50.
1088 arasu, Kismet Biifesi, s. 85.

1089 K arasu, Kismet Biifesi, s. 38.

1090 arasu, Kismet Biifesi, s. 36.

1091 yazarin dilsel oyunlar denedigi ykiilerinde, kisa kelime gruplari, erken nokta, kisa tutulan ciimleler vasitast
ile siirsel soyleme yaklasilir.

1092 Bener, Dost Yasamasiz, s. 140.

1093 Bener, Dost Yasamasiz, s. 176.

1094 Bener, Dost Yasamasiz, s. 213.

1095 Aktung, Toplu Oykiiler 11, 5. 192.

109 Aktung, Toplu Oykiiler 11, . 194.

1097 Aktung, Toplu Oykiiler 11, 5. 195.
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Tirk oykiisiinde, Sevim Burak’in yasamoykiisel detaylarla 6riilen metinlerinde
de bu anlatim yontemi kullanilir. Yazarin annesi Marie Mandil (Aysel Kudret) bir
Bulgaristan go¢cmeni ve Yahudi kokenlidir. Burak’in = Oykiilerindeki  dil
kullanimlarinda Tevrat kadar, annesinin yabanci/oteki olma durumuna da
gondermeler yapilir. “On Altinci Vay” Oykiisii, annesinin ya da minériin konusma

diline gonderme yapmak tizere kullanilir.

Burak’in annesinin Yahudi olmasi bir siire esinin ailesine kabul edilmemesi ve
gemi kaptani babasi ile gemide yasamalart dykiiniin alt metninde yer alan yazarin
dzyasamoykiisine gondermelerdir. Oykiide, “Achek ouldoum”, “sevedjeguim”,

35,1098

“gullindjik oldoum ifadeleri ile uzun siire Tiirkce 6grenme konusunda giicliik

ceken annesi Anne Marie Mandil’in konugsmasina géndermeler yapilir.

Yazarin, “Ayakkabici Biirjeni” dykiisiinde de benzer dil kullanimlar1 goriiliir.

“Iptida djizmelerimi getirdiniz mi?”*®° “iptida djinizmelere bakayem.”*%°

5.12. Oykiide Dipnot Kullanim

Oykiilerde kullanilan, bu fazladan notlarda yazarlar; farkli dykiilerde anlatacag

bir konuyu onceden haber verir ya da bahsi gegen konu hakkinda ek bir agiklama
yapar.

Kurgusal metinler disindaki kullanimlarda anlatiyt bolmeyip konudan
uzaklagsmamak i¢in kullanilan dipnotlar, kurmacada anlatim yontemi olarak
kullanildiginda anlaticinin bir yazar oldugunu hatirlatan {istkurmaca teknigini
ornekler. Bu fazladan bilgiler, okuyucuyu anlatilanin gercekligine ikna eder ya da
tam tersi araya giren yazarin varligi kurmacanin inandiriciligini azaltir. Kurmaca ve

gerceklik arasindaki ¢izgiyi belirginlestirir.

Ferit Edgi, Hakkdri’de Bir Mevsim’de, Cihat Burak; “Ne Sirinlerdi”,
“Yerebatan Konag1” ve Tomris Uyar, “Oyun” oykiilerinde dipnot kullanimini
anlatim yontemine déniistiiriir. Nazim Hikmet ise Benerci Kendini Neden Oldiirdii?

(1932) adli uzun siir-anlatisinin sonuna okuyuculari i¢in bir dipnot diiser.™*

10% Byrak, Afrika Danst, S. 73.
109 Byrak, Afrika Danst, s. 71.
100 Byrak, Afrika Danst, s. 71.
1101 Nazim Hikmet Ran, Adam Yayinlari, Istanbul, 1992, s. 51.
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6. 1980 SONRASI TURK OYKUSUNDE DENEYSELLIK

6.1. 1980 Sonrasi Tiirk Oykiisiinde Deneysellik ve Sira Dis1 Yontemler

12 Eyliill 1980 Ihtilali sonrast 1980°li yillar Tiirkiye’de siyasi darbenin
sosyolojik ve psikolojik olumsuz etkilerinin yogun olarak gozlendigi yillardir.
Baskici 1982 Anayasasi toplumun her kesimini 6zelde bireyleri, sanat¢iyr ve sanat
eserini de olumsuz yonde etkilemistir. Bu yillarda yazinda yavaslama ve kisith
temalar goriiliir. Her seyde oldugu gibi edebiyatta da bir baski ve sinirlama hakimdir.

Necip Tosun, 1980 sonras1 Tiirk dykiisiinii “derin bir kirilma, kopus, yiizlesme

dénemi”™'% olarak tammlar. Bu dénemde artik politik sdylemden uzaklasilir,

bigimci/estetik kaygilar ve gok katmanli anlatim 6ne ¢ikar.'%

1980’11 yillarin siyasi baskisi ortadan kalkmaya basladiginda toplumda
sosyolojik, ekonomik ve refah yonlii rahatlamalar meydana gelir. 90’11 yillar Cem
Ergener’in “Yeni Bin Yiizyilda Tiirk Oykiisii” baslikli yazisinda kullandig1 ifadeyle,

“Oykiide patlama yasanan yillar”dir.

1980°1i yillarin sesi kisilan sanat¢1 ve yazarlart 1990°larin 6zgiirliik¢ii ortami
ile estetik arayislara yonelir. Berna Moran’in ifadesi ile toplumun ekonomik, sosyal
sorunlart karsisindaki ¢oziimsiizlik Latife Tekin, Orhan Pamuk, Nazli Eray, Pinar
Kiir, Bilge Karasu, Hilmi Yavuz, Yiiksel Pazarkaya gibi yazarlar ilgisizlige sevk
etmis, bu sorunlar1 dile getirebilecek klasik gercekci tislup ve ydntemlerden
uzaklagtirmistir.**%* Latife Tekin, Nazh Eray, Bilge Karasu ve Yiiksel Pazarkaya gibi

isimler yazinda; bi¢imsel ve anlamsal avangart girisimlerde bulunur.*%®

1980’11 yillarin sonlarinda tiir olarak kisa oykii edebi tiirler arasinda 6nem
kazanir. Edebi dergiler dykiiye daha sik yer verir. Kisa dykii hakkinda kuram ve
ceviri ¢alismalar1 artar. Hikaye elestirisi bu dergi ve ceviri ¢alismalari ile gelisim

1106

gosterir.” > Kuramsal ve yapisal yonii tartisan ¢aligmalar yaratict dykii érneklerinin

artigina katki saglar.

2000’11 yillar ve yakin donem Tiirk Oykiisii ¢esitli seslere sahiptir. Kuram ve

sanat akimlarindan =ziyade yazarlarin 6zgiin dillerinin tslupta ve bigimdeki

1102 Necip Tosun, “1980 Sonrasi Tiirk Oykiisiinde Yiizlesme, Yalnizlik, Ige Doniis Temalar1” Hece Oykii
Dergisi, S. 9, Haziran-Temmuz, 2005, s. 59.

1108 Tosun, Modern Oykﬂ Kuramu, s. 56.

1104 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, lletisim Yaymlari, istanbul, 1994, s. 9.

105 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, s. 53.

119 pyilek Yalgmn Celik, “Tiirk Edebiyatinda Kisa Hikdye Hakkinda Yapilan Calismalar”, Tiirkbilig, S. 3, Ocak
2002, s. 124.
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hakimiyeti, 6zerkligi s6z konusudur. Dijital olanaklarin gelismesi ile yeni deneysel

olanaklar ortaya ¢ikar ve modern 6ykii yeni boyutlara taginir.

Enis Batur, Murat Giilsoy, Levent Sentiirk, Cem Akas, Mustafa Everdi, Hasan
Boynukara, Yekta Kopan, Onur Unlii, Bora Abdo, Sadik Yalsizucanlar, Recep
Seyhan, Tarik Giinersel, Selahattin Ozpalabiyiklar, Cem Ileri, Armagan Ekici,
Gokdemir Thsan, ismail Pelit gibi isimler 2000’li yillar Tiirk dykiisiinde yaratici,

deneysel dykiiler iireten isimler olarak 6ne ¢ikar.

Enis Batur, Armagan Ekici, Levent Sentiirk, Gokdemir Ihsan, Cem Akas gibi
isimler, Oulipo akimii yakindan takip eden ve bu ekole 06zgii teknikleri
calismalarina tagiyan yazarlardir. Batur, Ekici ve Sentiirk’iin Oulipo hakkinda ¢esitli
ceviri caligmalari da bulunur. Bu isimler deneysel eserler iirettikleri gibi yazi ve
ceviri ¢aligmalar: ile deneysel edebiyatin kuramsal arka planinin Tiirk edebiyatinda

taninmasi ve olusmasina da vesile olur.

2000’1i y1illarda deneysel edebiyatin kuramsal arka plani ve Oulipo Grubu artik
yakindan taninir. Dergilerde deneysel edebiyat hakkinda dosya konular1t hazirlanir.
Basili yayinda, salt yaratict yazina ve deneysel kurgulara yer veren yayinevleri
ortaya ¢ikar. “Yiiksek edebiyat bize alcak geliyor” sloganiyla yola ¢ikan, Rasko! un
Baltasi, Everest Deneme serisini yayimlayan; Everest Yayinlari, Deneysel ve yaratict
caligmalara yer veren; Aydin Simsek yonetimindeki Kanguru Yayinlari, deneysel
yazina yer veren bu yazin faaliyetlerine zemin hazirlayan, destek olan yayinevleri,
Deliler Teknesi, Oykii Teknesi, Aykiri Kus Dergisi ve Monokl Dergisi deneysel

metinler yayimlayan basili yaylnlardandlr.1107

2000’11 yillarda yaratic1 yazin ve deneysel metin yazarlarima imkan taniyan
yayinevleri ve diger basili yayincilik faaliyetleri yaninda dijital ve sosyal platformlar
da deneysel Oykii ¢aligmalariin gelisip taninmasina katki saglar. Yaratict yazarlar
bireysel yayincilik imkanlarim1 kullanarak Oykiilerini dijital platformlarda yayimlar.
Gelisen imkanlarla; c¢evrimi¢i yayin imkam kazanan yazarlar, sirlar1 zorlama
konusunda kendi 6zgiir ortamlarin1 bulur. Cem Akas ve Levent Sentiirk deneysel

metinlerini bu dijital mecralarda paylasan isimlerdendir.

1980 sonras1 deneysel anlatim yontemleri ile 6ne ¢ikan ¢aligmalar ve deneysel

metin yazarlarindan bazilar1 sunlardir:

1107 1987-1988 yillar1 arasinda yayimlanan ve genel yaymn yonetmenligini Enis Batur’un yaptigi, Gergedan
Dergisi’nde de bu tiirden calismalara yer verilmistir.

310



Sevim Burak’in oliimiiniin ardindan yayimlanan; Palya¢o Rusen (1993) adli
kitapta yer alan oOykiilerin yalnizca bir tanesi, Sevim Burak yasarken dergide
yayimlanmigtir. Burak’in 6liimiinden sonra Nisan Yayinlari tarafindan yayimlanan
Palyago Rusen adli toplu Oykiilere, Biilent Erkmen’in tasarimlar1 ve tipografik

yorumlari eslik etmistir.

canlt bir tavaskusu Ahmet'in kansi. Bir kus....Ah-
met'te Gyle bir kartal kendi kendinden ayrilmis gi-
bi.....Oni beyaz sadece..... Arkas siyah.......Oyle eldi-
venlerinin altna pengelerini saklamis gibi.....Gelin
giwvey resmi diye ben buna derim iste. Daha antatla-
cak seyler bitmedi bu resimde. Biri tm bir kartal obii-
rit de tavuskusu ugusup biribirilerini parcaliyacaklar,
tiyler havada ugusacak, kartal kanatlann gerecek
PUT..pTE.pirr..0 gerginligin sesi o kanatlarin ge-
rerken... Tipki Kuzguncuk Vapur Iskele-
si'nde Bogazici Vapuru'na autan o kaln hatat-
Tar nasil bir bir gerilip bir bir patt..pat..diye kopar-
sa...bir nikih fotografina benzedigi halde benzeme
yecek. Insanin tiylerini firperten sesler. . Kugtar, kar

tallar, tavuslar, akbabalar, siyah ve beyaz givercinler

ve biitin canh varhklann sainki o Kuzguncuk Va- eden bir ayna olurdu bu ayna gergekien olsayd,
pur Iskelesi’ndeki vapur halatndan bir bir geri- . . a9 3

I BRS ik s -Amiral Bristol Oteli'nin aynasi gibi- ger-
lip kopan ip, halat parcalan gibi gerilip gokyizine

parcalanarak firlaulmak istedikleri bir fotograf ola- ((‘k olsayda... birakin ki gercekler de baska bir ay-

cak; o kalin halatlar nasil bir bir gerilip atarsa, koparsa . s
i e na ile yansiuldiginda yazlerce yil uzag gorebiliyor-

PALYACORVFEN mussunuz gibi olurmugsunuz... kalabalk, kalabahk
o kiicuk hardler gibi gercekler de gercekten cikar, Kar-

Sekil 4.60. “Tavuskuslar1 ve Kartallar”*'*® (1993), Sevim Burak

ya'daki cocuk resimleri de dyledir. O zaman o ¢ocuk-
lant tanimazlar bile; o yavrulan gorseniz kimini sevim.

li, kimini hem sevimli hem sevimsiz biyik bir insan

ity olarak gorirsinitz. Kimse tani-
maz o zaman bu gocuklar...O yavrulan gorirsiniz
fotograftan tammazsiniz simdi onlar bityiik adam ol
mustur. Kimi sana evini vermistir, kimi seni yargiliyor-
dur, kimi sizin midenizi, bagirsagimizi, bobreginizi al-
mistr, gene de onlar da o yavrulann kiminde biiyii-
yiinceye kadar, kazik kadar oluncaya kadar baslanna
gelecek olaylan — 0 igneli fi¢1 nin verdigi zdirabs
—igneleri-—garirgibi olursunuz.

Foto Siireyya ve Foto Siireyya gibileri:

Foto Febiis Stiidyosu
| Tokathyan kargisinda 272 No. da
| Eski yerinden cikmigtir

daha cocukken onlanin geleceklerini yliziinden okur,

digartya aksettirir derin bir ayna gibi...... gozleri kor

PALYACO RUSEN
”

Sekil 4.61. “Foto Febiis” (1993), Sevim Burak

1108 Sevim Burak, Palyaco Rugen, Nisan Yayinlari, Istanbul, 1993, s. 10-13.
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basinin istiinde kalkislarda ve siiratte yanip sonen ben Top Pop'a gidiyorum” dedi

Latfen kemerlerinizi haglaylnn Mereury Cougar kahraman pozuyla bagimi caddeye
R covirdi ve hzla ileri firlads. Nis Pasiabanesi‘'nde otu-
.““ TAKK- OF ““'-‘N"Nh. [sarery *""""'*B[L"H‘ ranlar 74 Cougar'in kalkigim izlediler hayranlikla
- Alfa'min suricisin “sonra Fenerbahge'ye gel” diye
dircksiyonla siriicinin arasinda aliplmamiy bir bagiseh — fakat sozleri Cougar'm 301 beygir giicimin
uzaklik vards = arabanin dlgiilerine gore sakall st yriltiasinde kaybolup gitti —
cii Mercury Cougar'in 6n tarafinda - orta bolamin
de ~ ama biraz yand -
" S
aradaki uzakhktan 6tiri ufak tefek ciliz bir ¢ocuk gibi
duruyordu - hig degilse Cougar’in siriiciisii arabanin Polis Atlantik Sinemasi’nin kapisindan bir dizi araba-
biiyikligi yizianden ciice gorinmeye mahkimdu wun yamndan geerek olay yerine baka baka ilerledi,
Alfa’min siiricisih “amma da rezalet ha” diyerek Giysileri yeni, digmeleri parlanlmis, belinde tabanca-
Cougar'in kapisim kapaurken sertge: “direksiyon da «, yaninda sallanan copu kaliph kiyafeli bir polisti bu
alun kaplama mi" diye sordu - “sadece ortasi” dedi Yiziine dogm hafifce yan yatrms sapkasinn alunda
Cougar kontag: gevirdi giliimser gibi yovarkak yanaklars, beylik pos biyiklany-
FASTEN SEAT BELT | L insalal bir upu. Fakat Gmformas: yizanden dston-
Ly RUS YACO BUS
o P

Sekil 4.62. Palyago Rugen™® (1993), Sevim Burak

Leyla Erbil (1931-2013), Mustafa Horasan’in resimlerinin eslik ettigi novella,
Ciice (2003), Komet’in resimlerinin eslik ettigi uzun 6ykii; Tuhaf Bir Erkek (2013)
yazarin 2000°1li yillar sonrasi yazilan deneysel ¢aligmalaridir. Her iki ¢alismay1 bir
tiire indirgemek gii¢ olsa da uzun anlatilar olarak tanimlamak miimkiindiir.

Ferit Edgii (1936), Dogu Opykiileri (1995), Iste Deniz Maria (2000) ve Do
Sesi’nde (2002) kiigiirek 6ykii 6rnekleri verir.

Enis Batur (1952), 1987-1988 yillar1 arasinda Gergedan Dergisi’nde ve
Modern Diinya Edebiyati Antolojisi’'nde Georges Perec ve Raymond Queneau basta
olmak tizere Oulipo yazarlarina ve deneysel metinlere yer vererek Oulipo’nun Tiirk
edebiyatinda taninmasini saglayan Enis Batur’un, tiim calismalarinda deneysel ve
avangart olarak tanimlanabilecek girisimler bulunur. Daha ¢ok deneme tiirlinde
yazan yazarin; orgii teknikleri ile yazilan Elma: Orgii Teknikleri Uzerine Bir Roman
Denemesi  (2001), Act Bilgi: Fugue Sanati Uzerine Bir Roman Denemesi (2000),
okur, yazar ve kurmaca iligkisini konu edinmesi ile Calvino’nun Bir Kis Gecesi Eger
Bir Yolcu (1979) romanimi hatirlatan tistkurmaca teknigi ve paragraflarla yazilan
siirsel uzun anlati; Basit Bir Es (2015), Ondort+X+4 Deneysel Metin (1994)
deneysel ¢aligmalaridir. Ayrica tiir olarak roman, anlati ya da uzun oykii arasinda
kalan; Miirekkep Zaman (2014), Rakim Sifir (2012), Baska Yollar, Bir Varmis Bir
Yokmus Soziimona ve Diizmece Dir Wilhelm Tell Hikdyesi (2002) adli eserlerinde

postmodernizmin sik kullanilan yolculuk temi {izerinden yazar hakkinda

1198 Byrak, Palyaco Rusen, s. 68-69.
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yasamoOykiisel detaylara ve yazarin diger c¢alismalarinin yazim seriiveni hakkindaki
bilgilere de yer verilen listkurmaca yontemi drneklenir. Anlatilardaki boliimler birbiri
ile iliskili degildir. Bu nedenle eserler Oykiiler toplami olarak da
degerlendirilebilir.***

Cem Akas (1968), Akas, deneysel ve yaratict metin yazarligini yazin poetikasi
olarak benimseyen yazarlardandir. Yazar; Yedi (1992), On dokuz, Y, Olgunluk Cag:
Uclemesi (2000), Gitmeyecekler I¢cin Urbino, Sincapli Gece adli eserlerinde deneysel
anlatim yontemlerini kullanir. Yazarin ifadeleriyle, Su¢ ve Ceza adli anlatisinda
defterin bir tarafinda giinliik tutan, diger tarafinda bir makale yazan bir sizofrenin

defteri roman olarak sunulur.!**

Kitap iki ayr1 yonden baslayacak sekilde mizanpaj
edilir. Ayni kitapta iki ayr1 kapak bulunur.

Ersin Tezcan (1968), icinde hi¢ ‘e’ harfi gegmeyen ve lipogram teknigi ile
yazilan; E’siz Potkal (1997) adli deneysel anlatisini, E Yayinlar1 tarafindan

yayimlanmustir.

Cemal Sakar (1962), deneysel tekniklerle kurguladigi 6ykii ¢alismalari ile 6ne
cikan isimlerdendir. Yazarin, Portakal Bahgeleri (2013) oykii kitabinda yer alan

Oykiilerde gorsel unsurlar 6ykii kurgularina dahil edilir.

Yazar, bu kitapta yer alan Oykiilerde, somut siire yaklasan basamak dize
kullanimi, gazete haber bagliklarini madde madde siralayarak oykii yazar. Farkli
tirden metinleri (mektup, gazete, takvim yapragil) ve goOrsel unsurlar 6ykii

kurgusuna dahil eder.

1110 Reyhan Kalkavan, Enis Batur'un Romanlari Uzerine Bir Inceleme, Recep Tayyip Erdogan Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dal1, Rize, 2021, s. 128.

M1 Cem Akas ile Roportaj:
https://www.artfulliving.com.tr/edebiyat/deneyselligi-yazinsal-bir-anlati-bicimine-donusturmek-i-20777
(15.02.2022)
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Sekil 4.63. “Avm” (2013), Cemal Sakar

Siirsel metin/siir Oykii, kiigiirek dykii gibi deneysel anlatim yontemlerini dener.
Maddeli anlatimlara bagvurur ve emoji isareti: :) kullanir. Yarim adli 6ykii, Hasan
Aycin’la ortaklasa kurgulanan bir resim oOykiidiir. Oykii, iki resimden olusur.
Resimlerden biri bir mektuptur. Kitap sayfasinda okunmaya uygun olmayan

mektuptaki metin, ayrica 6ykii sonunda kitaba eklenmistir.

Sekil 4.64. “Yarim” (2013), Cemal Sakar

Hilmi Yavuz (1936), U¢ Anlat’da Postmodern anlatim ydntemlerinin

tamamin1 6rnekleyen bir eser ortaya koyar.
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Tuncer Erdem (1962), Tuncer Erdem, 1985 yilinda Limon Dergisi’nde
yayimlamaya bagladig1 yazisiz 6ykii ¢izimlerine metinler eklemesi ile resimli oykiiler
kurgulamaya baslar. Cizgi siir ve ¢izgi Oykiileri ile taninan yazarin Gece Gelen
Oykiiler kitabinda, metin igeren ya da yalnizca gizimlerden olusan ¢izgi dykiiler

bulunur.

Mustafa Kutlu (1945), oykiilerinde postmodern anlatim tekniklerini kullanir.
Yazar, anlatict kullanimin1 ve {istkurmaca teknigini 6zgiin bi¢imde yorumlar.
Kambur Hafiz 6ykiisiindeki listkurmaca teknigine getirdigi yorum gibi gelenekseli

deneysel ve yaratici yontemlerle bulusturan 6rnekler verir.

Hasan Ali Toptas (1958), postmodernizm ve biiyiilii gerceklik baglaminda
farkli deneysel, yaratici anlatim tekniklerini bir araya toplar. Bin Hiiziinlii Haz’daki
(2009) tipografi ve mizanpaj o6zellikleri deneysel anlatim teknigine doniistiiriliir.

Eksik harflerle tamamlanmamis bir metin algis1 tasarlanir.

ne oturtup teselli etmeye ¢ahs:
da boyle eski puskn bir hayalet €2 yenilmisligimle sokak ar boy nca salagklarla larla larlaca-

yayun diye, kollanm omuzlaru  yip dere de yara y r lana k n revan'i¢ nde boynu bakik bir
sesle, mirilmiril, isledikleric  ha deve evet eve déniyorum sonra; asansor bozuksa saatler-
limi; oyulmus gozleri, desilnis  ce done done merdiven basamaklanm urmamyor, kapidan
len bagarsaklany, larmuzi etlerin - peredevee bir golge sessizligiyle giriyor, baska bir insamn

mig bakiglar, mug duygular, kinik kati kesilmig ac .

bir kurt, lokmadan da hirkadan da mis bir deli dervis hsin, kisim, apartmanlann yiksekligini, esyala-
»gozdkara , pejmarde bir gezgin, 1ssizhgim kok- i gorindsing, sususunu, den alimp bir yere gotira-

layan dilsiz bir kuyrugunu kismug sirilsiklam

bir it gibi dolasirken buluyorum ve sagunda solumda gene o logtnd Yat da bum“_ bunlaﬂa b?ﬂ‘lkle b.un.lam} gerisinde ka-
dckagtq, ayyas ve serseri kiligindaki melekler oluyor. Hatta lan seylerm renklerini, sekillerini ve birbirlerine olan uzak-

Sekil 4.65. Bin Hiiziinlii Haz"*? (2009), Hasan Ali Toptas

Murat Giilsoy (1967), 2001 Sait Faik Hikdye Armagani’n1 kazand1g1; Bu Kitab:
Calin (2000) ve Istanbul’da Bir Merhamet Hafias: adli galismalarinda deneysel
anlattm yontemlerini kullanir. Yazar, Istanbul’da Bir Merhamet Haftasi adli
calismasinda yedi farkli yazarin mail kutularina gelen resimleri yorumlamasi
konusunu deneysel ve postmodern anlatim yontemleri ile kurgular. Yazarin, 1990’1
yillarda yazmayi planladigi, 2013 yilinda yayimlanan Nisyan adli roman1 da deneysel
bir anlatim teknigi ile yazilir. Roman ya da anlati, kurgusal yazarin roman yazmak
i¢in tuttugu notlardan, roman taslagindan olusturulur.

Ayfer Tung (1964), Dort oykiidden olusan Tas-Kdgit-Makas 'taki Fehime adli

Oykiide noktalama isareti kullanilmaz ve 6ykiiniin tamamu kiiciik harflerle yazilir.

112 Hagan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, Iletisim Yaymlari, Istanbul, 2010, s. 9-11.
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Ali Teoman (1962-2011), kiigiirek 6ykii ¢calismalari ile 6ne ¢ikan isimlerdendir.
Yazarin ¢ok ¢ok kisa dykiiler baslhig: ile sunulan, Oykii Uclar: (2014) adli eseri kisa
oykii ornekleri igerir. Konstantiniyye Uglemesi (2002-2011) ise deneysel romandir.

Levent Sentiirk (1974), gorsel bicimsel deneyselligi yazina tasiyan mimar-
yazar Sentiirk, Oulipo hakkindaki kuramsal yazilar1 ve geviri ¢aligmalari yaninda,
deneysel metinler de iretir. Cok kisa Oykiilerden olusan; Lilliput Masallar (2004),
kendisinin denemeler olarak niteledigi metin deneylerinden olusan; Isaretname ve
Intermezzo (1998), Oulipo yontemlerinin Tiirkcede uyarlanmasi fikri ile hayata
gecirilen bagka bir metin deneyleri seckisi; Yer Degistirmeler Secgkisi (2004),
Oulipo’nun deneysel anlatim yontemlerinin uygulamali sekilde orneklendirilerek
tanitildig1 ve diger ¢alismalarinin bir araya getirilmesi ile olusturulan Kis Donencesi
adli eseri Oulipiyen tekniklerle yazilan deneysel c¢alismalardir. Kitaptaki;
Delikanlimn Hikayesi (2006), Sincap Kafesi (2005), Korkung Tavuk (2009), Konus
Tarih Konus (2008) adli metinler farkli basili metinlerden kesilerek, kes yapistir
teknigi ile yazilmistir.

Hamza | £
kibelerinin l';‘l‘lldﬂ' yagacigl
MANCIK'in békir |
yetmiz |
sahsinda anlatiyar ...

Sekil 4.66. Konus Tarih Konus (2008)*

113 Sentiirk, Kis Donencesi, S. 242.
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Sekil 4.67. Delikanlimin Hikdyesi (2006)**, Levent Sentiirk

Yer Degistirmeler Seckisi’nde (2000-2003) yer alan Kuslar (2003) adli
deneysel metinde, tipografinin yazi manipiilasyonu teknigi kullanilarak harfler sayfa
yiizeyinde gokyiliziinde wugan kuslarin goriintiisinli  canlandiracak  bigimde

dagitilmistir.

' k;tj§léir Iy non }
s o s
$ n K " ¢ A 4
¢ o k n 1ok, k‘ kI nd 4
L L E#ql o u r I‘ xb i by i i4

1
n g '
[y
"" N v‘ 3 hp “{ ua B AgJakJﬁr[kena ada‘daﬂ%m i
n\l -, nhl“ 'r“n \‘r'n nrd nga‘m‘lfae nm%mhh
;n ,‘-Q Frd y :r ohtﬁ s@daki‘a?aglam “‘Mﬁa
oy oae b “‘ a # olusturdugu karaltiyla mmt‘
S a & b boyu bu yoldan ylrliyorum, gokyizine re
T aa e 1 kadar yer kaplarlar hic bilmiyordum, bugs &
N = kez boyle yakaladim onlari, g&um
e e donup kaldim, Gizerime i
113 kanit seslerinin

<

Sekil 4.68. Kuslar, Yer Degistirmeler Seckisi™*> (2003), Levent Sentiirk

Sentiirk, Isaretname ve Intermezzo adli eserini, Perec’in Yasam Kullanma
Kilavuzu (1978) ve Enis Batur’un Perec’den etkilenerek yazdigi; Perec Kullanim
Kilavuzu’na (1993) oykiinerek yazmustir. Her iki eser de mimari ve yazin (6yki ya

da anlati) iligskisi deneysel anlatim yontemleri ile kurgulanmistir. Calismada, Perec

1114
1115

Sentiirk, Kis Donencesi, s. 193.
Sentiirk, Kis Donencesi, s. 72.
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orneginde oldugu gibi kurgusal metinlerde mimari unsurlar anlatim yontemi olarak

kullanilmistir.

Ismail Pelit (1982), Perec’in Kaybolus (La Disparation) (1969) romaninda
kullandig1 lipogram teknigini, Yoksul Metin (2010) adli anlatisinda kullanir. Yazar,
Cami isimli anlatisin1 ise eszamanli sekilde iki kisi tarafindan okunacak sekilde
kurgular.

Recep Seyhan (1954), Deneysel edebiyatin kuramsal gergevesi ile de ilgilenen
Seyhan’in, Kuslar Kus Olarak Havalandiginda Oykiisii siirsel formda yazilan
deneysel bir 6ykii metnidir. Deneysel edebiyat hakkinda fikri olmadan yazdigim
belirttigi Kararti (2011) Oykiisii, somut siire benzer bir mizanpajla diisey bigimde
eksilen ve tek kelimeye diisen satirlarla sonuglanir. Yazarin, Metal Cubuklarin Danst
(2016) adli eserinde de deneysel ve postmodern edebiyat baglaminda
degerlendirilebilecek dykii 6rnekleri bulunur.

Niliifer Giingormiis (1962), Sevim Burak hakkindaki ¢alismalari da bulunan
yazarin Oykii kitab1 Biiyiik A 'da (1999) siirsel 6ykiilerini biraraya toplamistir.

Ozge Baykan (1981), Baykan, Oguz Atay’in tutunamayanmi, konusmayana
dontistiren Konusmayan Adam Yasami Kapsamayan Bir Anlati (2000) adli anlat1 ya
da uzun &ykiisiinde, Tutunamayanlar romanma acik géndermeler yapar. “Ozgiin bir
yaratim s6z konusu olabilir mi?” sorusundan yola ¢ikan anlatida, Atay’in ¢ikmaza
diisen anlat1 kahramanlarina ve farkli edebi eserlere, metinlere yaptig1 atiflara, her

118 Murat Giilsoy da

seyin daha once sdylendigi diislincesine gondermeler yapilir.
kitabin 6n s6ziinde Tutunamayanlar ve bu eser arasindaki iliskiye dikkat ¢eker.
Kitap, baska bir eserle daha Sevgi Soysal’in kadin karakteri Tante Rosa’yla da
metinler, temalar, kisiler ve anlaticilar aras1 bir iligki kurar. Sevgi Soysal’in Tante
Rosa’da kullandig1 anlatict bir dis ses olarak kahramanin hayatin1 ve basindan
gecenleri seslendirir. Her iki kitaptaki anlatici tanr1 bilici bakis agisina sahip dis
anlaticidir. Rosa’nin hayatin1 anlatirken ironiye basvuran anlatict gibi burada
Oykiiniin bas karakteri iizerinden benzer ironi yaratilir.
Konusmayan adam yeniliklerden korkmadigini, yani ayg¢oregi yerine visneli
coreklerden alabilecegini, hem gegen sefer c¢iragin da ilkin  ¢orekleri
Onermisgligini, her seferinde bagka deneylerin gerekliligini, ¢iinkii yasamin kisa

oldugunu, yasamin kisa sanatin uzun oldugunu, son diisiindiigii tiimceyi bagka
birinin 6nceden zaten kurdugunu iginden gegirirken yine sinirlendi.**"’

1118 (97ge Baykan, Konugmayan Adam, Alt Kitap, 2000, s. 1.
https://www.altkitap.net/konusmayan-adam-yasami-kapsamayan-bir-anlati/ (15.02.2022)
W7 Baykan, Konusmayan Adam, s. 6.
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Her iki anlatida da anlatici, hikayesini anlattigi kahramana tepeden bakar.
Anlatict bir taraftan tarafsiz gibi gorlinen bir anlatimla Oykii kisisinin seriivenini
aktarirken Ote yandan konusmayan adam hakkinda yorumlamalarda bulunur.
“Konugmayan adamin giiliing, zayif ya da farkli yonlerini ortaya serer. Konugsmayan
Adam kendini kat1 sinirlar i¢cinde tanimlamaktan hoslanmaz. Ali de.”t18

fhsan Oktay Anar (1960), Anar’in Puslu Kitalar Atlas: (1995) postmodern
anlatim teknikleri ile yazilan ve deneysel olarak da degerlenidirilen bir uzun
anlatidir.

Orhan Pamuk (1952), Yaratici anlatim yontemleri ve postmodern unsurlar
tagiyan anlatilar1 ile 6ne ¢ikan Pamuk; Kara Kitap'ta, Yeni Roman ve Benim Adim
Kirmizr’da deneysel edebiyatla bagdastirilabilecek anlatim yontemleri kullanir.

Pmar Kiir (1943), Bitmeyen Ask (1986) farkli anlatici kullanimiyla deneysel
olarak degerlendirilebilen bir anlat1 ya da romandir.

Oru¢ Aruoba (1948-2020), Aruoba’nin siir ve diizyast arasindaki metinleri;
noktalama isaretleri kullanimlari, siirsel diizyazi 6zellikleri gostermesi ile deneysel
orneklerdir. Bu ¢alismalar; siir-oykii, felsefe-oykii, kiigtirek/minimal-dykiiler olarak

degerlendirilebilir.

Yekta Kopan (1968), Kopan’in, Kediler Giizel Uyanwr (2011) adli kitabindaki
Oykiiler, deneysel anlatim yontemleri kullanilarak yazilan kiiciirek Oykiilerdir.
Oykiilerde Bicem Alstirmalari’m da hatirlatan bashk ve teknik baglantis1 dikkat

ceker. “Matematik™ adli 6ykii bunlardan biridir.

“Geometri” dykiisii tamamen g harfi ile baglayan kelimelerle yazilmistir. Oykii

ayni zamanda kiiciirek dykiidiir.

118 Baykan, Konusmayan Adam, s. 76.
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Geometri
garip giinler gegip gidiyordu.

grevdeydi giines, griydi gokyiizii. gokkusagl goriinmiyordu. gocebe gemiler,
gaddar gardiyanlar gibi gizleniyorlardi gecelere. gize geliyordu gizelim
genglikler, gelinlerin gamzeleri giicstiz giiliglere gebeydi. geveze girtlaklar
gevsemis, gozalicr gelincikler gizlenmisti. giilkurusu gogisler giinbatimlarina
giivenmiyor, genelevler giiliigsiizliik galerisi gibi goriiniiyorlard: guguklara.
goniilsiiz gimgiklarina giicenen giinebakanlar giineye gogiiyordu. gepegeng
giivercinler gonengle gegip gidiyorlardi giyotinli gegitlerden. gamh geyikler
gozyaslanm gostermiyordu gayretkes gergedanlara.

gelen gegiyor, giiliigler gegiyordu.
gururum gozaltindaydi, garip giinlerin gegidinde.

glmisi gitarlann giriil girdl gorlerken gitmistin génlimin gilistamindan
gitmistin. gozlerimi gomilp gtiliistine.

gile giile...

Sekil 4.69. “Geometri” (2011), Yekta Kopan

“Matruska” oykiisii farkli rakamlarla boliimlere ayrilmistir. Her boliimde farkl
bir deneysel yontem kullanilmistir. Birinci béliimde imla kuralina, biiytik kii¢iik harf
kuralma uyulmadigi halde nokta isareti kullamilir. ikinci béliimde, metin siir
formunda yazilmis ve tipografi teknigi olarak espas yontemi kullanilarak kelimeler
arasinda  farkli agikliklar tasarlanmustir. Ugiincii  boliimde de tipografinin
manipiilasyon teknigi kullanilarak kelimeler sayfa {izerinde somut siire benzer

sekilde dagitilmistir.

seni

sevdigimi
soylerken bile,

yalnizhgi
yasiyordum ;
iste kendimi

bu yiizden

sevmiyorum.

Sekil 4.70. “Matruska” (2011), Yekta Kopan

Doérdiincii boliimdeki metin iki kelimeden olusur. Metin, Oulipo’nun haiku
yontemindeki gibi giderek azalan siir metinlerine doniisiir. Metin goriintii itibariyle
somut siire ve kaligrama benzer. Uciincii metindeki kelimelerin dagilimi bir kalp

formuna benzerken dordiincii metin kalbin ortadan ikiye ayrilmig bigimini ¢agristirir.

Elif Safak (1971), Siyah Siit (2007), Latif Demirci’nin ¢izimlerinin eslik ettigi

postmodern bir anlatidir. Anlatimda, tistkurmaca teknigine ve gergekiistli, biiyiilii
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gercekei unsurlara yer verilir. Murathan Mungan, Faruk Ulay, Elif Safak n ortaklasa
kaleme aldig1; Bespese (2004) adli eserde ise aynmi kurgu farkli yazarlar tarafindan

daha once yazilan metinler okunarak, pes pese devam ettirilir.

Arda Kipgak (1986), tarafindan hazirlanan; 9 Postmonernist Oykii dokuz yazar
tarafindan postmodern ya da deneysel anlatim yontemleri kullanilarak sosyal medya,
oyun ve teknoloji konularinda yazilan yaratict dykiiler toplamindan olugur. Yazarin
Degisik Oykiiler (2017) adli 6ykii kitabinda da postmodern-deneysel anlatim

yontemleri kullanilmastir.

Ismail Isparta (1983), Deliligin Evrensel Tarihi (2019) adli eserde, tipografi

ve gorsel unsurlarin kullanildig1 deneysel dykiiler kurgular.

ROAD FIGHTER
iyee sty lendi Yaps-
b i Lamamlaya-
Lyt Emgebeli vi:
ayd Bazem
caglieordu
“ngelierle
et

TETHIS

Lr-Risve've kadar biatin kilaplan su gbi igmig: nefsin mette
pulvrim, s suluk
adabien ince avnatisna kadar ugrenmigti Her gevi

aprenanisti de b, vanlimin Lavoagiin

KEN
-

DI

U

OLDUGLNUOCRENEME ST
wauilann ver e

anlalmists onkara §bda

Sekil 4.71. Deliligin Evrensel Tarihi (2019), ismail Isparta®**®

Tipografiye dair yontemleri de Oykiilerinde anlatim ydntemine doniistiiren
yazar, Oykiilerindeki deneysel arayislarin nedeni hakkindaki soruya klasik oykii
anlayisinin miadini doldurdugu diisiincesinde oldugu, gelenegin dykii birikimini daha
ileriye gotlirmek istedigi, soziinii en iyl bicimde sOylemek lizere bu arayislara
giristigini, ancak bunu Oykiinlin temel unsurlarindan kopmadan gerceklestirmek
istedigini vurgular. Isparta, yazindaki bu yenilik girisimlerinin risk tagidigini ancak

risklerin firsata doniistiiriilebilecegini ekler."**

6.2. Sira Dis1 Metinlerin Tarihsel Simirlar1 ya da Simirsizhiklar:

Calisma kapsaminda inceledigimiz orneklerde sunu tespit ettik; edebi anlatim
yontemleri sanat akimlar1 ve kuramlarin tarihsel ¢izgisinden bagimsiz olarak farkli

zaman dilimlerinde ortaya ¢ikar ve kullanilir.

119 fsmail Isparta, Deliligin Evrensel Tarihi, Istanbul, 1z Yaymeilik, 2019.
1120 httns://edebistan.com/soylesiler/ismail-isparta-ile-soylesi (15.02.2022)
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Bu baglamda edebi kuram ve sanat akimlari ile iligkilendirilen bu kavramlarin
baglamlarina hapsedilen anlatim yontemlerinin kullaniminin bir déneme, tarihsel bir
cizgiye sabitlenemeyecegini, Michel Foucault’un tarihsel siireksizlik ve felsefede

antik Yunan’a kadar uzanan paradigma kavramlari tizerinden degerlendirilebilir.

Thomas Kuhn, birbiriyle yarisan farkli bilimsel yaklasimlar1 paradigma olarak
adlandirir. Her paradigmanin kendi i¢inde mantiksal kurallar1 oldugunu ve eski
olandan yeniye gecerken bilimsel yaraticiligin kurallarla agiklanabilir mantigi
bulunmadigini  belirtir."***  Geriye doniik bazi bilgi ve deneyimlerin dénemi
igerisindeki gercevesi zaman ve zeminin ortaklasa yarattig1 paradigmalar toplamidir.
Ilerleme hem ¢izgisel hem de kiimiilatiftir. Kiimiilatif yon, baglantilarin saglamasini

yapar. Koksiiz, baglantisiz, tekil ve devrimci bir gelisim fikrini ¢liriitir.

Kuhn’un paradigmasi, Einstein’in gorecelilik algisi ile de benzerlik gosterir.
Onun paradigma goriisiinde “kurallara kiyasla bir dncelik ve temel bir belirleyicilik
vardir.” Nesnelligi savunan bilim adamlar1 bu gériise kars1 ¢ikar. Ornegin, Popper
icin her aykirilik elestirel bicimde ayiklamak ve elemek i¢in birer firsattir. Kuhn’a
gore paradigmaya bagli olan bilim adamlari, aykiriliga karsi ellerindeki kurami
savunmaya ve onu uyarlamaya calisir. Bagliliklarini hemen terk etmez. 1%
Paradigmalar degisse de ilerlemede, mevcut zamanda ve degerler sistemi iginde
kendine yer bulur. “Kuhn ortak bilimsel yasalarin, kuramlarin ve kurallarin belli bir
bilim gelenegini ayakta tutmak ic¢in yeterli olmadigini ve kesin kurallarla bilim
yapilamayacagint savunur. Bilimsel inan¢ ve yontemlerle irdelenen meselelerde
mevcut inang ve yontemlerle belirlenemeyecek aykiriliklar olustugunda paradigma

degistirme zorunlulugu ortaya cikar.”*'? Bu esneklik farkli gelismeleri tarihsellikten

ve keskin siirlardan kurtarir.

Kavrama edebiyat kuramlar1 {izerinden bakildiginda mevcut kurama tarihsel
bakimdan  dahil edilemeyecek ya da bulundugu tarihsel c¢ercevede
degerlendirilemeyecek mevcut gelismeleri Kuhn’un paradigma anlayis1 ile
degerlendirmek kuram tartigmalarina, kuramimn ve anlatim yOntemlerinin

tarihsellestirilmesi meselelerine ¢oziim getirir.

12 Thomas S. Kuhn, Bilimsel Devrimlerin Yapust, gev. Niliifer Kuyas, Kirmizi Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 16.
122 Kuhn, Bilimsel Devrimlerin Yapist, S. 34.
123 Kuhn, Bilimsel Devrimlerin Yapist, S. 32.
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Calismamizda 1950 ve 1980 arasini kapsayan silireg gz Oniine alindiginda bu
otuz yillik donemin biitiinsel ya da 1950, 1960, 1970, 1980 gibi ayr1 ayri
paradigmalarindan bahsetmek miimkiindiir. Bu, zamaninruhu (zeitgeist) kavramiyla
da iliskilendirilebilir. Her donemin zemini, kendi ruhunu, kendi paradigmasini
yaratir. Bu paradigmalar toplami ortak ozellikleri nispetinde agiklanabilecegi gibi

ayr1 ayr1 da degerlendirilebilir.

Mevcut sinirlarin ve kuramlarin disinda bir ortaklik saptandiginda kavram
karmasasi ortaya cikar. Ancak bu karmasa, paradigma kavrami ile ¢oziimlenebilir.

Kuramlarin keskin kurallar1 ve tarihsel sabitleri paradigmalar ile asilabilir.

1950’11 yillardaki edebiyat anlayisi belirli topluluklar iginde sekillenir. Bu
donemin paradigmasina dair sifreler 50 Kusagi ve Ikinci Yeni iizerinden okunabilir.
Yazinda deneysellik ya da yaraticilik ¢cabalar1 bu iki ekoliin de gelistigi ortam i¢inde
varolur. Oykiideki gelismeler yalmzca 50 Kusagi oOykiiciileri degil Ikinci Yeni
siirinin ya da farkli sanat ve bilimsel disiplinlerin etkisiyledir. Tiirsel esnekligi ile her
sey olabilen ve olmaya miisaade eden, isminin degisimine ihtiya¢ duyan tek edebi tiir
olarak hikaye/oykiideki gelismeler ve deneysellik gibi tarihsel ya da kurallarla
sinirlandirilamayacak iki kavram, Kuhn’un paradigma kavramu ile diisliniildiigiinde
hem bilimsel c¢ercevede kalacak hem de kendi dogasina uygun bigimde

degerlendirilebilecektir.
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SONUC

...Oykiiniin  kurallarimi  ihlal  ediyorsaniz,  Oykii
yazmiyorsunuz demekti.*'**

Blodgett

Sehrazatlar Sehrazatlary izliyor iyi ki.."'®

Enis Batur

Tiirk hikayesi; sozli kiiltiiriin destan, menkibe gibi tiirleri ve meddahlar gibi
anlaticilariyla baslayan yolculuguna, modern Tirk oykiisii ya da kisa oykii ismiyle
devam eder. Tiiriin temel unsurlarinda gergeklesen degisimler, yeni yiizyilin modern
kisa kurmacasin1 meydana getirirken disiplinlerarasi etkilesimler; 0ykiiniin anlatim
ozelliklerini ve metinlerin kagit tizerindeki gériiniimiinii degistirir. Edebi tiir olarak
Oykii, bicimsel ve anlamsal degisimlere imkan taniyan tiim esnekligiyle tim bu

degisime miisaade eder ve her gegen giin yeni yontemler ve yeni isimlerle bulusur.

Tiim sanat disiplinlerini yakindan etkileyen ve pozitif bilimleri yeni bir seyre
sevk eden modernizm; mevcut toplumsal diizeni, bireyi, Ozelde sanat¢inin ve
beraberinde sanatin yoniinlin degisiminde etkin rol oynamistir. Akil c¢aginda
Ozgiirlegsen yazarlar, rotasin1 kendi i¢ diinyasina, bireysel meselelere, yenilik
arayislarina ve yeni ifade bigimlerine ¢evirmistir. Anlatim tekniklerinde ve yazarlarin
yazma tercihlerinde belirleyici rol oynadigi icin ¢alismanin ilk bdlimiinde
modernizmin edebiyat, yazar ve anlatim teknikleri 6zelindeki donistiiriicii etkilerine
deginilmistir.

Kirilma noktasi tek bir doneme ya da tarihsel hizaya indirgenemeyen modern
Tiirk oykiisii birden fazla yenilik¢i siire¢ gegirmistir. Oykiide gergeklesen bu
yenilik¢i kirilma noktalarindan bazilari; Tanzimat Donemi, Cumhuriyet Donemi ve
Sait Faik’in Alemdag’da Var Bir Yilan (1954) adli eserinin izleri de siiriilebilen 50
Kusagi’nin etkin oldugu yillar olarak gdsterilebilir. Bu tarihsel sinirlarin ardindan da
Tiirk Oykiistinde yeni kirilma donemleri yasanmistir. Modern Tiirk Oykiisiinlin ve
anlatim tekniklerindeki gelismelerin ilk 6rneklerini bu donemler iginde yayimlanan

sira dig1 ve yaratict Oykii 6rneklerinde bulmak miimkiindiir.

Modernizmin etkilerinin yogunlastigi Tanzimat Donemi bir¢cok yeniligin ve

ilklerin yasandig1 donemdir. Bu dénemde edebi tiirlerde birgok yenilige imza atilmas;

1124 Blodgett, “Kisa Oykii Teknigi”, s. 59.
125 Enis Batur, “Benim Oykiilerim”, Adam Oykii Dergisi, S. 7, Kasim-Aralik, 1996, s. 40.
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temada, anlatim tekniginde ve bigimde gelismeler yasanmistir. Geleneksel hikayenin
modern Oykiiye donilisimiindeki ilk asamalar bu donemde gecilmistir.
Samipasazade’nin Kiiciik Seyler adli eserindeki modern Tirk Oykiisiiniin Tanzimat
Donemi iginde ulastig1 son asamalardan biridir. Tanzimat Donemi’nde yayimlanan
diger hikaye Ornekleri gesitli ozellikleri ile moderne yiikselen merdiven
basamagindaki ilk adimlar1 temsil etse de Kiiciik Seyler, 6ykiideki; kisalik, az sozle
cok sey anlatmanin, siradan meseleleri dykii kurgusuna doniistirmenin, kisa ve

kiiglirek Oykii tiirlerinin basarili ilk 6rnegi haline gelmistir.

Cumhuriyet Donemi’nde gelisimi devam eden Oykii tiriinde, toplumcu
gercekei izler; teknigi temanin ardinda birakir. Sait Faik (1906-1954), Nezihe Merig
(1925-2009), Viis’at O. Bener (1922-2005) teknige getirdikleri yeniliklerle 50
Kusagi oOykiiciilerini etkiler. 50 Kusagi yalnizca bu isimlerin degil Avrupal
yazarlarin, ¢esitli sanat akimlarinin, farkli disiplinlerin etkileri ile sekillenir. Modern
“Tiirk oykiistiniin altin ¢ag1” olarak tanimlanan 50 Kusag1 dykiisii, Avrupa’da gelisen
bircok sanat akiminin ve edebi kuramlarin etkilesimlerinin yogunluk kazandigi bir
donemde gelisim gosterir. Bu donemde yayimlanan edebi dergiler, Avrupa’daki
edebiyatla ilgili gelismelere sik¢a yer verir. Yapilan ¢eviriler ile sanat akimlar ve
edebi kuramlar yakindan takip edilir. Oykiiler hakkinda dergi yazilar1 ¢ikar. Tartisma
oturumlart diizenlenir. Bu gelismeler ve farkli disiplinlerden topluluga dahil olan
ressam, gazeteci, oyuncu ve yazarlar arasindaki etkilesimlerin zenginligi, 1950 ve
1960’11 yillar arasinda oykiilerini yayimlayan yazarlarin ilk oykii ¢alismalarma da
tesir eder. 50 Kusag Oykiiclilerinin ilk Oykii kitaplarindan birgogu bu ¢alisma
kapsamina da dahil edilen sira dis1, cesur denemelere zemin olan 6ykii drnekleri ile

doludur.

50 Kusag1 oykiilerinde goriilen varolusgu, biiyiilii gercekei, siirrealist akimlarin
izlerinin yani1 sira bu tarihler araliginda Tirk edebiyatinda heniiz taninmayan
postmodern anlatim teknikleri de kullanilir. Bu yillarda yayimlanan oOykiilerde,
2000’1 yillarda deneysel ve avangart olarak tanimlanan sira disi anlatim teknikleri
konusunda da birgok ilke imza atilir. Leyla Erbil’in Hallag, Sevim Burak’in Yanik
Saraylar eserlerinde yer alan Oykiiler, icerik ve bigim yoniinden okuru oldugu kadar
edebi ¢evreyi de sasirtan orneklerdir. Donemi iginde bir ger¢eveye dahil edilmekte
zorlanilan bu eserler; farkliliklari, sinirlar1 asan ¢izgileri sebebiyle uzun siire yok

sayilmaistir.
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Oykii, oncii yazarlar tarafindan gelistirilen bu sira dis1 anlatim teknikleri ve
temadaki gelismeler ile tiirsel olarak da degisir. Bu ¢alismada geleneksel hikayenin
modern Oykiiye doniisiirken gecirdigi tiirsel degisim anlatim teknikleri {izerinden
degerlendirilmistir. Calisma sirasinda, geleneksel hikdye, modern Tiirk Gykiisiine
doniisiirken gelistirilen anlatim tekniklerinin kullanimindaki farkliliklar, artan
cesitlilik; 1950 ve 1980 yillar1 arasinda yayimlanan 6ykii drnekleri iizerinde tespit
edilmis; modernizmin getirileri ve c¢esitli kuramlarla 6zdeslestirilen tekniklerin

kullaniminin oldukga eski tarihlere uzandig1 gériilmiistiir.

Modern Oykiide, hikayenin geleneksel serim, diigiim ve ¢o6ziim yapisindan
durum anlatimina yonelinmis, dil kullanimlarinda da farklilasmaya gidilmistir. Yeni
temalarla yetinmeyen yaratict Oykiiciiler, dilde ve Oykiiniin goriiniimiinde ¢esitli
oyunsu denemelere girismistir. Viis’at O. Bener, Orhan Duru, Feyyaz Kayacan, Ferit
Edgii, Leyla Erbil ve Sevgi Soysal oykiilerindeki farkli dil kullanimlar1 ve deyis
kaydirmalari; Oykiiniin sdylem bicimini kaliplarin disina ¢ikaran, 6zgiin kelime
tiretimine Ornek teskil etmektedir. Bu dykiiciiler sira disi1 dil kullanimlarint anlatim

teknigine dontistiirmislerdir.

1950 ve 1980 yillar1 arasinda yayimlanan dykiilerin anlatim tekniginde bir ¢ok
yenilikgi arayis goriiliir. Inceledigimiz &ykiilerde tespit edilen sira disi anlatim
yontemleri; gorsel unsur (fotograf, resim) kullanimi, mizanpaj ve tipografi
tekniklerinin yazinda anlatim teknigine doniistiiriilmesi, siirin imkanlarmi Sykiide
anlatim teknigi olarak kullanma, kiiciirek/minimal boyutlarda dykiiler yazma, kelime
icad, sira dist sdylem big¢imleri; dil kullanimlari, anlatici kullaniminda sira disilik,
noktalama isaretlerini anlatim yontemi olarak kullanma gibi bir ¢cok deneysel, sira
dis1, goriintiisel, avangart ve oyunsu kullanimlardir. Bu 6ykiiciilerin ¢gogunlukla ilk
Oykiilerinde kullandiklar1 yaratict ya da sira dist teknikler; donemin teknik
imkanlarinin yetersizligine ve karsilagilan olumsuz tavra ragmen yazarlarinin cesur
girisimlert sonucunda Oykii tiirii ile bulugmustur. Sevim Burak’in matbaanin ve
dijital imkanlarin teknik yonden zayif oldugu bir donemde Yanik Saraylar (1964) ve
Afrika Danst (1982) eserlerindeki Oykiileri daktilo ve kolaj teknigi yardimiyla
yazmasi bu dykiilerin deneyselligini kurmacanin disindaki hayat ve yazma tecriibesi

ile de desteklemistir.

Sira dis1 Oykii Orneklerinin sayist 1950 ve 1980 yillar1 arasinda oldukca

fazladir. Bu donemdeki yogun dergicilik faaliyetlerinin de bu durumda pay1 vardir.
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Haldun Taner’in Aywsiginda Caliskur, Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in “Made in
Turkey”, Aziz Nesin’in “Yesil Renkli Namus Gazi1 Operast”, Tomris Uyar’in “Metal
Yorgunlugu”, Leyla Erbil’in “Bilingli Eginim”, “Hallag¢”, “Ayna”, “Oykiisiiz”, Oguz
Atay’in “Unutulan”, “Beyaz Mantolu Adam”, Bilge Karasu’nun “Kismet Biifesi”
Oykiilerinde dahil olduklar1 dénemin alisilagelen anlatim teknigini asan, gerek

bicimsel gerek tema yonlii birgok sira disilikla karsilagilir.

1950 ve 1980 willar1 arasindaki Oykiilerde yaraticilik girisimlerinin arka
planinda yer alan etki ya da etkilesimlerin ve tarihsel hizalarin farkliliklar tasidigi
goriiliir. Bu tespitler neticesinde anlatim tekniklerinin ¢esitli sanat akimlari, edebi
kuram ve tarihsel etkilesimler etrafinda ya da bu etkilesimlerin disinda sekillendigi
neticesine varilir. Bu nedenlerle bu tez ¢alismasinda; yazarlarin dogum tarihi,
incelenen 0ykii 6rneklerinin ilk basim tarihleri, sanat akimlarinin ve edebi kuramlarin
ortaya ¢ikig tarihleri gibi tarihsel bilgilere yer verilerek, okurlarin incelenen bu
metinleri tarihsel, donemsel olarak da degerlendirebilmeleri amaglanmistir.
Kuramlarmm ve sanat akimlarinin tarihsel siirecleri ile deneysel tekniklerin
kullanimindaki etkilesim tespit edilmeye calisilmis; eserler, donemler, akim ve
kuramlar arasinda cesitli mukayeseler yapilmistir. Ayni zamanda edebi kuramlar ve
sanat akimlar1 gergevesinde gelisen yontemlerin (postmodernizm, biiyiilii gerceklik,
deneysel edebiyat, avangart edebiyat) haberli ve habersiz kullanimlarina yazar ve

eser Ornekleri ile dikkat ¢ekilmistir.

Diinya edebiyatinda daha c¢ok Oulipo ile 6zdeslesen deneysel edebiyatla
iliskilendirilen sira dis1 anlattim ya da yazim yontemleri, Oulipiyen teknikler ve
gelenekten odiinglenen teknikler olarak ikiye ayrilir. Geleneksel Tiirk hikayesi ve
modern Tiirk Oykisiiniin ilk 6rneklerinde Oulipiyen tekniklerle kesisen anlatim
tekniklerinin kullanildigr goriiliir. Klasik siirde dahi bu kullanimlara dair 6rnekler
tekniklerin bir ¢ogunun Oulipo’nun ortaya ¢iktig1 tarihten daha eskiye uzandigim

gosterir.

Sira dis1 Oykii ornekleri ve anlatim teknikleri agirlikli bir yarg: ile deneysel
edebiyatla ya da avangart edebiyatla iliskilendirilir. Ancak Dada, Letrizm,
Siirrealizm, Flarf avangart sanat akimlarinin da Oulipo Grubu ve bu edebi ekol
disinda gelisen deneysel yazinda etkileri oldugu goriiliir. Bu nedenlerle galismada
deneysellige farkli sanat akimlar ¢ergevesinden bakilarak anlatim yontemleri cesitli

noktalarda bu akimlar ile de iliskilendirilmistir. Ayrica bu sanat akimlarinin
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tesirlerinin goriildiigii dzellikle Ikinci Yeni siirindeki avangart ve deneysel etkilere

de deginilmistir.

Deneysel edebiyata, gorsel sanatlara ve resim-grafik disiplinine ait tipografi
terimleri tizerinden de bakilmis; Sevim Burak, Nezihe Meri¢ ve Leyla Erbil gibi
Oykiiciilerin kullandiklar1 tipografik unsurlar, tipografi terimleri ile tanimlandirilarak
okunmustur. Degerlendirmeler ve 0ykii tahlillerinde “Alimlama Estetigi”nin sundugu
goriisler ve Viktor Sklovski’nin farklilagtirma/aligkanligi kirma “ostranenie”

kavramindan, anlatibilim terimlerinden faydalanilmistir.

Calismada, Tirk Oykiistinde, Oulipo grubu ile benzerlik gdsteren anlatim
yontemlerinin, bu edebi ekolden habersiz (Haldun Taner, Ayisiginda Caliskur, Sevim
Burak, Afrika Dansi, Yanik Saraylar) ya da haberli olarak (Ferit Edgii, Yazmak
Eylemi) gerceklesen kullanimlarina, deneysel eserlerin ortaya ¢iktiklart zeminin
donemsel ve tarihsel farkliliklarina dikkat cekilmistir. Diinya edebiyatindaki
deneysellik ve Tiirk Oykiisiindeki deneyselligin neye karsilik geldigi sorusuna
cevaplar aranirken, anlatim tekniklerindeki benzerlikler 6rneklendirilerek metinler

ve teknikler karsilastirilmistir.

Bu ¢alisma sirasinda bir¢ok farkli soruya daha cevaplar aranmistir. Bu sorulari,
yapilabilecek baska caligmalar i¢cin paylasmakta yarar gormekteyiz. “Arastirmaci,
yaraticl yazar1 ve yaratti@1 tirlinii hangi kuramsal cergeveye ya da tarihsel hizaya
dahil eder?”, “Oncii yazarlarm {irettigi oncii metinler hangi devrin ya da kuramin
avangardidir?”, “Avangart olarak nitelemek Onciiniin baglamini ortaya koymakta
yeterli bir sifat midir?”, “Oncii tiim iriinler ayn1 sanat akimina ve tarihsel hizaya
dahil edilebilir mi?”, “Anlatim yontemleri ve yaratici denemeler kuramlara ve sanat
akimlarina indirgenebilir mi?”, “Bu gelismeleri tarihsel sinirlarla bélmek ve ayirmak
dogru bir yaklasim midir?”, “Yaraticilik; sinirlardan, kurallardan, kuramlar ve sanat
akimlarindan daha {ist noktadan bir bakigi gerektirmez mi?”, “Ya da yaraticiligin
neticeleri kuramlar, akimlar, sinirlar, olgular, yargilar ve paradigmalar tistii midiir?”,
“Yaratici, buluscu/deneyci, avangardist yazar paradigmalari asabilir mi?”, “Yaratici,
buluscu/deneyci, avangardist yazari; postmodern yazar, deneyci yazar, Oulipocu
yazar, siirrealist yazar, letrist yazar, avangart yazar, biyiili gergek¢i yazar olarak
niteleyen sifatlarla bir akima, bir daireye, edebi ekole dahil etmek gerekli midir?”,
“Yaraticilik ¢abalart bu kavramlarla sinirlandirilabilir, tanimlanabilir ya da bu

kavramlara indirgenebilir mi?”
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Calismanin birinci, ikinci ve {igiincii boliimlerinde 6ncii, yaratici Oykiilerin ve
anlatim tekniklerinin ortaya c¢iktigi toplumsal-kiiltiirel yap1 incelenmistir. Dordiincii
boliimde yukarida siraladigimiz sorulara ve “Tiirk edebiyatinda, Tiirk dykiisiinde ve
50 Kusagi’nda deneysellik var midir?” sorularina cevaplar aranmistir. Avrupa
kaynakli deneysel calismalar ve Tirk edebiyatindaki ornekler karsilastirilmistir.
Calismalardaki ortak noktalara, farkliliklara ve bu konuda ¢alismalart da bulunan
yetkin yazarlarin goriislerine yer verilmistir. Farkli yazarlarin ortak tarihsel hizay1
paylassalar ya da paylasmasalar veya ortak kuramsal ¢erceveye bagli olmasalar da -
donemi yazin anlayisina yenilik getiren- benzer sira dis1 ya da yaratici anlatim
yontemlerini, benzer baglamlarda kullanarak, benzer deneysel eserler, sira disi
metinler irettikleri tespit edilerek bu konularda farkli goriisler olduguna dikkat
cekilmistir. Deneysel edebiyatla 6zdeslesen iki yazar 6zelinde 6rnekledigimiz bu
goriisii sonugta da tekrar etmekte yarar gormekteyiz. Tartigmali goriislerden biri
sOyleydi: Murat Yal¢in, Kitaplik Dergisi’nin Deneysel Edebiyat Antolojisi ekine
yazdig1 giris metninde, “deneysel edebiyattan ne anlasildig’” ve “Tirkiye’de
deneysel edebiyatin var olup olmadig1” sorular1 {izerinden, deneysel ve avangart
ikiligi hakkinda cevaplar aramis ve deneysel edebiyatin iki énemli figiirlinii tanik
gostererek konunun net olmayan yoniine dikkat ¢ekmistir. Ferit Edgii, Tiirkiye’de
deneysel edebiyatin bulunmadigini, deneysel olarak tanimlanan edebi eserlerin,
ancak avangart olarak isimlendirilebilecegini belirtmistir. Enis Batur ise Tiirkiye’de
hicbir zaman “avant-garde” edebiyat yapilmadigini bazi sair ve yazarlarin
caligmalarinin deneysel olarak nitelendirilebilecegini ifade etmistir. Avangart ve
deneysel edebiyat hakkindaki bu tespitlerde kuramsal ¢er¢evede bir karsilastirmadan

ziyade kavramsal bir yakistirma egilimi goriilir.

Tiirk oykiisti edebi tiir olarak Oykiiniin gelismeye devam etmesi ile her gecen
giin yeni anlatim yontemiyle bulusur. Calismanin son bdliimiinde gelisen dijital
imkanlar ve baski teknolojisi ile gelistirilen yeni sira dist anlatim ydntemlerine
deginilmigtir. Tarihsel seriiveni olduk¢a eskiye uzanan Oykii, Tanzimat
edebiyatindaki ilk yeniliklerin ardindan 1950’li yillarda tiiriin sinirim1 zorlayan
orneklere izin verir. “Avangart”, “postmodern”, “deneysel”, “letrist”, “siirrealist”
olarak tanimlanan iiretimler de oykii tliriiniin yeniliklere ne denli zemin olabildigini

kanitlar niteliktedir.
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Modern Tiirk 6ykii yazarlari, sinir zorlayan 6rnekler vermeye cesaretle devam
ederken, “hibrit”, “mikro”, “kiigtirek”, “flash kurgu”, “deneysel” gibi yeni
kavramlastirma veya isimlendirmelerle anilan Oykii, hikdyeden koptugu ve
uzaklastigi tarihten itibaren okuyucusunu sasirtmaya, ne’liginin sorgulanmasina
sebebiyet vermeye, yaraticiliga, deneylere, sira disilasmaya, sinir tanimamaya devam

etmektedir.
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