SANAT YAZILARI, 2021; (45): 605-622 / ARASTIRMA MAKALESI

ALMAN RESIM SANATINDA YENI NESNELCI
TAVIR VE SOSYO-POLITIK ELESTIRI

NEW OBJECTIVITY IN GERMAN PAINTING ART AND
SOCIO-POLITICAL CRITICISM

DOC. DR. ELiF SENEL
Ondokuz Mayis Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim B&limii
elfsenel@hotmail.com
ORCID ID: 0000-0002-2449-6341

DR. OGR. UYESi MEHMET AKSOY
Kahramanmaras Siitcii imam Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
aksoyart@hotmail.com
ORCID ID: 0000-0002-7977-2649

Oz: Birinci Diinya Savas'nin yarattidi yikim tim dinyayr etkisi altina almis, maglup olmus
toplumlar icinde Almanya buylk bir enkazin icinde kalmistir. Toplumsal gerceklik karsisinda
modern sanat anlayisi tartismaya acik bir konuma gelmistir. Bu stirecte Alman resim sanati,
dénemin toplumsal ve siyasal kosullarina odaklanan bazi sanatgilarin elestirel yaratimlarina
sahne olmus, yeni nesnelcilik akimi bu baglamda dikkat ¢ekmistir. Bu arastirmada Alman resim
sanatinda yeni nesnelci tavir ve sosyo-politik elestiriye isik tutmak amaclanmistir. Konu, yeni
nesnelciligin sosyo-politik elestiri kanadini temsil eden George Grosz, Otto Dix ve Max Beck-
mann’in sanat anlayislari ve eserleri lizerinden 6rneklendirilmistir. Arastirma nitel bir calismayi
teskil ettiginden veri toplama teknigi olarak dokiiman analizi, veri analiz teknigi olarak betimsel
analiz kullanilmistir. Arastirmada elde edilen veriler 1siginda, sosyo-politik elestirel tutumuyla
yeni nesnelciligin; savasin, siyasal karmasikligin, ekonomik krizlerin, sosyal adaletsizligin ve sinif
micadelesinin sanatsal ifadesi oldudu belirlenmistir. Bununla birlikte sanatin ve sanatginin

nesnel gerceklik karsisindaki tutumuna dikkat cektigi ortaya konulmustur.

Anahtar Sézciikler: Yeni Nesnelcilik, Sosyo-Politik Elestiri George Grosz, Otto Dix,

Max Beckmann.
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Abstract: The destruction caused by the First World War affected the whole world, and Germany was
left in a great debris among the defeated societies. In the face of social reality, the manner of modern
art has become open to discussion. During this period, German painting art has witnessed the critical
creations of some artists who focused on the social and political conditions of the period, and the new
objectivity movement has drawn attention in this context. In this study, it is aimed to shed light on the
new objectivity and socio-political criticism in German painting art. The subject is exemplified through
the artistic perspectives and artworks of George Grosz, Otto Dix and Max Beckmann, who represent the
socio-political criticism wing of the new objectivity. Since the research is a qualitative study, document
analysis was used as a data collection technique and descriptive analysis was used as a data analy-
sis technique. In the light of the data obtained in the research, it has been determined that the new
objectivity with its socio-political critical attitude is an artistic expression of war, political complexity,
economic crises, social injustice and class struggle. It has also been revealed that the new objectivity

draws attention to the attitude of art and the artist towards objective reality.

Keywords: New Objectivity, Socio-Political Criticism, George Grosz, Otto Dix, Max Beckmann.
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Giris

Tarih boyunca gerceklesen sosyal, politik ve ekonomik degisimler kaginilmaz olarak sana-
tin da dedisim sirecine yén vermistir. Yirminci ylzyilin ilk yarisinda, iki byik savas arasin-
da kalan dénemde sanatta olaganisti devrimler yasanmis, sanatcilar adeta toplumlarin
sessiz savunucularn olmuslardir. ikinci Diinya Savasi'na kadar vahseti ve bilyiik oranda yikici
etkileriyle BuyUk Savas olarak adlandirilan Birinci Dinya Savasi, tim dinyayi sarsmistir. Bu-
nunla birlikte savastan en agir darbeyi Almanya almistir. Savasin biraktigi enkazin ortasinda
Almanya, siyasi basarisizliklarinin kurbani olmus, tGlke genel itibariyla daha ¢ok yipranmak-
tan Oteye gidememistir. Siyasi gelgitlerin ortasinda kalan Alman toplumu, aci sonuclari
kolay kolay dindirilemeyecek catismalarla karsi karslya kalmistir. Henlz savasin yarattigi
tahribatin Ustesinden gelemeyen Ulke, fiziksel ve duygusal olarak yipranmaya devam et-
mistir. Toplumun savas sonrasi genel senaryosundan da anlasilabilecegdi gibi, issizlik, aclik,
yoksulluk, caresizlik ve glvensizligin pencgesine dismis olan Almanlar, dis giglerin yani
sira Ulke yonetimini de bu yenilginin sebebi olarak gérmuslerdir. Savas sonrasinda toplum
icinde bas gosteren béluinmelerden, ¢atismalardan, grevlerden ve devrim yillarindan, Al-
manya'da blyuk bir dizensizligin hikiim stirdigint anlamak mimkindur. Bu kaos ortami-
ni alevlendiren en siddetli psikolojik zuliim ise artan toplumsal esitsizlikler olmustur. Ulke,
yikimi yaratanlar ve sonuclarina katlananlar seklinde ikiye bolinmustir. Savasa slriklenen
halk, gecmisin 6zlemi ve gelecek glzel gunlerin umuduyla mevcut dizene isyan etmistir.
TUm yazin ve disln alanlarinda oldugu gibi sanatta da bu isyanin yansimalari acik¢a go-
ralmustdr. Bunun yani sira, Birinci Dinya Savasi'nin éncesinde gelenegin ve gercekciligin
karsisinda tavir alan modern sanatcilar, 8znel, bireyci ve duygusal tutumlariyla olusturduk-
lari sanatsal yaratimlarinda, toplum meseleleri tirinden bir kaygiyl barindirmamislardir.

Ziss, bagimsiz sanat yapitlarindan ziyade yasamla iliskili ve insanliga hizmet eden sanat ya-
pitlarinin, kaltlr hazinelerini olusturan degerler oldugunu vurgulamistir. Bilhassa yakin ta-
rihte, sanatin toplumdan ve haliyle politikadan bagimsiz distnilemeyecegini 6ne slrerek
sanatin politika ile bagini inkar etmenin, toplumsal ve siyasal meseleler karsisinda sanatin
bagimsizligini baskilamanin anlamsizligina dikkat ¢cekmistir (2011, s. 51).

Ziss, bu gorlsini su sozleriyle desteklemistir:

Fransiz ressami L. Mittelberg, o giizelim Sanat icin Sanat tablosunda béyle bir konu-
mun gerici niteligini btdn ciplakligiyla ortaya koymustur: Bir adamin ipte sallandigi
bir agacin karsisinda, bir ressam, sehpasi basina oturmus, cesede bakiyor ama gordu-
gu ve resmettigi ne? Sadece bir 6li-doda, yani bir ¢icek saksisi ve elmalar... (2011,
s. 51).

Savas sonrasinda yasanan felaketi ve bu felaketin ardinda yatan gercekligi ifade etmenin
gerekliligini savunan 6zellikle sol kesimden bazi sanatcilar, sanatin hayatla baglantisini
yeniden kurmanin énemine odaklanmislardir. Modern sanatin duraganligina bir baskaldiri
niteliginde yeni olusumlar gecikmemistir. Bu kaotik ortamda gercekligin kendisine odak-
lanan yeni nesnelcilik, sanatcinin sosyal ve politik meseleler karsisinda sineye cekilmesi-
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nin anlamsizligini vurgulayan tarihi goristn bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir. Alman
resim sanati ile 6zdeslesen yeni nesnelcilik akimi cografi sinirlarini asmamis ve cok uzun
soluklu olmamis bir egilimdir. Ancak hem sanatta hem de toplumdaki etkisi gtz ardi edi-
lemeyecek boyutta olmustur. Onu bu denli etkili kilan yani ise kuskusuz, idealler, perde
arkas! ihanetler, dusler ve masallar arasinda gercekligini yitirmis dinyanin, gercekligin
geri dondstne duydugu arzu olmustur. Yeni nesnelci sanatcilar, aldanmis bir toplumu
uyandirmak ve hegemonik yapinin zulmdnd elestirmek icin sanatsal yaratimlarini gercek-
cilik Gzerine temellendirmislerdir. Bu baglamdan uzak olan her tir disavurumcu yaratima
karsl koymuslardir. Bununla birlikte gercekligi ifade etmenin elestirel ve 6zgin yollarina
basvurmuslardir. Onlarin gercekgilik Glkisd, icinde cesitliligi barindiran bir yapiya sahip
olmustur. Yeni nesnelci tavrin icinde bazi sanatcilar daha iliml bir Uslup izlerken, bu calis-
mada odaklanilan bir grup sanat¢i sosyo-politik elestiriye yonelik bir tutum sergilemistir.
Bu sanatcilar, savas sonrasinda Almanya'da ortaya cikan toplumsal ve siyasal kargasayi,
baskici yonetim ile ezilen halk arasindaki iliskiyi, toplumsal esitsizlikleri ve insanlik suclarini
toplumsal gercekcilik veya karikatlre yakin bir gercekcilik anlayisiyla yansitmislardir. Bu
noktada, sanatta gercekcilik anlayisinin teoride birtakim kurallar ve belirlenimlere bagli
oldugu kanisi tartismaya acik goériinmektedir. Dis dinyanin gercekligini nesnellikle yansi-
tabilmek, toplumsal normlardan ve geleneksel sanat kodlarindan bagimsiz elestirel bir dili
gerektirmektedir.' Yeni nesnelci tavrin gerceklige odaklanan satirik yapisini bu dogrultuda
anlamak mumkidnddr. Alman resim sanatinda yeni nesnelci tavir ve sosyo-politik elestiri
konusu, sosyal gerceklikle sanat arasindaki iliskiye, gercek diinyanin nesnel bir sanat anla-
yisiyla desifre edilisine ve bunun satirik anlatim yollarina odaklanmistir. Bu konu eksenin-
de, hem sanatg¢inin toplumsal duyarliligini dizginlemeye calisan baskici tutumlar hem de
sanatin duygusal hirligu ve 6znelligi ile toplum odakli tavri arasindaki muglaklik problem
kabul edilip arastirmaya deger bulunmustur.

Bu arastirmada Alman resim sanatinda yeni nesnelci tavir ve sosyo-politik elestiriye 151k
tutmak amaglanmistir. Bu amac dogrultusunda, yeni nesnelciligin sosyo-politik elestiri ka-
nadini etkin bicimde temsil ettigi distnilen George Grosz, Otto Dix ve Max Beckmann'in
eserleri ve sanat anlayislarina odaklanilmistir. Arastirmanin genel amacina ulasmak icin
dnce Birinci Dlnya Savasl sonrasi Almanya'nin genel durumu, bu dénem 6ncesinde hikim
stren sanat anlayisl, yeni nesnelciligin ortaya cikisi ve gelisim sireci incelenmistir. Daha
sonra yeni nesnelci tavrin sosyo-politik elestiri kanadini temsil eden sanat¢ilarin ve yapitla-
rinin kolektif ruhuna vurgu yapilmis, bu kanadi temsil eden Grosz, Dix ve Beckmann'in birer
eseri Uzerinden konu aydinlatilmistir. Bu aydinlatma, Birinci Dinya Savasl sonrasi Alman-
ya'sinda oldugu gibi, tarihsel sirecte yasanan tim sancili donemlerde sanatin toplumsal

' Gercekciligin ikinci Bahari baslikli sanat konusmalarinda, gercekcilik anlayisinin kapsaminin genisligini savunan
Okan, bunu, “Gercekgilik, bicim ya da gériinisle ilgili bir sey degil, gergekligi olusturan iliskilerle, o iliskileri gorme ve
gériniir hale getirme eylemi ile ilgilidir” séziiyle aciklamistir (Zamly, Arslanoglu, Okan ve Otgiin, 2012, s. 374). Ayni
soyleside Okan'in, “elestirel olarak ele alis, yerlesik kavrayistan kopabilmek icin son derece 6nemli. Onaylamanin
koyu golgesinde degil kuskunun ginesli aydinligi altinda bicimlenen elestirellik olmadan gercekgi olunabilir mi?”
sozleri, elestirel tutumun gercekeilik tlkist Gzerindeki etkisini vurgulamistir (Zamliy ve digerleri, 2012, s. 395-396).
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yUkumlaluklerini 6n plana cikaran duruma, sanatcinin toplumsal duyarliigini sekillendiren
ezber bozan anlatim bicimlerine dikkat cekecektir. Sanat ile hayat arasindaki siniri bulanik-
lastiran sosyo-politik kosullar ve bu kosullar karsisinda sanatc¢inin sergiledigi muhalif tavir
g6z oniinde bulunduruldugunda, sanat tarihinin modern arayislar ve dis diinyanin gercek-
ligi arasinda haykiran bu sakli dénemine g6z atmak énem arz etmektedir.

Arastirmanin daha saglikli yurattlebilmesi icin Alman resim sanatinda yeni nesnelci tavir
ve sosyo-politik elestiri konusuna cesitli sinirliliklar getirilmis, yeni nesnelciligin sosyo-po-
litik elestirel tutumunu 6rnekleyen eserler, George Grosz, Otto Dix ve Max Beckmann'in
birer calismasi ile sinirlandirilmistir. Arastirma birtakim sayiltilar dogrultusunda gercek-
lestirilmis, kullanilan yontemin konuyu tespit etmeye uygun oldugu; Grosz, Dix ve Beck-
mann’in eserlerinin ve sanat anlayislarinin, yeni nesnelciligin sosyo-politik elestirel yonini
ifade etmek icin elverisli oldugu; elde edilen verilerin konuyu objektif olarak yansitacak
dizeyde oldugu kabul edilmistir.

Yontem

Arastirma nitel bir arastirma olup veri toplama teknigi olarak dokiiman analizi kullanil-
mistir. Alman resim sanatinda yeni nesnelci tavir ve sosyo-politik elestiriyi analiz etmeyi
mumkan kilan Turkce ve yabanci dilde kaynaklar taranmistir. Elde edilen veriler, problemi
drneklemeye uygun oldugu dislnilen eserlerin gorselleri ile desteklenmistir. Konu kap-
saminda secilen eserler analiz edilmistir. Arastirmada veri analiz teknigi olarak betimsel
analiz kullanilmistir. Konuyu ve kapsamini agiklayici nitelikte oldugu disindlen kaynaklara
atifta bulunulmustur. Bulgular temalara gore dzetlenip yorumlanmis ve birbirleriyle iliski-
lendirilmistir. Makalede arastirma ve yayin etigine uyulmustur.

Birinci Diinya Savasi Sonrasi Almanya’nin Genel Durumu

Yirminci ylzyilin baslangicinda yeni bir asirla birlikte gelen umutlar cok gecmeden yerini
protesto, saldirganlik, hisran, endise ve aciya birakmistir. Tim dinyayl saran bu karamsar
tablonun perde arkasinda kuskusuz sebep ve sonuglariyla Birinci Dinya Savasl (1914-
1918) yer almistir. Savas yillarini kapsayan on yillik dénemde, devrimler, grevler ve catis-
malar hikim strmis, dinyanin cogu adeta kana bulanmistir (Yapp, 2005, s. 6). Avrupa
devletleri icin toplumsal, siyasal ve ekonomik acidan bir diizensizlik devri baslamistir. itilaf
devletleri ile Almanya arasinda 1919'da imzalanan Versay Antlasmasi, savas maglubu Al-
manya icin cok agir sartlar getirmis ve Glkenin kaderini degistirmistir. Bu tarihten sonra bas
gosteren ylksek enflasyon ve siyasi calkanti, Nazi Almanyasi’'nin ve sonraki diinya savasinin
zemini hazirlamistir (Hollingsworth, 2009, s. 455).

Birinci Dinya Savasi'nin ardindan dagilan Almanya'yl kurtarma girisimlerinin neticesinde
1918 yilinda, adini Almanya'nin Weimar sehrinden alan, Weimar Cumhuriyeti kurulmustur.
Almanya'nin ilk parlamenter demokrasi deneyimi olmakla birlikte Weimar Cumhuriyeti,
monarsi ve otoriter devlet dizeninin Ustesinden gelebilecek glc¢lu bir cumhuriyet hareketi
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olmaktan ziyade, Birinci Dinya Savasi maglubiyetinin etkilerini yatistirmak icin aceleyle
ortaya atilmis bir gecici ¢6zim niteligi tasimistir. Bu nedenle gecici demokrasi olarak da
anilmistir (Kolb, 2005, s. 3). 1933'te kurulan Nazi Almanyasi ile Hitler donemine dek sire-
cek olan Weimar Cumhuriyeti, kisa émurli olmanin yani sira kendi icinde dénemsel olarak
farkliliklar barindirmistir. Weimar Cumhuriyeti zamaninda Almanya, Paris Baris Konferansi
ve Versay Antlasmasinin da etkileriyle savas sonrasi enflasyon; gerileme ve ylksek oranda
issizlikle bas gosteren kriz; daha sonra gelen istikrar donemi ile ekonomik refah (bilhassa
kaltirel ve sanatsal platformu etkileyen altin yirmili yillar); Buyik Buhran (1929-Diinya
Ekonomik Bunalimi) ve Biylk Buhranin golgesinde yeseren Nasyonal Sosyalizm gibi ¢al-
kantili bir déneme taniklik etmistir (Kolb, 2005, B&lim 1).

Birinci Dinya Savasi'nin (lke Uzerinde yaratti§i tahribatin yani sira savas sonrasi Ulkeyi to-
parlama politikalarinin getirdigi toplumsal bunalim da Almanya'yl derinden sarsmistir. Bu
kaos ortaminda toplumsal, siyasal ve ekonomik iliskilerde, adalet, hukuk ve glvenlik gibi
kavramlarda meydana gelen bozulma haliyle toplumun kultdrel yapisini, sanatini, yazin ve
disin bicimlerini etkilemistir. Savas dncesi Almanya ile savas sonrasi Almanya'nin kiltirel
ortami, tlkenin toplumsal yapisini olusturan tim kurum ve kavramlarda oldugu gibi derin
bir farklilik arz etmistir. Savas yillarindan énceki on yillik ddnemde gelisme gdsteren Alman
disavurumculugu ile savas sonrasi karamsar tablonun icinde yeseren yeni nesnelcilik gibi
geleneksele duydugu ozlemle ve heyecanli bir bireysellikten ziyade toplumcu bir anlayisla
hareket eden muhalif tavirlar arasinda dikkate deger bir ayrim s6z konusu olmustur. Bu
dogrultuda yeni nesnelciligin detayli bir analizine gegmeden 6nce Alman disavurumculu-
guna deginmek yerinde olacaktir.

Alman Disavurumculugu

Avrupa’da Birinci Dlinya Savasi'ni tetikleyen uluslararasi anlasmazliklar ve bloklasmalar,
tdm dlnyay! etkisi altina alacak bir sis bulutunun habercisi olmustur. SOmurgeci buytk
Ulkeler arasindaki c¢ikar catismalari, glc zehirlenmesi, dis iliskilerdeki ve devlet politika-
larindaki basarisizliklar, toplumlarin yasam alanlarini kaygan bir zemine dénutstirmustar.
Bu tablo, yirminci ylzyil baslari Alman toplumunun genel goérinimini karakterize et-
mektedir. Ulkenin icinde bulundugu savas dncesi gerilimli hava, kiiltiirel ortami ve Alman
sanatini da etkilemistir. Alman sanatinda, bu gerilimli havayr dagitma arzusunun yani sira
modernlesme sireclerinin ardindan gelen romantizmin bir tezahtri olarak, salt sanat di-
stincesinin, sanatcinin egemenliginin ve 6zgurlidgindn 6n plana c¢ikmasiyla bagimsiz bir
sanat ortami olusmaya baslamistir. Taklit ve temsilin 6nemine dair eski inanisin éniine ge-
cen deneysellik, disavurumcu, 6zgiin ve 6zglr sanat¢i profilini de beraberinde getirmistir.
Bu yeni sanat ortaminda dogan Alman disavurumculugu ezber bozan bir akim olmustur.

Avrupa’nin pek ¢ok Ulkesinde etkili olmakla birlikte bilhassa Almanya’'da asil ifadesini bu-
lan disavurumculuk, ilk defa 1905 yili civarinda Almanya’da Di Briicke (K6pri) grubu ve
Fransa'da fovlar ile gtindeme gelmistir. Disavurumcu terimi ilk defa izlenimcilik akimina ve
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temsilcilie karsi ¢ikan fovlar ile kibistleri tanimlamak icin kullanilmistir. Di Briicke ve Der
Blaue Reiter (Mavi Sivari) binyesindeki sanatcilarla birlikte geleneksel anlayisa baskaldi-
ran baska sanatcilar tarafindan da benimsenmistir. Alman disavurumcular, toplumsal tepki-
den coskulu bir tinsellige kadar her tirld duygusal ¢alkantiy figiratif veya soyut ifade dil-
lerinde 6zgirce disa vurmuslardir (Rona, 1997, s. 452). Sadece gorsel sanatlarda degil, siir,
tiyatro, mimarlik ve sinema gibi sanat dallarinda da hikim slren disavurumculuk akimi,
on dokuzuncu yizyilin nesnelligine ve gercekgiligine meydan okuyarak gegmisin 6riimcek
aglarini soklp atmaya, yeni bir diizenin yaratilmasina dncilik etmeye hazirlanmistir. Ancak
Birinci Dinya Savasi'nin etkileriyle degdisen dinya, disavurumculugun umutlari, Glkuleri ve
tinselligiyle 6rtismemistir. Bununla birlikte savasin ardindan kendi cografyalarini terk et-
mek zorunda kalarak diinyanin dort bir yanina dagilan stirgiin sanatcilar sayesinde hareket
etkisini yitirmemistir (Lloyd, 2000, s. 94-96, 108). Esasen, savasin getirdigi givensizlik ve
caresizlik ortaminda disavurumculuk akimi, tutunulacak bir dal, gelecek kot glnlerin te-
sellisi tiriinde bir Gine kavusmustur. Ne ki 1930'larda Hitler'in sansoélyelik dénemi basladi-
ginda, her turli ekspresyonist eser komiinizm kaynakli dejenere yapitlar olarak suclanmis,
sanatgilar Nazi Almanya'sinin baskisi altinda kalmislardir (Lynton, 1982, s. 41).

Alman disavurumculugunun sanatta mevcut diizene karsl yeni bir diizen yaratma ideali,
yaklasmakta olan Nazi Almanya’sinin yeni diizen idealleri ile ezber bozan yapilari agisindan
benzerlik gdstermisse de sonug yikici olmustur.? Clark'in degindigi gibi Nasyonal Sosyalizm
ideolojisinin dayanak noktasi olan dejenerasyon kurami, sézde temizlenmis ve yeniden
dogmus bir sosyal diizen yaratma amaciyla ortaya atilmis bir projedir. Bu projeyi hayata
gecirmenin en etkili yolu da ulusal ahlaki bozmaya hizmet ettigi disinilen modern sanata
karsl acilan savas olmustur. Disavurumcu sanatcilar da modern sanatin diger tim temsil-
cileri gibi bu baskici tutumun magduru olmuslardir. Nazi yonetimi 6nciliginde Minih'te
Temmuz 1937'de agilan Entartete Kunst (Yoz Sanat) sergisinde 700'den fazla modern sanat
eseri alay etmek ve asagilamak amaciyla sergilenmistir. Eserler, bizzat Hitler'in hazirladigi,
disavurumcu sanatin mistehcen, sagma, kutsal degerlere saygisiz ve Afrika sanatina da-
yanan siyahi koklere sahip olduguna dair kicimseyici ifadeler iceren alt yazilar esliginde
sergilenmistir (2011, s. 75-78).

Alman disavurumculugunun dis dinyanin gercekliginin anlatimina karsi sanatin 6zerkligi-
nin ve sanat¢inin bireyselliginin savunusu niteligindeki varlik miicadelesi gerek savas yilla-
rinin ezici agirligr gerekse savas sonrasi devlet politikalarinin kisitlayicilidi neticesinde sek-
teye ugramistir. Ulkenin icinde bulundugu durum karsisinda, hem geleneksel sanat dilinin
toplumsal duyarliigi hem de yonetici kesim tarafindan toplumsal kalkinma adina girisilen

2 Nazi liderlerinin modern ve avangard sanati timuiyle reddetmelerinden dnce dénemin bakani Josef Goebbels,
Alman disavurumculugunun bilhassa bazi temsilcilerinin, Nasyonal Sosyalist Almanya'nin ideolojisiyle ortisen milli
bir ruhu temsil edebilecedini savunmustur. Disavurumcu sanatin anti-otoriter ve bireyci yapisi ile coskulu duygularin
rasyonellikten GUsttin oldugunu yansitan sanat ve yasam tarzlari, Nazizm tlkisu ile yakinlik géstermistir. Disavurum-
culuk ve Nazizm, farkli sdylemler olmakla birlikte, birbirine yakin bir anlayisla burjuva kapitalizmine karsi akil disi
¢oztimler tretmislerdir. Ancak ne olursa olsun muglakligin otesine gecemeyen disavurumculuk, Nazi saldirilarinin
hedefinden kurtulamamustir (Clark, 2011, s. 74-76).
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projeler, disavurumculugun yersizligine vurgu yaparak onu adeta lanetlemistir. Bununla
birlikte disavurumculuk karsisinda duran bu engellerin de birbiriyle ortak bir oriintisi
olmamistir. Aksine geleneksel olana, toplumsal gerceklige ve sanatin faydaci tarafina oy-
kiinen muhalif sanat bicimleri, disavurumculugun 6niine set ceken siyasal hegemonyaya
karsl savas acmistir. Yeni nesnelcilik, bu karsi durusun 6znesi olarak sanat sahnesindeki
yerini boylelikle almistir.

Yeni Nesnelcilik ve Sosyo-Politik Elestiri

Disavurumculuk akimi, Birinci Dinya Savasi'nin getirdigi karamsar tablo karsisinda iyiles-
meye dair bir umutla etkisini hemen yitirmemistir. 1918 Kasim Devrimi'nin ardindan akim,
sinema sanatina ve kiltirel alanlara dogru bir yayiim gostererek ivme kazanmistir. Ancak
savasin ardindan gelen bunaliminin Ustind ortecek bir tir moda etkisi yaratan disavu-
rumculuk, sadece stilizasyon seviyesine indirgenmis ve resim sanatindaki karakteristik du-
rusunu kaybetmeye baslamistir. 1920'lerin baslarinda yavas yavas disavurumculugunun
sonuna gelindigi hissedilmeye baslanmistir. Almanya'da 1922-1924 yillani arasinda, bir tir
post- disavurumculuk hatta anti-disavurumculuk olarak anlasilan bir temsilcilik egilimi bas
gostermistir. Yeni nesnelcilik (neue sachlichkeit) adi altinda viicut bulan bu egilim, disavu-
rumculugun gelecek vaatleri, masallari ve evrensel coskusuna karsit toplumun yaralarina
dair duyarliligl, rasyonel bir gorisi ve gercekligi 6n plana cikarmistir (Michalski, 2003, s.
15-16).

Sanatin askinligi ve kendine 6zgu idealleri, onu cogu kez yasamdan, gerceklikten ve top-
lumsal faydadan uzaklastirmistir. Oysa sanatciya atfedilen nitelikler ve ylklenen sorum-
luluklar, toplumsal yikimlar karsisinda kendisine duyulan ihtiyacr anlamli kilmaktadir. Di-
savurumculugun reddinde oldugu gibi, tarihin zorlu zamanlarinda her seyden ¢ok sanata
ve sanat¢cinin duyarliigina duyulan toplumsal aclik neticesinde ihtiyaca cevap vermeyen
yaklasimlar dislanmistir. Esasinda, bireysel veya kolektif tim sanatsal tavirlarin birbirlerine
karsl besledikleri duygu, bu turden bir yargiya karsilik gelmistir. Her bir yaklasim kendi
varlik micadelesinde, kendi dogrulari ve idealleri tzerine temellenmistir. Bu noktada di-
savurumculugun karsisinda yeni nesnelciligin sergiledigi tutum ile yeni nesnelcilik gibi
olusumlara dair disavurumculugun takindigi tavir karsitlik icermemektedir. Dis dinyanin
gercekligini nesnellikle ele alan bir sanat dili cercevesinden bakilirsa; Alman halkinin igin-
de bulundugu savas enkazinin ve toplumsal yozlasmanin kati gercekligini goz ardi etmek,
yumusatmak veya sanat adina gélgelemek anlamli gérilmemistir.

Yeni nesnelcilik, bltincil bir akim olmaktan ziyade bir sanatsal tavri ifade etmistir. Yeni
nesnelci terimi, modernist egilimlerden uzaklasarak geleneksel resim degerlerine donen
sanat¢ilari tanimlamak icin ilk kez sanat tarihcisi ve Mannheim’daki Stadtlische Kunsthalle
Museum’un mudurd Gustav F. Hartlaub tarafindan kullanilmistir. Bu sanatcilar, olaylari ve
mevcut durumu disavurumcu tavirdan farkli ifade tarzlariyla karakterize etmislerdir. Nesnel
bakislarini figuratif bir soylemde gerceklestirmislerdir. Hartlaub 1925 yilinda, ¢alistigi mu-
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zede Yeni Nesnelcilik: Ekspresyonizmden Ginimuize Alman Resmi isimli bir sergi agmis ve
yeni nesnelciligi genis capta duyurmustur. Sergide otuz iki sanatclya ait 120'den fazla eser
sergilenmistir. Bu yeni yaklasim, mevcut gercekligi elestirel bir dille betimleyen sol egilimli
veristler ve politik agidan notr olan klasikgiler (sag/muhafazakar kanat) olmak tzere iki
farkli gruptan olusmustur (Hartlaub’un dizenledigi sergide ¢cok sayida eserine yer verilen
Max Beckmann, resmi olarak herhangi bir gruba dahil olmaktan kaginmistir.) (McGinity,
2014, s. 420-421). Hartlaub, 1925'te actigi sergiye eslik eden bildirisinde, gelenekten
bagimsiz olmayan ve eskinin hayal glicini verizmde (dogruculuk/gercekeilik) muhafaza
eden yeni nesnelciligin, ekspresyonistlerin soyut ve duygusal ifadelerinden keskin bir bi-
cimde ayrildigini belirtmistir (1995, s. 492). Dinyayi sogukkanlilikla ve analitik bir yaklasim-
la ele almaya baslayan yeni nesnelci sanatcilar icinde kuskusuz, Georg Schrimpf ve Carlo
Mense gibi duygusalliga ve siirsellige veya bir tir Henri Rousseau naif tarzina meyleden
sanatcilar da yer almistir. Ama muhafazakar kanatla iliskili tutulan bu gibi sanatgilar da
dahil olmak Uzere tim yeni nesnelci sanatcilarin baslangic noktalari her zaman gercekligi
nesnellikle analiz etmek olmustur. Alexander Kanoldt'un natirmortlar kusursuz bir temsi-
liyeti sunmus; yine muhafazakar damardan, eserleri zamansiz bir klasisizmi ¢agristiran, Carl
Groosberg ve Franz Radziwill ¢corak kent manzaralarini resmetmis; Christian Schad ¢z ya-
saminin icinden insan manzaralarini duygusalliktan uzak fotografik bir titizlikle ele almistir.
Yeni nesnelciligin muhafazakar kanadinin karsisinda toplumsal elestiriye odaklanan Geor-
ge Grosz, Otto Dix, Rudolf Schlichter, Georg Scholz ve Otto Griebel gibi sol kanat veristler
yer almistir. Bu sanatcilar eserlerinde, muhafazakar kesimden farkli olarak, Birinci Diinya
Savasini hazirlayan kosullari, savas sonrasi istikrarsiz Almanya'yl ve Weimar Cumhuriyeti'nin
yarattigi zulm elestirmislerdir (Guenther, 2003, s. 45-46).

Zamaninin sosyal ve politik olaylarina bir elestiri niteliginde gelisen yeni nesnelcilikte, top-
luma, mevcut dizene ve yasam kosullarina dair ortak kaygilar giiden sanatcilarin, dénemin
olaylarindan bu denli etkilenmesi ve duruma elestirel bir ifadeyle midahil olmasi, kacmil-
maz bir ittifakin gdstergesi olmustur (Plumb, 2006, s. 15). Bu ortak ruhun izlerini bilhassa
George Grosz, Otto Dix, Rudolf Schlichter, Georg Scholz, Otto Griebel ve Max Beckmann
gibi yeni nesnelcigin sosyo-politik elestiri ruhunu temsil eden sanatcilarin eserlerinde gor-
mek mimkindir. Bu sanatgilar eserlerinde hakim gorls ve genel kani disinda kalan ger-
ceklikleri ele almislardir. Yirminci ylzyilin baslarindan itibaren Glkenin icinde bulundugu
buhrani, buna sebep olan politikalari, BlylUk Savas'in sebeplerini ve sonugclarini, toplumun
dejenere yapisini, cikar catismalarini, sinifli toplumun getirdigi bélicilikleri ve toplumsal
adaletsizligi, insanlik adina hazin manzaralari korkusuzca islemislerdir. Bu temalar ekse-
ninde ortak bir kaygr ve elestirel bir Uslupla hareket eden sanatcilarin bazilarinda salt
toplumsal gercekg¢i bir resim dili 6n plana ¢ikarken bazilarinda bu tavir karikatlr tadinda
hicivlerle pekistirilmistir.

George Grosz, Birinci Diinya Savasi'nin acisini bizzat cephede yasamistir. Cephe deneyim-
lerinde yasadigr yikim karsisinda, Alman toplumunun burjuva degerlerine, tlkeyi savasa si-
rikleyen glclere, yonetici kesimin istikrarsizligina ve yozlasmisligina kayitsiz kalmamistir.
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Bunlara, soyut sanatin entelektielligine zit bir bicimde toplumsal hicivler iceren eserleriy-
le karsilik vermistir. Savas sonrasi dénemde Almanya‘'da yasanan toplumsal yozlasma, enf-
lasyon ve ekonomik bunalimin i¢ yizini korkusuzca eserlerine yansitmistir (Hollingsworth,
2009, s. 458). Ulkenin mevcut durumundan sorumlu giiclere karsi miicadele veren Grosz,
1918'de Alman Komdunist Partisi'ne girdikten sonra Berlin dadaizminde propagandada
takma adiyla siyasi militanlik yapmis, sanatinda Nazilerin yasal olmayan yaptirimlarini hedef
almistir. Ne yazik ki sanat¢inin bu direnisi, ayni yaptirnmlara maruz kalmistir. Grosz, 1933'te
Hitler'in sansélye olmasinin ardindan strgtiine génderilmis ve Nazilerce bir numarali kilti-
rel Bolsevik olarak ilan edilmistir (McGinity, 2014, s. 423).

Gérsel 1. George Grosz, 1926, Toplumun ileri Gelenleri / Saulen der Gesellschaft.
Tuval Uzerine yagliboya, 200x108 cm, Nationalgalerie, Staatliche Museen, Berlin.
Farina, Violetta. (Haz.). (2009). 20th Century Art: Visual Encyclopedia of Art.

(J. Kreiner ve D.A. Canal, Cev.). Florence: Scala, s. 151.

Grosz, Toplumun ileri Gelenleri (g6rsel 1) adli eserinde, {ilkenin kaderini degistiren olayla-
rin ic ylzind ele almis; siyasi, askeri, dini ve ekonomik glclerin gtvenilmezligini ve toplu-
mun Ulkeyi yonetenlerin elinde yok olusunu betimlemistir. Sanat¢inin, eserde yer verdigi
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karakterler, igneleyici ve alayci bir ifadeyle elestirdigi birokratlar, politikacilar, askerler
ve din adamlarini temsil etmektedir. Resmin 6n sahnesinde ortada profilden resmedilen
figlr, kravatindaki gamali hag, basinin Ustlinde beyninin olmasi gereken yerde bulunan atli
stvari, elinde savas silahi ve yiziinde siddetin, kana susamisligin izleriyle tipik bir nasyonal
sosyalist olarak karakterize edilmistir. Bu nasyonal sosyalistin hemen Ustiinde sag tarafta,
yakasinda “sosyalizm meslektir” yazisiyla, elinde imparatorluk bayragiyla ve kafasinin icine
yerlestirilmis glbreyle betimlenen bir politikaci goértlmektedir. Bu siyasi figirtin, gorin-
tlsu ve ylz ifadesiyle pek de glven telkin etmeyen hali, eserin odaklandigi donem olan
savas sonrasi Almanya'sindaki siyasi dalgalanmalar sirasinda politikacilarin sergiledigi tu-
tarsizlik ve samimiyetsizlik ile halkin politikacilara karsi duydugu glvensizligi ifade etmek-
tedir. Haliyle toplum yanlisi ve diktatorlik karsiti bir sanat¢inin, toplumun sdézde sosyalizm
ve demokrasi kisvesi altinda ihanete ugrayisini hicvetmesi anlasilir bir durumdur. Resmin
sol tarafinda koluna sikistirdigi gazetelerle ve elinde kalemle aydin kesimi temsil ettigi
distnilen karakterin basinda koruyucu bir baslikla resmedilmesi, zihni kapali bir kanaat
onderini yansitiyor olma ihtimalini giclendirmektedir. Bu dnderin hemen Ustlinde, kirli
amaclari dogrultusunda halki empoze etmek icin nutuk cekerken resmedilen din adaminin
ylziinde samimiyetsizligin ifadesi acikga gorilmektedir. Karakter, dini duygularin sémri-
si Uzerinden, savasa surlklenen halki dizginlerken bir yandan da parcalanmis Almanya'nin
kaotik ortami icinde cikarlari icin ¢cabalayan bir sozde temel diregdi ifade etmektedir. Eserin
sag Ust kosesinde savas silahlarini kusanmis kolluk kuvvetleri resmedilmistir.

Birinci Dinya Savasi, George Grosz'da oldugu gibi Otto Dix'in de yasami ve sanati icin
donim noktasi olmustur. Cephede yasadiklari, Dix'in hem sanatini ve hem de yasam fel-
sefesini adeta sekillendirmistir. Savasin vahsetini ve yozlagsmis bir toplumun yapisini isledi-
gi eserlerinde yeni dizeni/dizensizligi korkusuzca elestirmistir. Degisen dinyanin kederi
karsisinda disavurumculugun umutsuzluguna dikkat ¢ekmistir (Antmen, 2000, s. 27). Dix'in,
hayatin gercekligini ve acimasizligini, diisiin anlamsizligini bizzat cephede savasarak/yasa-
yarak 6grenen bir asker ve bunlari tim c¢iplakligiyla sanatina yansitan bir sanatci olmasi,
yeni nesnelciligin sol kanadinin en etkili temsilcilerinden biri olmasini aciklamaktadir.

Nazilerin modern ve avangard sanatcilari asagiladiklari Yoz Sanat sergisinde, Dix'in glincel
burjuva dederlerinin sanat anlayisina ters disen eserleri, toplumu yozlastirici ve kiskirtici
olduklari gerekgesiyle ibretlik eserler olarak lanse edilmistir. CinkU sanatci, ampute ve
deforme olmus bedenleri ile savas kurbanlarini gésteren grotesk resimlerinde savasin tik-
sindirici sonuclarini apacik bir bicimde yansitmistir. Gergekeiligin en detayli ve derinsel bi-
cimi olan yeni nesnelcilige gectiginde duygulardan tamamen arinmis, sira disi diizeyde bir
dogruculuga/gercekcilige yaklasmistir. Genel temasi insanlik olan sanatgi, savas malulleri
Uzerinden anlattigl s6zde ulusal degerlerin elestirisinin yani sira toplumun kabul gérmis
modellerinin bir sekilde disinda kalan isciler, yoksullar, dilenciler ve hayat kadinlar gibi
karakterleri resmetmistir (Keuerleber, 2005, s. 17-19).
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Gorsel 2. Otto Dix, 1928, Metropol / Grossstadt. Ahsap Uzerine tempera, 181x403 cm, Kunstmu-
seum, Stuttgart. McGinity, Larry. (2014). Neue Sachlichkeit (Yeni Nesnelcilik). Stephen Farthing (Ed.).
Sanatin Tim Oykiisii (2. bs.). (G. Aldogan ve F. Candil Culcu, Cev.). istanbul: Hayalperest Yayinevi,
s. 424-425.

Dix'in Metropol (gorsel 2) adli triptik eserinde, savas sonrasi kaotik ortamda ciddi boyutlara
varan toplumsal sinif ayrimini gérmek miumkuindudr. Toplumun kaybedenleri ve kazananla-
rinin bir arada resmedildigi eserde Dix, sinif esitsizliklerini U¢ farkli sahnede dykileyerek
durumun vahametini tim ciplakligiyla ortaya koymustur. Panolar birbirine tezatlik iceren
kurgusal gercekliklerle kompoze edilmistir. Ortadaki panoda belli ki savas sonrasi politik,
ekonomik ve sosyal calkantilardan payini almamis eglence diskini zengin kesim res-
medilmistir. Savasta yenik disen bir Glkede, yenilginin herkes i¢in s6z konusu olmamasi
hatta siyasi kanattaki ¢cok basliigin toplumda ayaklanmalara neden oldugu bir donemde
bu yenilgiden kar edenlerin olusu, Almanya'nin icinde bulundugu vahim durumu 6zetle-
mektedir. Bu panoda bir caz bandosu esliginde bittn siklik ve gosterisleriyle dans edenler,
savas sonrasl kazananlari temsil etmektedir. Caz dansinin yani sira ipekli kiyafetler, taslarla
stslenmis kumaslar, otrisler, inci kolyeler, isiltili aksesuarlar ve micevherlerin, 1920'lerin
renkli gece hayatini ve savas sonrasi parlak donemin modasini tim detaylariyla yansittigi
gorulmektedir. Elinde otrisli yelpazesiyle ve abartili makyajiyla sahnenin éninde resme-
dilen kadin figlrln kisacik saclari, zayif ve dizgln fizigiyle 6zglivenli durusu da dénemin
androjen modasini yansitmaktadir. Tim bu detaylar, hi¢bir kayba ugramayan bu hedonist
kesimin, gecip giden cagi aliskin olduklari/arzuladiklar bicimde yeniden yakaladiklarini ve
toplumun geri kalan yoksun kesimine dair hi¢cbir empati duygusu tasimadiklarini acikca
ifade etmektedir. Sag ve sol panoda goruldigl Uzere, toplumun yenik disenleri talihli
kesime blyuk bir tezatlikla karakterize edilmistir. Dix, eserlerinde hayat kadinlarini, savas
gazilerini ve dilencileri siklikla betimlemistir. Bir sokak sahnesini canlandiran sol panoda
kopmus bacaklari ve koltuk degnegiyle savas gazisi oldugu anlasilan erkek figlire umarsiz
ve cilveli bakislariyla resmedilen kadinin ve yaninda dizilmis diger kadinlarin, gérintimle-
riyle orta panodaki kadinlardan stattisel olarak ayrildigini anlamak mumkindur. Sag pa-
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noda muhtemelen yine savasta kopmus bacaklariyla betimlenen bir dilencinin-bir harp
malultiniin-caresizligi ve 6éninden gecen rikis, yer yer yari ¢iplak gérintmleriyle hayat
kadinlari olduklari distnilen kadinlarin yapay gosterisi toplumun sinif farkliliklarini érnek-
leyen bir diger sahnedir.

Max Beckmann'in adi acimasiz bir toplumsal elestiriyle 6zdeslesmistir. Alman disavurumcu-
luk akiminin, donemin diger akimlari icinde daha etkili ve sirekli bir glice dontismesinde
Beckmann'in Gslubunun ¢arpiciligr etkili olmustur. Sanatgi, Birinci Diinya Savasl sonrasinda
da strdirdigu disavurumecu tavrini, bircok disavurumcudan farkli olarak, olaylara duyguyla
degil soguk ve c¢oziimsel bir anlayisla yaklasarak gelistirmistir. Birinci Diinya Savasi'nda
gonilll olarak orduya katilmis ve saglik ekibi icinde yer almistir. Beckmann’in savasin
zayiatini en sicak yerinde gordigi bu deneyimi, diinya ve sanat gortsinu kokinden de-
gistirmistir. Dinyanin kati gercekligini bizzat yasamis olmasi ona, cirkinligi, siddeti, vah-
seti ve gorUnenin ardindakini ortaya koyabilme cesareti vermistir. Sanatci, anlatilarinda
sahneledigi olayin altinda yatan gercedi vurgulamak icin ¢ogu kez kendine 6zgi ya da
resim tarihinde geleneksellesmis simgelere basvurmustur (Erzen, 1997, s. 208-209). Beck-
mann’in savas sonrasi yenilenen sanat goérisu ve gercekcilik anlayisi, 1920’lerin baslarina
gelindiginde yeni nesnelcilik akiminin karakteristik yapisiyla birebir ¢rtismustir. Sanatci-
nin sira disl ifade dili, onu kendi jenerasyonunun en populer ressami yapmistir. Ancak bu
popdlerligi, 1933'te baslayan Nazi iktidarina kadar siirmistir. Yoz Sanat sergisindeki diger
sanatcilarla ayni kaderi paylasmis, eserleri Almanya’'daki sanat mizelerinden toplatilmistir
(Thompson, 2014, s. 152).

Gorsel 3. Max Beckmann, 1918-19, Gece / Die Nacht. Tuval lizerine yagliboya, 133x154 cm, Kuns-
tsammlung Nordrhein-Westfalen, Disseldorf. Thompson, Jon. (2014). Modern Resim Nasil Okunur:
Modern Ustalari Anlamak. (F. Candil Culcu, Cev.). istanbul: Hayalperest Yayinevi, s. 152-153.
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Birinci Dlnya Savasinin ertesine ve Kasim Devrimi yillarina rastlayan Gece (gorsel 3) adli
eserinde Beckmann, dénemin yolsuzluklarini, korku icinde gecen aile hayatlarini, 6zel ha-
yatlarin yok edilmis mahremiyetini, zulmedenlerin Grosz'un resimlerinde gorilen siyasiler,
biurokratlar ve patronlardan ibaret olmadigini yansitmistir. Sahnedeki kurgudan, algak ta-
vani ve ¢ati kirisiyle tavan arasi oldugu anlasilan evde fakir ve mitevazi bir yasam siren ai-
lenin, bir gece ani bir baskinla karsi karsiya kaldigi anlasitlmaktadir. Solda, belki de aile reisi
olan erkegin, arkasinda ylzl gizlenmis biri tarafindan tavana asildigs; bir kolunun, agzinda
piposu ve orta sinifi andiran giyimiyle masanin Ustine karabasan gibi ¢6kmus bir bicimde
resmedilen bir diger baskinci tarafindan yakalandigi ve bileginin ters cevrilerek burkuldu-
gu gorilmektedir. Donemin kaotik ortaminda vuku bulan ve gercekgi sanatcilar tarafindan
siklikla betimlenen tecaviiz olaylarindan anlamak mimkindir ki bileklerinden baglanmis
olarak bedeninin yarisi yere yayilmis yari ¢iplak kadinin muhtemelen az evvel cinsel sal-
dirtya ugradigr anlasilmaktadir. Cocuk, basinda kasketiyle is¢i sinifindan oldugu anlasilan
kisi tarafindan bacaklarindan yakalanarak zapt edilmis sekilde betimlenmistir. Solda arkada
baska bir kadin figlrtin ise bu vahsete karsi sessizlik ve caresizlikle ylzini cevirdigi goral-
mektedir. Yere dismis iki mumun bir tanesi acik pencereden goriinen gecenin karanligina
inat halen yanarken digeri sénmis olarak resmedilmistir. Resimde, haneye saldiranlarin,
diger sosyo-politik elestirilerde oldugu gibi 6zel Uniformalarinin veya Ust dizey yetkili
kisiler olduklarina dair ipucu veren isaretlerinin olmamasi, toplumsal catismanin apayri
bir boyutunu yansitmaktadir. Beckmann bu eserde, soylu kesimden, politikacilardan, din
adamlarindan veya satin alinmis aydin kisilerden ziyade burjuvaziyi ve isci sinifini toplumsal
catismanin zulmeden tarafi olarak resmetmistir. Sanatci, Dix'in de siklikla eserlerinde vur-
guladigr toplumsal esitsizlikleri ve sinif ayrimini daha trajik bir bicimde ifade etmistir. Eser,
déneminin gerceklidini btin ¢iplakligiyla vurgularken ayni zamanda izleyiciyi disinmeye
sevk eden gizli anlamlar barindirmaktadir.

Savas sonrasi Alman toplumunun, gerek Grosz'un Toplumun fleri Gelenleri adli eserinde
ifade ettigi gibi, Ulkeye yon verenlerin aldaticiligi ve givenilmezligi altinda ezildigi; ge-
rek Dix'in Metropol adli eserinde gorildigu gibi toplumsal esitsizlikler ve sinif ayrimciligi
Uzerinden tahrip edildigi; gerekse Beckmann'in Gece adli eserindeki gibi ¢arpik iliskilerle
ve bélinmelerle 6rilu oldugu anlasilmaktadir. Almanya’'nin bozuk yapisina baskaldiri, bu
sanatgilarin baska eserlerinde oldugu gibi, diger yeni nesnelci sanatcilarin yaratimlarinda
da gozlemlenmistir.

Bu sanatcilarin, Birinci Dinya Savasi'nin ardindan Nazi Almanya‘sina kadar gecen slrecteki
aktif yapisi yavas yavas yerini bir sessizlige birakmistir. Bu gerilemeyi tetikleyen en dnemli
husus kuskusuz Nazi yonetiminin fasist tutumlari ve sanatsal ifadeye getirdigi kisitlama-
lar olmustur. Yeni nesnelciler, Nazizmin ideolojisinin icinde hikimsiz kilinmis, diger mo-
dern ve avangard sanatcilarin makus talihine ortak olmustur. Guenther'in de belirttigi gibi,
1933 yilinda Hitler'in dejenerasyon kuraminin bir Grind olarak kilttrel temizlik adi altinda
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baslatti§l kampanya neticesinde kitaplar yakilmis, resimler yok edilmistir. Disinmenin ve
sanatsal yaratmanin yasakli bir konuma getirildigi boylesi bir ortamda sanatta nesnellik
olgusu, s6z konusu bile olamayacak duruma gelmistir (2003, s. 44).

Bu dénemden itibaren Hitler rejimi, parti cizgisine ve kutsal Nazi ideolojisine aykiri dav-
ranan, eserlerinde Nazi tlkdstinU yansitmayan sanatcilari yozlasmis sanat¢ilar olarak ilan
etmistir. Haliyle Nazi yénetiminin benimseyecedi bir sanat anlayisinin ¢ok uzaginda olan
solcu politik sanatgilar, Nazi kilttrel temizliginin hedefi olmaktan kurtulamamislardir. Max
Beckmann, Otto Dix ve George Grosz da dahil olmak Uzere ¢ok sayida sanatci, Bolsevik-
ler veya sanat cuceleri olarak addedilmislerdir. Eserleri Yoz Sanat sergisinde alay konusu
yapilan veya imha edilen bu sanatcilarin sosyo-politik elestirel ifadelerine engel konul-
mus, dgretilerinin ulusal bitinlige zarar verdigi dustincesiyle cesitli kurumlardaki sanat
egitimciligi gorevleri de sonlandirilmistir. Gustav F. Hartlaub da bu sanatcilarla ayni kaderi
paylasmis, yeni nesnelci tavra verdigi destekten otird suglanarak Mannheim'daki mize
mUdaurligu gorevinden ¢ikarilmistir (Guenther, 2003, s. 53, 55).

Sonug

Almanya’da Birinci Dinya Savasi sonrasindan Nazi Almanya'sinin dogusuna kadar gecen
surecte yasanan yikimin, bu yikimi hazirlayan toplumsal ve siyasal kosullarin, mevcut du-
zenin zorbaliginin, yeni nesnelciligin muhalif sanat pratiklerinin ana kaynagi oldugu goral-
mustlr. Savasi sonrasl bozuk dlzen, siyasal istikrasizliklar ve calkantili streciyle Weimar
Cumhuriyeti, devrim yillari, grevler, toplumsal esitsizlikler ile birlikte gelen caresizlik ve
guvensizlik duygusu, aclik ve sefalet gibi insani meseleler, akimin sosyo-politik elestirel
kanadini olusturan sanatcilarin baslica temalari olmustur. Aralarinda George Grosz, Otto
Dix ve Max Beckmann gibi radikal sanatgilarin bulundugu bu sol gérisli veristler, donemin
gercekligini tim ¢iplakligiyla eserlerine yansitmislardir. Yeni nesnelci sanatgilarin, tlkenin
hegemonik yapisinin yani sira toplumsallida karsi bireyci, nesnellige karsi 6znel bir tavir
takinan disavurumcu sanat anlayisina da karsi koyduklari gérialmdastar.

Yeni nesnelci sanatc¢ilarin sanatsal yaratimlariyla ortiisen yasam bicimleri de tavirlarindaki
samimiyetin gostergesi olarak anlasilmaktadir. Sanatc¢ilarin, sosyo-politik kosullari elesti-
rirken satirik bir dil kullanmalarinin, anlatiyr ve vermek istedikleri mesaji pekistirdigi go-
ralmustir. Ancak hem yodneldikleri sakincali konular hem de diktator yonetimce hedef
tahtasina oturtulan modern olusumlarla 6zdes algilanmalari, onlar icin iyi sonuclar dogur-
mamistir. Nasyonal Sosyalist Almanya déneminde, Nazi yonetimince kendi topraklarinda
lanetlenen bu sanatcilar hayal kirikliklariyla bas basa kalmislardir. Bununla birlikte yeni
nesnelci sanatcilar, dinyayi ve sanati algilama bicimleriyle ilham kaynadi olmuslardir. Ya-
rattiklari gucld etkinin yansimalari, sanat tarihinin sonraki donemlerinde ve uluslararasi
platformda farkli bicimlerde ortaya ¢ikmistir. Yakin tarihe bakildiginda, dis diinyanin ger-
cekligine odaklanan ve alternatif gercekeilik arayislarinda olan pek ¢ok sanatsal egilim ve
ekoliin yeni nesnelcilerden izler tasidigi gorilmektedir. Yeni nesnelci sanatcilar, kendile-
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rinden sonraki jenerasyonlara, sanatsal arayisindan ve 6zginliginden taviz vermemekle
birlikte gelenekten kopmayan, disler diinyasindan siyrilarak nesnel gercekligi 6zimseyen
bir durusu miras birakmislardir.
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