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OZET
POST-MODERN SANATTA BiR ILERI iKi GERI: SANATCI YONSEMELERI
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Resim Ana Sanat Dali
Yiiksek Lisans, Kasim/2021 Danisman:
Prof. Dr. Metin EKER

Arastirmada, Post modern sanatin modernist sanata olan bagimlilig1 ve temas
gereksinimleri agisindan yasadigi sanatsal kaosu ya da kimliksizligi karakterize eden
streclerden biri olan ve eklektik yaklasimlar1 da dinamik kilan pastis-parodi’yi
(gecmis sanat eserleriyle alay amach eklenti ve yeniden yaratimlari) sanatgi
yonsemeleri agisindan incelenmektedir. Arastirma, Postmodernizmin ¢agdas sanati
ele aliglar1 ve sanat¢i1 yonelimleri kapsaminda literatliriin bu baglamda incelenmesi
ile basglayip felsefi temellerde inceleme, ¢oziimleme ve tespitlerle son bulmustur.
Sonugta, anti-estetik degerleri benimseyen, temellik (kendine mal etme), pastis-
parodi ve ironiyle gecmisin geleneksel ve modern sanat eserlerini popiiler kiiltiirtin
imgeleriyle kapitalist tuketim kulturinin meta alintis1 olarak ticaret nesnelerine
doniistiirmelerinin gereksinimlerine vurgu yapilmistir.

Cagimiz da dijital sanatin gelisimi ge¢misin ikonlasmis sanat basyapitlarmin
Uzerinde smirsiz koldj, montaj, yapibozum tekniklerine sagladigi alt yap1
parodilestirilen alay konusuna doniistiiriilen eserlerin dolasimina, artisina hiz
saglamistir. Postmodern sanat anlayisinin geleneksel ve modern sanat’a yapici olarak
sanatgiya ve eserine saygi pastis (0ykiinme), yikici olarak yaptigi alay, mizah, parodi
(yansilama) ile yeniden Gretimleri 6rnekler Uzerinden agiklanmustir.

Bu tez galigmasi ile aslinda sanat¢i niteliklerinin dahilin de yer alan Usllp
yeniliklerinin mevcudiyetsizligine dayanak olusturan modern sanatsal mirasin
yeniden dretimler ile guincellenmesi durumunu sanatsal egemenlik ve Usllp kargasasi
icinde degerlendirmek amacini sergilemistir

Anahtar Sozcukler: Post- modern sanat, sanat¢i1 yonelimleri, pastis-parodi



ABSTRACT

ONE FORWARD TWO BACK IN POST-MODERN ART:
PASTISH-PARODY IN TERMS OF ARTIST TENDENCIES
Ali CAKA
Ondokuz Mayis University
Institute of Graduate Studies
Painting Department
Master, November/2021
Supervisor: Prof. Dr. Metin EKER

In the research, pastiche-parody (the mocking additions and re-creations of
past works of art), which is one of the processes that characterizes the artistic chaos
or lack of identity of post-modern art in terms of its dependence on modernist art and
its contact needs, and which also renders eclectic approaches dynamic, is examined
intermsofartisttendencies. The research started with an examination of the literature
in this context within the scope of Postmodernism's handling of contemporary art and
artist orientations, and ended with examination, analysis and determinations on
philosophical grounds. As a result, the necessity of transforming traditional and
modern art works of the past into commercial objects as commodity quotations of
capitalist consumption culture with images of popular culture, which adopts anti-
aesthetic values, appropriation (appropriation), pastiche-parody and irony is
emphasized.

The development of digital art in our age has accelerated the circulation and
increase of the works that have been parodied and turned into the subject of ridicule,
the infrastructure provided by the unlimited collage, montage and deconstruction
techniques on the iconic art masterpieces of the past. The reproductions of the
postmodern understanding of art with respect to traditional and modern art as a
constructive pastiche (emulation) and destructively sarcastic, humor, parody
(reflection) are explained through examples.

With this thesis, he aimed to evaluate the situation of updating the modern
artistic heritage with reproductions, which constitutes the basis for the absence of
stylistic innovations within the artist's qualifications, within the scope of artistic
dominance and stylistic turmoil.

Keywords: Post modern art, artist orientations, pastiche-parody



TESEKKUR

Oncelikle ufuk agic1 diisiince ve dgretileriyle, lisans dénemimde atdlye hocam
olan ve hi¢ bir zaman bilgisini, ilgisini ve yardimini esirgemeyen ayni zamanda tez
danigmanim olan Prof. Dr. Metin EKER’e sabr1 ve emeklerinden dolay1 sonsuz saygi
ve siikranlarimi sunarim.

Lisans donemimde, teknik beceri ve &gretici bilgileriyle sanat hayatimizin
pratigine ve diisiincelerine ince dokunuslariyla bizleri isleyen, parlatan 19 Mayis
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii’niin, tiim sanat¢1 akademisyen hocalarima da
ayrica tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

Manevi ve maddi destekleri ve sabirlar1 i¢in agabeyime, babama ve sevgili

anneme tesekkiir ederim.

Ali CAKA
04.11.2021 / Samsun



ICINDEKILER

TEZ KABUL VE ONAYT ..ottt o i
BILIMSEL ETIGE UYGUNLUK BEYANI ....coooiinirnininncencesseesenees o i
(@ 74 = [T iii
A B S T R A T e a e e e e e \Y]
ONSOZ VE TESEKKUR ........cooviiiiiiiiiieieieee e v
ICINDEKILER ..........oooiiiiiiiiiiieeeee e vi
SEKILLER DIZINT ........ccccoooiiiiiiiiiiceeec e ix
KISALTMALAR ..ottt a e e e e e a e e e e e e e s nneees Xiv
L] 123 R 1
o (0] 0] =T 2 RSP SURR USRI 1
Al ProBIBMIET ... 1
ATastirmanin KONUSU ........ooiiiiiiiiiiiiee et e e e e e e e e s eneeeees 2
FaN 2 TS 00T 0 001 0 RN 0 Y- T3 RSP 2
ArastIrmaninn ONEMI........ccviviieieieiee ettt e sttt e e e st et e st et areate e 2
PN 1181000 F: 0 0 B 0 113 1 01 BRSPS 3
1. MODERN SANAT — POST-MODERN SANAT ILISKIiSI............cccovevnanen, 4
1.1. Kavram Kompozisyonlar1 A¢isindan Modern, Modernite ve Modernizm........ 4
0 I T 1Y/ o T [T 4 PO PP PP 4
1.0.2. IMIOAEINITE ..ttt 5
1.1.3. IMOAEBINIZIM oottt ettt 7
1.2. "Post-" EKi le Ilgisinde Post-modern, Post-modernite ve Post-modernizm
1.2.2. POSE-MOGEIN ..ttt 9
1.2.2. POSE-MOGEINITE ...vvieiiiiiiie ittt 11
1.2.3. POSE-MOGEINIZIM ..eiiiiiiiiie ettt 11
1.3 MOEIN SANAL .....eeiiieiie ettt 14
1.4. Modern Sanat’tan Post-modern Sanat’a Gegisin Dinamikleri ....................... 16
1.5. Post-moderne Gegis Siireci ile Iliskisinde Modern Sanatci ...........c..coveueee... 18
1.6. Post-modern Sanatm Modern Sanat Ile Organik Bagi...........ccccccccevvevevenenee, 27

2. POST-MODERN USLUP KALIPLARIVE SANATCI YONSEMELERI .... 31

2.1, POSE-MOTEIN SANAL .oeeee ettt e e e e et e e e e e e e e 31



2.2. Post-modern Sanatsal UsIOp AGIIMIATT .............ccevevevevevericceriierieieeevevee, 31

2.2.1. Cifte KOIAMA ....ooviiiiieiii e 32
2.2 2. TE0ME ettt ettt 32
2.2.3. SIZOTTONI .uvviiiiiiiiiie ettt ettt 33
2.2.4, Kargl SANAL ......vvviiieiiiiiie ettt et 34
2.2.5 REPIOTUKSIYON ...t 34
2.2.6. ReSIMIETaraS1lik ...........uuuuuuuuuuuiiiiiiiesssiiiieieeessrereaerersraeeaeae.———————— 35
2.2.7. EKIEBKEIZIM oo s 36
2.2.8. AVANQAINT. ......eiiiiieiii e 37
2.2.9.Simulakr ve SIMUIASYON .......coooiiiiiiiiie 39
2.3 PaSTIS it iiiie ettt e a e e e e arbree e 41
O 1o o | SRRSO 45
3. SANATCI YONSEMELERI VE USLUP OLARAK PASTIS-PARODI ..... 48
3.1. POSt-MOTEIN SANALGL...ccviiveeeieeiieiiiieesieeseseeste s e e eseesreesee e eeraesree e e e enes e eres 48
3.2. Post-modern Sanatc1 ve Uslip Arayislarindaki Temel Tesirler...................... 57
3.3. Pastis ve Sanatsal Yaraticilik [le Olan TlsKisi .....ccovevivieiveeeiiicece e 60
3.3. 1. Peter KENNAIT .....coiiieiiiiiie ittt 64
3.3.2. Benjamin DOMINQUEZ ......ccocvvveiiieeeiiieeciee e eiee e see e ie e sea e e snnee e 64
3.3.3. Freddy FabriS ......oociiieiiieece et 66
3.3.4. Harmonia ROSAIES .........coviiiiiiiiiiiiieie e 67
3.3.5. CBSAI SANTOS .....vveeeeiiiiiiee ittt e et e e 69
3.3.6. Marco Battaglini ..........ccoeeiiiieiiiie e 70
3.3.7. INQIE Prader ..ot 72
3.3.8. Laura HOTSTAULEN ......cccveiiiieiiieciie e 74
3.3.9. EdSON CAMPOS ...eeeiiiiieiiiiee et e ettt et e et s et e e etaa e e nan e e st e e aneeas 75
3.3.20. OMAr AL ..eeceeceiecie s 77
3.3.11.JaNE PerKiNS...ccoiiiiiiiie e 80
3.4.Parodi’nin Post-modern Sanatc¢idaki Estetik Yansimalari........ccccooeeeeviiieiinnnns 83
3.4.1. Marcel DUChAMIP.......oiiiiiie e et e 85
3.4.2. CINAY SNEIMAEN ...eooiiiiieiiie e 86
3.4.3. Yasumasa MOTIMUIA .....ccuueiiieiieiiee e esiie ettt snre e ee et anae e 89
3.4.4. PaUul MCCArtNY ....cccoiiiiiie e 91
3.4.5. YINKa ShONIDATE ......uuuviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiaiiiaeneeaeananananaaanaaanaaaane 93
346, YUE IMINJUN Lttt e st a e e 95



3.4.7. Stanley GONCZANSKI .....ccuvvieiiiieiiiieeeiiie ettt saee e 96

3.4.8. Alan Macdonald ..........ccoeeiiiiiiie s 97
3.4.9. ROSS WALSON ...ttt et e e 99
3.4.10. MENMETL GEIEN ...ttt st enee s 100
3411, BAITY KB ..ottt 101
3412, ErK MBI ...ttt 102

4. TARTISMA

R I3y 5134 1T DTS PP PP 105

5. SONUC VE VARGILAR

5.0 SONUG .t 110
5.2, VAIGIAT ..ot 111
KAYNAKGCA ettt ettt s e et et esene e seenes 114
INTERNET KAYNAKLARI . ....ccoiiiiiieiiteteietes st s 116
OZ GECMIS ..ottt e 119

viii



Sekil 1.1.
Sekil 1.2.
Sekil 1.3.
Sekil 1.4.
Sekil 1.5.
Sekil 1.6.
Sekil 1.7.
Sekil 1.8.
Sekil 1.9.
Sekil 1.10
Kilan ne?

Sekil 1.11.

SEKILLER DiZINi

Eugene Delacroix. /nsanlara Onculiik Eden Ozgirlik. (1830)................ 19
Francois Millet. Basak Toplayan Kadinlar. (1857) .......cccovvveinivcnnnvnnnn. 20
Edward Munch. Ciglik. (1893) .....ccvvviiiiiiiiiee e 21
Umberto Bocconi. Sokagin Bitin Glriltlisi Igeride ...........ocovevevnne.., 22
Kurt Schwitters. Soylu Hamimlar Igin Yapim. (1919) .......c.cocevevereverennne. 23
Kurt Schwitters. Cam Cigek. (1931) ....vevvvieiiiiiieiiiesie e 23
Marcel Duchamp. L.H.0.0.Q. (1919)....cccceiiiiiiiiiieiiecieeee e 23
René Magritte. Bu bir pipo degildir (imgelerin ihaneti). 1928-1929 ........ 24
Salvador Dali. Bellegin AZmi. (1931) ....ooviiiiiiiiiiiecee e 25
. Richard Hamilton,"Bugunun Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip

(L1 ) TSP SRSSS 26

Francisco de Goya ve Lucientes. Balkondaki havaneliler. (1810-1812). 29

Sekil 1.12. Eduard Manet. Balkon. (1868-1869)...........ccccoveiiiiiieiiieiiieiee e 29
Sekil 1.13. Magritte. Perspektif 11, Manet'nin balkonu. (1950)...........cccccccvveiivennne. 30
Sekil 3.14. Robert Rauschenberg, Skyway (Hava yolu) (1964),.........ccccccccevevivrennn 51
Sekil 3.15. Robert Rauschenberg, Kafiye. (1956) ........ccovvveviieeiiiee e 51
Sekil 3.16. Johns, Jasper, Bayrak. (1954-55) ......cccccciiveiiiee e 52
Sekil 3.17. Andy Warhol, Campbell'in Corbasi. (1968)........ccccccvvuveiiiveiiineeiirinenn, 52
Sekil 3.18. Andy Warhol-Marilyn Diptych, 1962 ...........cccccovvveiiine e, 53
Sekil 3.19. Roy Lichtenstein, Bogulan kiz. (1963)........cccoveiviiveiiiiie e, 53
Sekil 3.20. Jeff Koons, Michael Jackson ve Bubbles. (1988) ...........ccccceevivvveivinnne, 54
Sekil 3.21. David Salle, Eski Siseler. (1995)......c.cciviiiiiiiiriiiieiieiienieseeie e 55
Sekil 3.22. Joseph Kosuth, Bir ve UG Sandalye...........c.cccveevieiveenieieieenseeneeenn, 55
Sekil 3.23. Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Olumin Fiziksel Imkdnsizhig.

(L991) ittt ettt n et ettt ettt erens 56
Sekil 3.24. Marcel Duchamp, Cesme. (1917)....cccccoiiveiiiiieiiiie e 57
Sekil 3.25. Film: Cabaret (Kabare — Elveda Berlin —1972)..........c.cccoceeviieeiiinnnnn, 62
Sekil 3.26. Otto Dix, Gazeteci Sylvia Von Harden’in Portresi, (1927), .........c........ 62
Sekil 3.27. Film: Alatriste, (2006) ........ccceeiiureeiiiieeiiie e 62
Sekil 3.28. Diego Velazquez, Breda 'nin Teslimi, (1634-35) ......cccceevvvveevineeiiinnennn, 62
Sekil 3.29. Film: The Return, (Donis-2003) .......oooiiiiieiiiieiiieiiee e 63
Sekil 3.30. Andrea Mantegna, Mezardaki Olii Isa ve Ug¢ Yash, (1483) ................... 63
Sekil 3.31. Film: About Schmidt (Schmidt Hakkinda), (2002) .....c..cocovvevviiieiinnnnnn, 63

iX



Sekil 3.32. Jacques Louis David, (Marart in Olimii), (1793) ...cocooveveeevereeeenene, 63
Sekil 3.33. Film: The Alamo, (Alamo Fedaileri-1960) .........cccccocvriviiiiiiieeiiieenne 63
Sekil 3.34. John Singer Sargent, El Jaleo, (1882) ........cccccevviveiiiiiiiiieecee e 63
Sekil 3.35. Peter Kennard' Seyir, Fuzeleri ile Haywain'. 1981. ...........ccccoooviviiennns 64
Sekil 3.36. John Constable, Hay Wain. (1821).........ccccccviiiiiiiiiiieiieiieee e 64
Sekil 3.37. Benjamin Dominguez serisinden, Jan Van Eyck'ten sonra, (1985) ....... 65
Sekil 3.38. Benjamin Dominguez serisinden, Jan Van Eyck'ten sonra, (1985) ....... 65
Sekil 3.39. Benjamin Dominguez serisinden, Jan Van Eyck'ten sonra, (1985) ....... 65
Sekil 3.40. Jan Van Eyck, Arnolfini EVIiligi,(1434). ..ccoooviiiiiiiiiieiieeree 65
Sekil 3.41. Freddy Fabris, Son Aksam Yemegi. (2014) ......cccoovvviiiniiiiiieiiie 66
Sekil 3.42. Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi,(1495-1498) ........cccceovvvvrnnnnee. 66
Sekil 3.43. Harmonia Rosales, The Creation of God. ,( 2017).......ccccevivirviiiniennn, 67
Sekil 3.44. Michelangelo, Adem 'in Yaratilis, ........ccccccoceveveeeeescesererenenenenenennn, 68
Sekil 3.45. Harmonia Rosales, Oshun 'un Dogugu. (2017) .....cccoovvivieiiiiniiiiieninns 78
Sekil 3.46. Sandro Botticelli, Venls'in Dogusu. (483-1485).......cccccovvvieiiiviiiiennns 69
Sekil 3.47. Cesar, Santos, Central Parkta Piknik. ...........cccccoovvveiiiiiieie e, 69
Sekil 3.48. Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi. (1863) .......cvcvevveveeeeeereeeranannns .70
Sekil 3.49:Cesar, Santos, Restoratorler, ...........ccvvvviiiiiiiee e 70
Sekil 3.50. Marco Battaglini, klasik mitoloji. (2017), ....ccccevvveevineeiiie e, 71
Sekil 3.51. Rubens, Leucippus’ un Kizlarimin Kagirilmasi. (1617-1618)................. 72
Sekil 3.52. Inge Prader. “Beethoven Frizi’nin ReKreasyonu.............ccceeevvvrervenennn, 72
Sekil 3.53. Gustav Klimt. "Beethoven Frizi™ ............ccovveeiiiiiic e, 73
Sekil 3.54. Inge Prader. “Oliim ve Yasam 1n REKIr€asyonU.............cocvevevveverenenennn, 73

Sekil 3.55. Gustav KIimt. "OlUM Ve Yasam".........c.ccccuoiveeeeeeeeeeeeeee e 73
Sekil 3.56. James Mcneill Whistler- Whistlerin Annesi resminin, LauraHofstadter

tarafindan Oto portre merkezli, fotograf'ile yeniden yaratimi. (2018) ..................... 74

Sekil 3.57

“Oto portre merkezli, fotograf ile yeniden yaratim: . (2018)

. George Frederik Watts- Esperanza’sinin Laura Hofstadter tarafindan

Sekil 3.58. Edvard Munch-Ciglik resminin Laura Hofstadter tarafindan “Oto portre
merkezli, fotograf ile yeniden yaratimi . 2018)

Sekil 3.59. Johannes Vermeer- Inci Kipeli Kiz resminin resminin Laura Hofstadter

tarafindan Oto portre merkezli, fotograf'ile yeniden yaratimi. (2018) ..................... 75
Sekil 3.60. Edson Campos. Las Meninas (Nedimeler), (Otoportre). (2011) ........... 76
Sekil 3.61. Diego Valezquez. Nedimeler (Las Menias), (1656). ........cccccccveervennne 76
Sekil 3.62. Pablo Picasso, The Sailor, (1938). .....cccooiiiiiiiiiie e 77

Sekil 3.63. Omar Aqil, Picasso Dijital 3D model, The Sailor, (Denizci), (2017) .... 77

Sekil 3.64. Pablo Picasso, Womans Head, (1939)
X



Sekil 3.65. Omar Aqil, Picasso Dijital 3D model, Womans Head,(2017) ................. 77

Sekil 3.66. Pablo Picasso, Black Figure, (1948) ......cccccooeiiiiiiiiieiiiie e 78
Sekil 3.67. Omar Aqil, Picasso Dijital 3D model, Black Figure, (2017) ................ 78
Sekil 3.68. Pablo Picasso, Monument to the Spaniards Who Died for France,
(L94B-47). oottt 78
Sekil 3.69. Omar Aqil, Picasso Dijital 3D model, Monument to the Spaniard,
Ispanyol Anitt, (2017) ). c.coveveveeeeeieeeeeeeeee ettt 78
Sekil 3.70. Farzad Malaki, Theodore Gericault'un Medusa'nin Sali tablosu,

Dijital HEYKEL (2019) ....oiiieeiecee ettt saa s 79
Sekil 3.71. Farzad Malaki, Theodore Gericault’un Medusa’nin Sal: tablosu,

Dijital HEYKEL (2019) ....ciiiieie ettt snaa s 79
Sekil 3.72. Farzad Malaki, Theodore Gericault'un Medusa'nin Sali tablosu,

Dijital HEYKEL (2019) ....ciiiieiee ettt 79
Sekil 3.73. Farzad Malaki, Theodore Gericault'un Medusa'nin Sali tablosu,

Dijital HEYKEL (2019) ....eeiiieiee ettt 79
Sekil 3.74. Farzad Malaki, Theodore Gericault'un Medusa'nin Sali tablosu,

Dijital HeyKel. (2019) .....cccviieiiie ettt 80
Sekil 3.75. Farzad Malaki, Theodore Gericault’un Medusa 'nin Sali tablosu,

Dijital HeyKel. (2019) .....cccvieeiiie et 80
Sekil 3.76. Theodore Gericault, Medusa 'nin Sali, (1818-1819) ........ccccevvvvevvennnne. 80
Sekil 3.77. Jane Perkins, Inci Kiipeli Kiz, Vermeer’'den Sonra, (2014) ................... 81
Sekil 3.78. Jane Perkins, melek cocuk, Raffaello Sanziodan Sonra, (2014) ........... 81
Sekil 3.79. Jane Perkins, Kahlo Frida’'dan sonra, Oto portre, (2014) ...........c........ 81
Sekil 3.80. Jane Perkins, Biiyiik Dalga, Hokusai’'den Sonra,(2014) ........cc..cccve..... 81
Sekil 3.81. Jane Perkins, Van Gogh tan sonra Yildizli Gece, (2014) ........ccccovenen. 81
Sekil 3.82. Jane Perkins, Japon Koprusl, Monet'ten Sonra, (2014) ........cc.ccve...e. 81
Sekil 3.83. Jane Perkins, Madonna ve Cocuk, Sassoferrato’dan Sonra, (2014) ...... 81
Sekil 3.84. Jane Perkins, Opiiciik, Klimt 'ten Sonra, (2014) .....c.ccoovvevverecreriirenannnnn, 81
Sekil 3.85. Jane Perkins, Madonna ve Cocuk, Vrubel 'den Sonra, (2014) ............... 81
Sekil 3.86. Duchamp. Biyikl: Monaliza. L.H. O.0.Q. (1919) .....cccccoovvviiiiiiiiiein, 86
Sekil 3.87. Leonardo Da Vinci. Mona Lisa del Giocondo'nun Portresi

(15031507 veeteeie ettt ettt ettt ettt et raenre s 86
Sekil 3.88. Cindy Sherman, “Tarih Portreleri” Serisinden, Basliksiz-216, (1989) . 87
Sekil 3.89. Jean Fouguet, Meleklerle gevrili Bakire ve Cocuk, (1451- 52) ............. 87

Sekil 3.90. Cindy Sherman, “Tarih Portreleri” Serisinden, Basliksiz-228, (1990) . 87

Xi



Sekil 3.91. Botticelli, Judith Holofernes Cadirindan Ayrilirken, (1495-1500) 87
Sekil 3.92. Cindy Sherman, “Tarih Portreleri” Serisinden, Basliksiz-224, (1990) . 88
Sekil 3.93. Caravaggio, BacchinoMalato,(1593)
Sekil 3.94. Cindy Sherman, “Tarih Portreleri” Serisinden, Basliksiz-205, (1989) . 88
Sekil 3.95. Rafael Santi, La Fornarina, Galleria Nazionale d'Arte Antica,

(1518-1520)
Sekil 3.96. Cindy Sherman, “Tarih Portreleri” Serisinden, Basliksiz-216, (1989) . 89
Sekil 3.97. Cindy Sherman, “Tarih Portreleri” Serisinden, Basliksiz-201, (1989) . 89

Sekil 3.98. Velazquez, Las Meninas, Yasumasa Morimura koldji, (2013) .............. 90
Sekil 3.99. Yasumasa Morimura, Une Moderne Olympia (2018) ........c.cccccevvvennnens 90
Sekil 3.100. Yasumasa Morimura, Frida Kahlo ile I¢sel Bir Diyalog

(Dort Papagan), (2001) ......ooeieieiiieeiiieeie et 90
Sekil 3.101. Yasumasa Morimura, Devouringm Degisimi,(2004) .......c.cccccevvvennnn 91
Sekil 3.102. Yasumasa Morimura, La de Black Albaya Ithaf edilmistir, (2004) ..... 91
Sekil 3.103. Paul McCarthy, SC, Cimlerde Ogle Yemegi(Déjeuner sur I'herbe)
(2014) oottt er et nr s 92
Sekil 3.104. Paul McCarthy, Gap, (2009) ......cccccevieiieeere e 92
Sekil 3.105. Paul McCarthy, Siddet, mizah, seks, iktidarsizlik, istah, asagilama:
(2013) ettt ettt a e er e bttt enen 93
Sekil 3.106. Paul McCarthy, Santa Butt Plug, (Noel Baba Ki¢ Fisi), (2007) .......... 94
Sekil 3.107. Yinka Shonibare, The Swing (Fragonard'dan Sonra), (2001) .............. 94
Sekil 3.108. Jean-Honoré Fragonard, Saltncak, (L1767) ....cccoeevevvesviieiiecie e s 94
Sekil 3.109. Yinka Shonibare, Reverend on Ice, (2005) ......cccccvevevieviiivcieciesieiens 94
Sekil 3.110. Sir Henry Raeburn, Peder Robert Walker Patenci Portresi, (1784) ..... 94
Sekil 3.111. Yue Minjun, Insanlara Onderlik Eden Ozgiirliik, (1994)...........c.......... 95
Sekil 3.112. Yue Minjun, Sakiz Adasi'ndaki Katliam, (1994)........ccccccvvvvivvivennnnnne, 95
Sekil 3.113. Stanley Gonczanski. (Almost Classic), Bonnaparte,(2020) .................. 96
Sekil 3.114. Stanley Gonczanski, (Almost Classic), Papa x Innocent Rahibe

Maria jeronima de la Fuente, (2020).........ccccoiviiieiieiieiiiie e 96
Sekil 3.115. Jacques-Louis David, Napolyon Saint-Bernard’t Gegerken,

(L80L-02) oottt et ettt et ettt b et n e enes 97
Sekil 3.116. Diego Velazquez, Rahibe Maria Jeronima, de 1& Fuente , (1645) ....... 97
Sekil 3.117. Diego Velazquez, Papa Innocent x Portresi, (1650) .........c.cccceveunennen. 97
Sekil 3.118. Alan Macdonald, Seker Adam. (2014)........cccooereeiiiieniinnineneee e, 97
Sekil 3.119. Alan Macdonald, Lifeboat, (Cankurtaran) ..........cccccocevviviiiiieiiecinnns 98
Sekil 3.120. Titian, Kapitone Kollu Bir Adamin Portresi'. (1488/1490).................... 98

Xii



Sekil 3.121. Jan Van Eyck, Sansélye Rolin Bakire, (L435)......cccocvicviviiiviiniieinnnns 98
Sekil 3.122. Ross Watson'un “Adsiz 06-10 (Caravaggio,1603'ten sonra; Louie

Larrinaga’dan SONIA)” ......c.ccieiiieeie ettt et et eree b st e e e e e e st eree e 99
Sekil 3.123. Caravaggio, Isa nin Mezari. (1603-1604).........c..cccevvrrrrrerererrrerereennnn, 99
Sekil 3.124. Ross Watson, Caravaggio, (Carmih,1600°den sonra) .........cccceevereenne. 99
Resim-125. Ross Watson, (A¢ik Pencerede Mektup Okuyan Kiz), Vermeer’den

10 0] - RO PTTR PP 99
Sekil 3.126. Mehmet Geren. . Mutlu Hafta SoNnuU ..o 100
Sekil 3.127. Mehmet Geren, Pazartesi. ........ccceeueeveeiieeiie e 100
Sekil 3.128. Barry Kite. MONO YUKIENIYOT .......cvciiiiiiiiicieice e 101
Sekil 3.129. Barry Kite, Sanatcinin Takdir Edilmemesi, ...........c.cccocoevcunceinnieennnnn. 101
Sekil 3.130. Barry Kite, BaSIASIZ ......cccoooviiiiiiiiiiie e, 102
Sekil 3.131. Barry Kite, BaSIASIZ .......ccouveieiiiiiiiiie et 102
Sekil 3.132. Erik Maell. Mona Lisa Reimagined (Mona Lisa Yeniden Hayal

EQIIAD). ..ottt s 103
Sekil 3.133. Erik Maell, (Gioconda Amidala), (2012) ......cccccceevevviiieieeeeieseenens 103
Sekil 3.134. Erik Maell, (Gioconda Amidala), (2012) ......ccccccevvvevvivveineiesieseene 103

Xiii



SIMGELER KISALTMALAR DIiZiNi

tdk. : Tark Dil Kurumu

akt. : aktaran

cev. : ceviren(ler)

bkz. : bakiniz

ed. : editor

s. : sayfa

yy. : ylizyil

t.0.y. b. : tuval Gzerine yagh boya

vb. : ve benzeri

Xiv



GIRIS

Problem

Sanat tarihine iliskin donemsellestirmeler ya da boliimlemelerin cesitliligi s6z
konusudur. Bazen tarihsel gelismeler, bazen sanatsal yenilikler bazen de ideolojik ve
diger kiiltiirel gostergeler bu cesitliligi karakterize etmislerdir. Bir tasnif 6rnegini de
dort basamakli sanat tarihsel gelisimi bigiminde s6yle gosterebiliriz:

- Klasik dncesi dénem - Klasik donem — Modernizm - Ve Post-modernizm.

Sanatsal agidan genel bir kapsam ve birbirinden farkliliklar igeren pratik
yonelimler ile ilgisinde bu tasnifin son basamaginda yer alan Post-modern donem
icinde bulunuyoruz. Post-modernizm ile modernizm arasindaki kavramsal takip ve
icerik temaslar1 dikkat c¢ekmektedir. "Modernizm sonrasi" donem olarak da
adlandirilan Post-modernin, sanatsal ve kiiltlirel kapsamlar1 ile diger donemlerden
daha dinamik ama bir o kadar da daha karmasik bir yap1 6zelligi sergilemektedir

denilebilir.

Sanatsal yonelim, anlayis, Usllp ve diger yodnsemelere iliskin sanatgi
eylemlerinin zaman zaman dissal etkenler ile bi¢imlendigi ya da karakterize
olduguna yonelik 6rnekler cok sayida mevcuttur. Ozellikle 6nceki sanatsal déneme
ait Uslap, tema, diizenleme, teknik muhteviyat ve uygulama tekrarlarina iliskin yapit
kategorilerinin bir sonraki sanatsal dénemde de hakimiyet sergilemesi durumu,
Ozellikle modern - post-modern sanat ve Uslip kiyaslamalarina daha ¢ok malzeme
olmaktadir. Bu tiir i¢eriklerden ve uygulama pratiklerinden birisi ve en 6nemlisi de

"pastis-parodi” ¢alismalaridir.

Post-modern sanatsal anlayis ve yonelimleri karakterize eden baslica olgularin
sanat¢1 yonsemelerine tesiri agisindan "pastig-parodi* ¢alismalariylasonuglanmasinin
"sanatsal orijinallik ve farklilik gerektirici kosullara kars1" neden- sonug iliskilerinin
sanat¢1 kimliklerine nasil etkiler igerip-icermediginin arastirilmasi durumu, bu

calismanin ana problemi olarak sunulmaktadir.

Alt Problemler

"Post-modern Sanatta Bir fleri ki Geri: Sanatc1 Yonsemeleri A¢isindan Pastis-

Parodi" adli bu ¢alisma igin alt problemler asagida ¢ikartilmistir:
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1. Post-modernizm sanatsal anlamda Modernizm ile ne tiirden organik bag kurma

¢abasinda olmaktadir?

2. Pastig-parodi kapsamli ¢alismalarin resim sanat1 i¢in potansiyel bir Gslpsal hedef

olup olmadig1 inanci ne oranda tartigilmaktadir?

3. Pastig-Parodi kapsamli calismalarin sanatsal etik ve sanatsal kisilik iizerinde ne tiir

ierikler ile islenmektedir?

4. Pastis-Parodi ile "temellik sanat1”, "6ykinme", "taklit", "calma" gibi sanatsal
yonsemeler ile ilintili pratik gerekgelere sahip midir?

5. Sanat¢1 yonsemeleri baglaminda "post-modern sanatin Usldp bunalimi™ yasamasi

olasiliklar1 s6z konusu mudur?

6. Eserlerarasilik, Metinlerarasilik, Gostergelerarasilik gibi sanat eseri igerikleri ile
bag1 agisindan pastis-parodi, "arasilik” ifadesini ne kadar karsilamaktadir? Aksi bir
bakis agist olarak "tek metnin igsel tekerriri™ biciminde ifade edilme imkéani s6z

konusu mudur?

Arastirmanin Konusu

"Post-modern Sanatta Bir Ileri iki Geri: Sanatc1 Yonsemeleri Acisindan Pastis-
Parodi” adli bu ¢alisma, bir Gsldp yonelimi olarak modernist sanatsal anlayislarin ve
eserlerin tizerinde gergeklestirilen "yeniden-operasyon” anlayislari post-modern

sanat kavrayislar1 agisindan arastirmay1 konu edinmistir.

Arastirmanin Amaci

"Post-modern Sanatta Bir ileri ki Geri: Sanat¢1 Yonsemeleri A¢isindan Pastis-
Parodi" adli bu c¢aligma, Post-modern donem icinde sanat¢i anlayislari ve
yonelimlerine tesir olusturacak Usllp ve tema odaklanmalarinda bir tercih olusturan
Pastis-parodi icerikli sanatsal caligmalarin "UslOp-Uslipsuzluk™ kiyaslamalarina
oldukca muhatap bir kisir donguyl “sanatgt kimligi" ag¢isindan arastirmayi

amaclamstir.

Arastirmanin Onemi

"Post-modern Sanatta Bir Ileri ki Geri: Sanat¢1 Yonsemeleri A¢isindan Pastis-
Parodi" adli bu ¢aligma, sanat tarihinin temel gelisim grafigini tarif ve tasnif etme

amacl temellendirmelerde modernizm ve post-modernizm arasindaki iliskiyi
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mukayese, analitik farklilik, teknik ve niyet konsantrasyonlar1 ve Uslpsal temas
olanaklar1 agisindan yeniden ele almaktadwr. Pastig-parodi igerikli ve sanatci
yonsemeleri kapsamli bir sanatsal-GslGpsal tercihin anatomisi, sanat tarihinin
saheserlerine bakis acisi, linlii sanat¢ilarin tisliiplarina olan hayranlik ya da sanatsal
yonelimlerin genel gerekce potansiyellerine olan inang ile ilgili oldugu kadar
gecmigin sanat eserleriyle parodik diyalog kurmak, Gslpsal tekrari guncel
montajlarla daha ironik kilma cabasinin da tartisilmasi geregi soz konusudur. Bu
anlamda Post-modern sanatin karakteriyle tiimlesik ancak modern sanatmn ciddiyeti
ve sahipleniciligiyle celiskili bir yonsemenin sanatgidaki izdiisiimii Uzerinde
odaklanmak ve degisen ve degismeyen niteliklerini degerlendirmek O6nemlidir. Bu
calisgmanin mukayese, odaklanma ve tercihler bakimindan Uslip ydnsemelerinde
Post-modern vaziyetin sanatgilara yonelik bakisin1 da betimlemek amaci, ayrica

onem kapsamina dahil edilebilir.

Arastirmanin YOntemi

Bu ¢aligma literatiir destegi ile veri toplama teknikleri kullanilarak elde edilen
teorik bilgi ve belgeler 15181inda gergeklestirilecek bir inceleme ¢alismasidir. Konusu
ve konuya bagli yonelimleri geregi benzer icerik ve nitelikleri haiz kitap, makale, tez
vs. kaynaklarm kullanildigi homojen ve hetorojen Kkarakterli bir yontem
kullanilacaktir. Verilerin analizin de cagdas ve gelecekci odaklanmaya destek

verebilecek bir icerik yonelimi ve yapilanmasi s6z konusu olacaktir.



1. MODERN SANAT - POST-MODERN SANAT iLiSKiSi

1.1 Kavram Kompozisyonlar A¢isindan Modern, Modernite ve Modernizm
1.1.1 Modern

Tdk’ya gOre Modern, "¢aga uygun, Gagcil, cagdas" demektir. (Tdk, Blyuk
Tirkce S0zlik, 2016). Modern, anlam yapis1 geregi aktiieldir, yani bugiine aittir diine
aittir ve gelecege aittir. Dolayis1 ile modern, modernite, modernizm, post-modern,
post-modernite, post-modernizm gibi kavramlarin ana bileskesidir. Birbirlerine
baglayan ve ardil olarak etkilesime sokan siirekli yeni olma durumunu dinamik kilan
sosyal, sanatsal, kilturel, felsefi, fenomen kilit bir kavramdir. Modern donem,
bilginin liderligi, beseriyetin yukselmesi, endustrinin gelisimi, kent gelenegi,

teknolojik ilerlemeler, 6zgir demokrasi ve halkin devletlesmesi ile karakterizedir.

Erdem’in tanimi ile modern kavrami bir seyin "yeni" ve "giincel" oldugunu
ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Bu kavram Cagdas, Cagdaslik gibi kavramlarla
siklikla karistirtlmaktadir. Kavramin ilk kullanilmaya baslandigi dénem itibariyle
baktigimizda belki zamanini ifade ederek bir tiir "cagdashk gostergeleri toplami"
olarak algilansa bile bugiin modern ile ¢agdas arasindan hem igerik olarak hem de
zamansallik olarak bir fark mevcuttur, ¢ilinkii modern kavrami, ge¢miste bir ddnemin
ad1 olarak kullanilmistir. Modern kavrami ROnesans aydinlanmasiyla beliren ve
gelismeler gostererck bu zamana kadar devam eden sosyal, ekonomik ve siyasal
sistemleri gostermektedir Erdem modern kelimesinin kokeninin nereden geldigine
dair su bilgiyi vermektedir: "Giiniimiizde yaygin bir sekilde kullanilan ‘modern’
sozcugl Latincede ‘tam simdi’ anlamina gelen ‘modo’ ve ondan tiiretilen ‘modernus’

sozctigiinden gelmektedir” (Erdem. 2019).

Modern kavramini sanat igin acarsak sanatsal stilleri, tisliplari, mimari, resim,
edebiyat, muzik, sinema, tiyatro, dans, gibi sanatsal alanlarda reformist, glinimuziin
begeni ve giizellik vasiflarini gegmisin sanat ve isliplarindan ayrimli olma durus

bicimini tanimlamaktadir.

Habermas’in modern tanmmin da ise, "Modern" kelimesi Latince "modernus"”
formuyla ilk defa 5. ylizyilda, Hiristiyan olan donemi, Romali ve Pagan ge¢misten
ayirmak i¢in kullanilmistir. Muhtevasi surekli degisse de, ‘modern’ terimi hep, kendini
eski’den yeni’ye bir transferin sonucu olarak gérmek i¢in, antik ¢ag ile kendisi arasinda
bir ilinti kuran doénemlerin suurunu dile getirmistir. Baz1 yazarlar bu "modernlik"
kavranmin1 Rénesans’la sinirlarlar, ama bu tarihsel acidan ¢ok kisithdir. Insanlar, 17.
ylizyilda Unli "Querelle des Andens et des Modernes” zamani Fransa’sinda oldugu
kadar, 12. yiizyilda Blyuk Charles doneminde de kendilerini modern olarak
degerlendirdiler. Yani, modern terimi, Avrupa’da, hep yeni bir donemin bilincinin,
antik c¢aglilarla kendisi arasinda yeniden go6zden gegirilmis bir iliski kurdugu
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doénemlerde ortaya ¢ikmaktaydi; dahasi, bu dénemlerde, hep antik cag, belli birtakim
taklitlerle yeniden olusturulmasi gereken bir model olarak gorilmekteydi. ( Zeka, 1990:
31-32)

Jirgen Habermas’a gore, igerikleri degisiyor olsa bile "modern" kavrami her
zaman eski’den yeni’ye bir gecisin sonucu olarak kullanilmistir. Habermas,
modernizmi sadece RoOnesans aydmlanma hareketiyle iligkilendirmiyor. Aydmlama
oncesi gecen donemlerinde kendi ¢aginin bilgi ve sanatina, teknolojine, kiiltiiriine
gore kendinden onceki toplumlardan daha modern olduklarini diistindiiklerini ifade
ediyor. Yasanmis her donem bir 6nceki donemin modernidir. Modern ¢aglardaki
farkli diisiinebilme ve iiretebilme ortami yeni felsefi akimlarmm ve diisiincelerin
gelisebildigi bagimsiz ortami saglamistir. Aydinlanma ¢agi modern anlayisinin
temeline "insan1" merkez almistir. Insamin diisiince ve yaratimini &zgiirlestirmek
odaginda sekillenmistir. Diinyay1 insan aklinin sekillendirmesine ve orta ¢ag’da
insana yiiklenen dinsel kulluk goérevinden kendini azad ederek yerini akilcilik
(Rasyonalizm)’e, bilimin ve bilimsel diisiincenin egemenligine birakmis, bu
baglamda giinliikk yasamin tiim sahalar1 da etkilenmistir.

Habermas, modern tanimina su agiklamalar ile devam ediyor "Antik caglilara
bakarak "modern™ olma fikri, modern bilimin esinledigi bilginin sonsuz ilerleyisi ve
toplumsal, ahlaki iyilesmenin sonsuz artis1 inanglariyla degisime ugradi. Bu degisimin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte, bagka bir modernist biling sekillendi. Romantik modernist,
klasikgilerin antik fikirlerine karsi ¢ikmaya caligt; yeni bir tarihsel dénem arayisina
girdi ve onu ideallestirilmis Orta Cag’da buldu. 19. ylizyilin baslarinda kabul edilen bu
yenicag, sabit bir ideal olarak kalmadi. 19. yiizyil boyunca bu romantik ruhdan, kendini
butlin belirli tarihsel baglardan kurtaran radikal bir modernlik bilinci dogdu. Bu en yeni
modernizm basit¢e gelenek ve simdi arasinda soyut bir karsitlik kurar; bizler de hala,
ilk kez 19. Yiizyilin ortalarinda gelisen bu tirden bir estetik modernizmin ¢agdaslariyiz.

O zamandan bu yana modern diye kabul edilen Grunlerin ayirt edici 6zelligi "yeni"
olmasidir; bir sonraki stilin yeniligi ile onun da modasi gececektir, ama "modaya

uygun" olanin kisa zamanda modasi gegse de, modern olan, klasikle gizli bagini hep
stirdiirmiistiir. (Zeka, 1990: 32)

Habermas’a gore biling ve ruhsal savunu olarak bir takim bilimsel ve felsefi
temeller ile beslenen modernizm, modern kavraminin sanat ve estetik ile olan temasi

ve kapsam iliskisi ile karakterize oldugu i¢in donemsel bir anlam olusturmustur.
1.1.2 Modernite

"Modernite "ifadesi ile "modern" arasinda bir organik bag oldugundan
hareketle anlam kazanmaktadir yaklasimi ile daha ¢ok belirginlesmektedir, zira

"modern"lesmek modernite igin gerekli kosul olarak anlasilabilmektedir. Bir uyumsal



(konformik) gerekge ya da sosyal sebep-sonug iliskilerinin diizenledigi "yasamsallik"

kavramin odaginda yer almaktadir denilebilir.

Modernite, 1960’lardan 6nceki asagi yukar1 160 yillik surecgte olusan bir diinya
goriistiniin bigimlendirdigi akilci, bilimsel, sanatsal ve kentsel kiltire verilen addir.
Modernite sozciigiiniin ve kavramimin igerdigi anlamin, ondan sonra ortaya ¢ikan ve
postmodern denen bir cesit sOylemle karsilastirilabilmesi igin agik¢a anlagilmasi
gerekir. Modernite, ‘modern’ sdzciigiinden tiiretilmistir. Ancak modern sézciigiintin ilk
kullaniligindaki anlami, bizim bugiin kullandigimiz anlamda degildir. (Olgun, 2017:
2)

Modernite kavrami orta c¢ag’in sonlarindan itibaren yasanan RoOnesans ve
aydinlanma faaliyetlerinin deviniminde ortaya ¢ikan kiiltiirel, bilimsel ve toplumsal
gelismeleri ve varyasyonlar1 biinyesinde barindiran ve daha c¢ok bir yasam formu

olarak ele almaktadir. Modernite genel olarak toplum lizerinde bigimlenen, toplumsal

nizami tahrif etmeye calisan bir fikir nosyonudur.

"Baudelaire, 1863'te yayinlanmis olan "Modern Hayatin Ressam1" baslikli ufuk
acict denemesinde soyle diyordu: "Modernite, anlik olandir, gecip gidendir, olumsal
olandir; sanatin yarisidir; 6teki yarisi ise, sonsuz olandir, deg§ismeyendir" (Harvey,

1997: 23).

Harvey, Baudelaire’in modernite icin soyledigi bu 6zelliklerin itiraz gérmeyen
bir gercek olduguna katilarak, Himanist Marksist ve teorisyen olan Berman’in da

modernite icin yapmis oldugu tasvirini de soyle aktarir:

Bugiin diinyanin her yaninda insanlarin paylastig1 bir yasamsal deneyim tarzi mekén
ve zamanin yasanisi, ben ve bagkalarinin yasami, hayatin olanaklarinin ve tehlikelerinin
yasanig1 vardir. Bu deneyimin toplamina "modernite" adini verecegim. Modern olmak,
kendimizi, bize seriven, iktidar, haz, ilerleme ve bunlarin yani sira kendimizin ve
diinyanin déniisiimiinii vaat eden, ama ayni zamanda, sahip oldugumuz, bildigimiz,
oldugumuz her seyi imha etme tehdidini tasiyan bir ortamda bulmamiz demektir.
Modern ortamlar vedeneyimler, her tir cografi ve etnik sinirlar, sinif ve ulus sinirlarima,
din ve ideoloji sinirlarm boylamasina keser (6tesine geger). Bu anlamda, modernitenin
bitlin insanhigi birlestirdigi soylenebilir, ama bu birlik paradoksal bir birliktir,
uyumsuzlugun bir birligi; hepimizi dur durak bilmeyen bir ¢ozilme ve yenilenme,
miicadele ve ¢eliski, ikirciklilik (belirsizlik) ve istirap girdabina akitir. Modern olmak,
Marks’in ifadesiyle, "kati olan her seyin buharlagtigi" bir evrenin pargasi olmaktir.
(Harvey, 1997: 23-24)

Berman, post-modernist bir elestirmen ve teorisyen olarak, modernizmin
tamamlanmamis bir proje oldugunu savunur. Modernizm, Berman’a gére, Marx’in
Komiinist Manifesto’da nitelendirdigi anlamda "kat1 olan her seyin buharlagmasi”
anlamma gelmektedir. Post-modernizm bir kopus degil ancak modernizmin bir

devamidir. Modern zamaninin modernite kavrammin birlestirici 6zelligine vurgu

yaparak ulusal, dilsel, din, ideoloji vb. gibi her seyi kusatarak smirlarin Gtesine
6



gectigini sOyler. Fakat bu birligin c¢eliskiler barmndiran, anti-uyum sergileyen

belirsizlere dogru siiriikledigini aktarir.

Lyotard’a gore; "Modernite fikri su prensibe siki sikiya baglidir: gelenekten
kopmak ve yeni bir yagsam ve diislinme tarzina baslamak olanakli ve zorunludur.
Bugun, bu ‘kopma’ nin aslinda ge¢misi unutmanin ya da bastirmanin bir tarzi
oldugunu kabul edebiliriz. Onu agmak degil, onu tekrarlamak diyorum" (Lyotard,
2000: 454). Lyotard yaklasiminda, modernitenin geg¢mis ile olan zorunlu igerik
temasin1 daha ¢ok dile getirerek, gegmisten ayiracak ve unutturacak yeni Kilturel,
bilimsel, toplumsal mekanizmalar ile karekterize modernitenin, gelenegi agmanin

degil yinelenmesinin oldugunu vurgulamaktadir.

1.1.3 Modernizm

Modernizim, aydinlama ve modernitenin dogmasi1 ve varisidir. Burjuvaziye,
feodal yapiya, karsidir. Modernizm de olusumunda, post-modernizim gibi hlimanist
anlayistan, geleneksel sanatin normlarindan, Kilise ve aristokratlarin sanatmdan
tiksinti duymaya baslayarak i¢ diinyayi, duygu yansimalarini, sanat¢inin konuda ve
bicemde 6zgiirliigiinii istemis ve mevcut sanat anlayisimi yikarak (inovatif) yenilikei
bir sanat anlayisin1 benimsemislerdir. Modernizm seckinciligi, ilerlemeyi, sanatsal
iretimde bagimsizlig1 istemistir. Modernizim ilk edebiyat, sanat, felsefe alanlarinda
sekillenerek dilsel ve gorsel anlatimla klasizme karsi bilingli bir tutum olarak

gelismistir.

Modernizm sanati, degismez koklesik estetik anlatim kaliplarindan ¢ikararak
insanin i¢ diinyasina, yasamina ve kiiltliriin alt modellerine yonelerek sanati kozmik
bir ifade araci olarak kullanmak istemistir. Modern‘in, bilim ve akil imaji,
modernitenin bilimde ylkselme, insanin ilkel olandan daha uygar olana ilerlemesi,
inancin ve dinsel itikatm bozulmasi, yani gelenegin ve hurafelerin reddini ifade eder.
Modernizm ise insanin akil, bilim, sanat, felsefe, teknoloji ve miispet yasamla kendi
yazgisini yazabilecegi ve denetleyebilecegi ileriye donuk, avangard bir yasam fikrine

sahip ¢ikt1 ve vaat etti.

Sarup, modernizmi tanimlarken, yiizyiln doniminde ortaya ¢ikmis ve yakin
zamana gelene kadar farkli sanat dallarina hakim olmus sanatsal devinimler ile
birlikte ivme kazanmis 6zel bir kiiltiirel ve estetik formlar dizisiyle iligkili olarak

gordr.



Modernizim klasisizme kars1 bilincli olarak gelistigini, tecriibelerle ve yizeyde
gorinenin arkasindaki sakli dogruyu bulma amacinin iizerine 6nemle egildiklerini
soyler. Yani modernizm geleneksel sanatin goriineni taklit ettigi anlatiy1 ve idealizmi
reddedip deneysel, inovatif teknikler ile saklanmisg, bastirilmis igsel diisiinceleri ifade
yoluna gitmislerdir. Ayrica devaminda Sarup, modernizmin omurgasini meydana
getiren Ozelliklerini de su sekilde Ozetler: estetik bir farkindalik ve distiniimsellik, es
zamanlilik ile kurgu lehine anlat1 yapisinin reddi, gercekligin paradoksal, belirsiz ve
kesin olmayan ag¢ik uclu dogasmnin arastirilmasi, biitiinlikli kisilik tasariminin
Freud’cu "yarik" 6zne (bolinmis kisilik) tizerindeki vurgu lehine reddedilmesidir.
Sarup, modernizmi kavramaya ugrasirken karsilagilan sorunlardan birinin modernizm
icin atfedilen edilen 6zelliklerin post-modernizm tanimlamalarinda da karsimiza
ciktigmi belirtiyor (Sarup, 2004: 187-188).

Modernizm de, geleneksel sanat goriisiinii, sanatsal kaliplarini yadsiyarak
temsili tahrip edip, sanati deneyimsel kilarak, insanin igsel duygularmi fiziksel
tezahlrlere donistirtip, spekdlatif idealist anlatimin arkasindaki gizli kalan esas

dogrularin soyut hakikatine erisme istegi gorulur.

Modernizm, Avrupa'da 19.ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve giderek egemen bir
konuma gelen belli tiirde sanatsal estetik anlayigini ifade eden bir kavramdir. Bir bagka
deyisle, modernizm, en azindan belli bir sanatsal estetik anlayisi olarak biitiin
modernite donemi igin degil, olduk¢a yakin bir dénem i¢in gegerli olmus
gozlkmektedir. Belki, yeni bir toplumsal dizenin ya dasanayilesen toplumun sanatsal
estetik anlayist olarak yorumlanabilecektir. Sanayi toplumunun o6zellikleri ve
sorunlari, bu g¢ergeve iginde yeni bir sanat ve estetik anlayiginin ortaya ¢ikmasina
kaynaklik etmis denebilecektir. Bilindigigibi sanayi devrimi 19. Yiizyilin ilk yarisinda
bigimlenmeye baslamis ve yilizyilin ikinci ¢eyreginde biiyiik ve kapsaml bir doéniigiim
olarak gindeme gelmistir. Bunun sonucu olarak Avrupa, 6zellikle bati Avrupa 19.
Yiizyilin ikinci yarisinda eskisinden ¢ok farkli, adeta bambagka bir toplumu sergileme

durumunda kalmstir. (Saylan, 2009: 79-80)

Modernizm yeni sanatsal estetik anlayisi ifade eden bir kavram olarak ¢iksa
da, sanayi devrimiyle birlikte Avrupa da ki politik hareketler, sanayilesme,
rasyonellesme, dinsel otoriter bastirilmisliklardan kurtulma, medeniyet, kiiltiir insa
etme, degisim ve gelisim diisiincesidir. Modernizm, gelenege, bagnazliga, burjuvaziye
kontrast bir durus ve akilcilikta, sanatta da yapilan entelektiiel bir reform hareketidir.

Modernizm, aydinlanma felsefesiyle ortaya ¢ikan; insanlari iginde bulundugu
bagnazliktan, hurafelerden, geri kalmigliktan kurtarmayr amaglayan insan uygarligiin
genellikle sanayilesme ve laiklesme araciyla ugradigi ekonomik, siyasal ve toplumsal

bir déniigiimdiir ve ilerleme olgusunu temel alarak insanligin gittikce daha iyi ve Ustiin
amaca dogru hareket ettigini kabul eder. ( Kale, 2009: 413-414)



Sanatsal anlamda ve sanat¢i yaklasimlariyla ilgisinde modernizm igin de
Cezanne’dan Duchamp’a kadar Usllpsal, deneysel ve bilimsel kapsamlara sanat1 da

yaklastirarak tepki vermek hedefli yaklasimlarin rolii de oldukca dikkat ¢ekicidir

Modernizm, sanat tarihi olarak bakildiginda 19. yiizyil ortalar1 ile 20 inci yiizyilda,
sanat’in yani sira edebiyat, bilim ve felsefe modern yasamin pozitifligi ile sanayi
devrimi ve yandaslarin getirdigi ilerleme ve teknolojik ilerleme duygusu ile tanimlandi.
Paul Cézanne ve Piet Mondrian gibi sanatcilar, konularin soyutlanmasi yoluyla
evrensel bir ifade araci bulmaya g¢aligtilar. Salvador Dali veya Marcel Duchamp gibi
yasak olana odaklanan diger sanatcilar ilerleme ve rasyonaliteye yapilan bu vurguda
aykir1 degerler olarak gorildiler ve g¢alismalari postmodernizmin habercileri oldu.
1930'lara gelindiginde sanat cevrelerinde, bir zamanlar bir konuyu ¢izgi, renk ve
bi¢im yoluyla tasvir etmenin araci olan resim siireci, konunun kendisi haline geldi.
Teorik yazilari, sanatsal safligi savunmalari ve konu pahasina bigimcilige
odaklanmalar1 genellikle postmodernizmin antitezi olarak gorlir. Modernist avangard
sanat¢mim temelinde bireysellik, 6zerklik ve nihai bir hakikat ya da anlam arayisinda
radikal deney yapma egilimi vardi. (Theartstory, 2021a)

1.2 "'Post"- EKi ile lgisinde Post-modern, Post-modernite ve Post-modernizm
1.2.1 Post- modern

"Post-. —den sonra anlamina gelen Latince 6n ek. Buna gore, post 6n eki, bilesik
bir terim meydana getirmek {izere, bir durum, yap1 veya olusumu, ikinci olarak da bir
akimi, yaklagimi tanimlayan bir sozciigiin oniine gelebilir. Her iki durumda da eski
yapidan veya bir onceki akimdan bazi unsurlar icerse de, biiyiik dlciide yeni ve farkli
bir olusum ya da yaklagimi tanimlar* (Cevizci, 1999: 697).

Cevizci felsefe terimleri sozliigiinde "Post-modern" terimi de iki madde

halinde aciklar.

Kiiltiir diinyasinin, modern diinya ile ilgili yaygin bir koétiimserlik; televizyon,
populer kultir ve seyahat tiirtinden dikkati insan yasamimm simdi, su ani, diginda
kalan tim donemlerinden uzaklastiran araglarin yogunluguyla belirlenen dontisiimii
sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiirel kosullart betimlemek igin kullanilan sifat olarak
tanimlar. 2. Post-modern sifati, yine transendental kanitlara, transendental bir bakig
acisina karst c¢ikan; dakik ve sorunsuz temsil olarak dil goriisiini, tekabiiliyetci
dogruluk anlayisini reddeden; tim zamanlar icin gecerli evrensel kategori, ilke ve
ayrimlara, modern bilimi, bat1 aklini mesrulastiran st anlatilara kuskuyla bakan; s6zde
tarafsiz aklin tahakkiimiine karsi koyan; ézerk 6zneyi ¢éziundiren anti-temelci, anti-
0zcl ve anti-realist felsefeyi tanimlar. (Cevizci, 1999: 698)

Post-modernler evrensel hakikatlere kuskuyla yaklasirlar. Bellegi egemen ve

hakiki kilan bilgiye siipheyle bakarlar. Modernistler ise kendinden emin olarak

bilime, akila, sanata dayanir. Post-modernite eklektik, secici, kurgucu ve oyunculdur.

Featherstone ise post-modernizm ve tiirevleri i¢in tarih duygusunu kaybetmis,
gerceklik yerine imajlarin kondugu, henliz anlami Uzerinde bir fikir birligine

vartlmamig gevsek bir kavram olarak gorar.



Featherstone, postmodern ve turevleri igin, "tarihsel geg¢mis duygusunun
yitirilmesi", "sizoit kiltir", "digki kiiltiiri", "gergekligin yerini imajlarin almast",
"simulasyonlar”, "zincirinden bosalmig gosterenler" vb. nosyonlarla dolu, bir iradesiz
kavramsal karmasa goriildiigiinii soyliiyor. "Postmodern” teriminin anlami hakkinda
nihai bir fikir birliginin olugmadigmi terimin turevleri olan postmodernlik,
Postmodernite, post modernlesme ve postmodernizmden olusan terim ailesinin
strekli kafa kurcalayan ve birbirinin yerine gegebilen tarzlarda kullanildigini ifade

ediyor (Featherstone, 2005: 33-34)

Asagidaki paragrafta Lyotard, post-modernizmin modern’in bir pargasi
oldugunu wvurgular, ama aym1 zamanda post-modernizmi modernizmin  Ust

anlatilarina bir 6zgiirlesme olarak gorr.

""O zaman postmodern nedir? Imge ve anlatilamanm kurallarinda ortaya atilan
sorunlarin bas dondiiriicii incelenmesinde ne gibi bir yer isgal etmekte ya da

etmemektedir? Siiphesiz modernin bir parg¢asidir™ (Lyotard, 1994: 155).
Postmodern diisiinceye genel olarak baktigimizda;

- "Blyuk anlatilarin reddedilmesi esastir. Yerel olana doniis s6z konusudur ve teori

yerini kurguya birakir

-Gergekler karmasiktir, biitiinliik arz etmez ve uyumlu degildir. Belirli bir zaman ve
mekanin sozciiklerini kullanmak yerine gergekligi kendi biitiinliigli icinde anlamaya

calismak esastir.

-Bilgi kaynaklarinda, bilim topluluklarinda, dildeki anlamlarda ¢ogulculugun ve

parcalanmanin kabulii esastir.

-Anti-temelci bir egilim vardir.

-Tarih, 6zne ve yazar devre dis1 birakilir.

-Mutlak degerler ve tek bir dogru yoktur, nesnellik yoktur.
-Orijinallige deger verilmez, orijinal diye bir sey yoktur.

-Yasam ve sanat, seckin ve popdler olan arasinda ayrim yoktur. Her nesne sanat

yapiti, her insan sanatgidir. ironi ve pastis 6n plandadir

-Modern sireci sorgulayip yikic elestirilerde bulunsa da onun yerine gegebilecek

alternatif bir sistem sunmaz.
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-Ne olsa uyar diisiincesi temelinde herkes ayni1 anda haklidir anlayist hakimdir"*
(Md6ng, 2013: 30).

Fransiz distiniir Jean Baudrillard’ gore; "Her sey olup bitti. Olanaklarin ug
noktalarma varildi. Her sey Kkendini imha etti. Bitiin bir evreni yapibozumuna
ugrattl. Geriye yalnizca kirmtilar kaldi. Bundan sonra yapilabilecek tek sey,
kirmtilarla oynamaktan ibaret. Kirntilarla oynamak, iste bu postmoderndir”

(Baudrillard, 1984a: 24; Best ve Kellner, 1998: 160).
1.2.2 Post-modernite

Postmodernite, tipki modern, modernite ve modernizm agiklamalarinda oldugu
gibi postmodernizm ile gilinliik yasam pratikleri ve yasamin yeni konformizmi
anlaminda i¢ ice olmay1 6n plana ¢ikarmaktadir. Ancak modernizmin aksine sav ve

iddialar1 ile iliskisinde daha radikal ve sert bir karsi durusu hissettirmektedir.

"Postmodernite dogas1 geregi anti otoriter ve olumsuz bir tutumla diger
teorilerin yerlerine bir sey koymaktansa haksiz iddialarmi curiitmekle daha ¢ok
ilgilenir” (Sim, 2006: 362).

Post-modernite kavrami, kelimenin tam anlamiyla, modernligi izleyen,
toplumun enddistri sonras1 donemden bir sonraki gelisim mertebesine gectigi ve yani
sira yeni sosyal kosullar ve fenomenler getirdigi donemi isaret eder. Modernite ve
post-modernite, her tarihsel dénemin felsefi, ictimal, sanatsal ve politik pratiklerine
gondermelerde bulunmak i¢in kullanilmaktadir. Post-modernite, Lyotard tarafindan
ifade edildigi gibi, biiyiik anlatilarmn elestirisidir. Lyotard, modernitenin ¢1imuna ilan
ederek ve tiim sikintilar1 bir sira fikirle a¢iklamay1 ve ¢éziimlemeyi taahhit eden,
evrensel sosyalist bir kuram olan "biiyiik anlati" gelenegini reddetti. Post-
modernitenin temel savi, insanogluna 6zgiirliigiin kapilarini ardina kadar agmak ve
gelenegin vurdugu prangalardan kurtarmakti. Ayrica post-modernite, genis capta

veya evrensel nosyonlar hakkindaki biiyiik anlatilar1 reddeder.
1.2.3 Post-modernizm

Post-modernizmi tanimlamak modernizmi tanimlamaktan daha zordur, ¢lnki
modernizmin bir elestirisi mi dir? Yoksa modernizmin tamamlayicis1 olarak yaninda
m1 dir? Bu durum tam bir paradoks igermektedir. Post-modernizm yeni olusumunda

bir modernlesme hareketidir. Yani 6ziinde modern olarak hareket eder. Modernizmin
11



iist anlatilarmni, yiiksek kiltiirii reddederek onu agma g¢abasindadir. Bunu yaparken
icinde sbzel ve davranissal paradokslar barmndirir. Ilerleme fikrini moderniteden
almistir, ama geriyedonuk argiimanlarla yol almaya ¢alismaktadir. Attig1 her adimin
bir ayag1 hep geride kalmaktadir.
Postmodernizmin 6n eki olan "post" kelimesi modernizm sonrasmi ifade eden
"sonra" anlamima gelmektedir. Postmodernizm genel anlamda modern dénemden sonra
gelen yeni bir dénemi ifade eder. Fakat pek ¢ok teorisyenin birbirleriyle ortiismeyen
aciklamalarinda postmodernizm, modernizmin sosyo-kulturel uygulamalarin ilerisi,
modernizmin devami veya kontrasti olarak goriilmektedir. (Sahmaran, Can, 2018:
269).

Post-modernizmin "Post-" eki anlamina bakildiginda modern sonrasini ifade
ettigini goriirliz, ne var ki bazi filozoflar modernizm doneminin nihayete ermedigini
diisiiniiyor. Genis kapsamli bir kopusun olmadigini1 ve hali hazirda olusumuna post-
modern sanatla devam ettigini ve modern sanatin bir baska evresi ya da modernizmin
bagka bir formu olarak goriyorlar. Farkli diisiincelere sahip bazi filozoflar post-
modernizm‘in modernizme bir taarruzmu yoksa ondan tam bir kopusmu oldugu
kanisinda nihalyi bir fikir birligine varamiyorlar. Benim diisiinceme gore, Post-

modernizm modernist diisiincenin farkli bir stilde devamidir. Lyotard’in dedigi gibi,

"Bir yapit ancak ilk postmodern ise modern olabilir, ¢linkii boyle anlasilan
postmodernizm, amacinda modernizm degildir olusumunda modernizmdir ve bu
olusum durumu sureklidir'* (Lyotard, 1997: 156).

"Postmodernistler icin amac; mevcut duzeni korumak, yeni ve insanlik iginen
iyi diizeni kurmak ya da teoriler (vaatler) olusturmak degil, anti-temelci bir egilimle
mevcut teorilerin altmi oyarak kaos yaratmaktir. Postmodernizmin 6nerebilecegi bir

¢6zlim yolu yoktur, zaten boyle bir kaygisi da yoktur™ (Mdngu, 2013,29).

Post-modernizmi tanimlamaya ¢alisan ilk teorisyenlerden biri olan Thab Hassan,

Post-modernizmin dogasini su sekilde 0zetler:

"Postmodernizmde iki merkezi, kurucu egilimi belirleyen biri belirsizlik, digeri
ickinlik. Iki egilim diyalektik degildir; ¢iinkii tam olarak karsit degiller; ne de bir
senteze yol agarlar. Her biri kendi ¢eliskilerini igerir ve digerinin 6gelerine gonderme
yapar. Etkilesimleri, postmodernizmi saran bir "polilektik” eylemi 6nerir" (Ihab’tan
akt. Willette, 2012).

Yukaridaki paragrafta Thap Hassan post-modernizmin dogast geregi belirsizlik

ve varliginm yapisina karigmis olan (i¢kinlik) egiliminden s6z ederken bu egilimlerin
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gercekligi ve onun celismelerini akilla yiirlitecek (diyalektik) bir durumda
olmadigindan bahsediyor, ¢iinkii ne karsitlar ne de bir biresime yol acabilirler. iki
egilimde kendi tutarsizliklarin1 igermektedir ve digerinin ilkelerine gondermede
bulunur. Etkilesimleri, postmodernizmi kusatan (polilektik) bir iliskilenme, gerilim
ve bagmti eylemi Onerir. Post-modernizmin bu dogast Modernizmden ne eylem
olarak ne de baglam olarak kopamadigini géstermektedir.

Daha kusatict bir sekilde postmodernizm, modernin degiskenlerine, bilimsel
bilginin ustiinligiine, pozitif bilimlere, dogrusal gelismeye, ulus-devlet anlayigina,
endustriyalizme, kapitalizme, demokrasiye, laiklige, insan haklarina, teknolojiye,
burokrasi ve uzmanlagmaya kars1 gelen ve onlari sorgulayan; buna kargin belirsizlige,
parcaliliga, farkindaliga, etnisiteye, alt kiltlrlere, kiltirel ¢cogulculuga, bilgiye yonelik
¢ogulcu bakis agisina, yerel bilgiye, yerellige, 6zgunlik ve 0Ozgurliklere ayricalik
tantyan bir harekettir. (Kizilgelik, 1996: 28)

Post-modernizm her tlrli diizeni, bilginin evrenselligini, sanatin estetigini,
hiimanizmi, gelenenekleri, egemen bireyin bagimsizligini, dislayarak diizen yerine
anarsiyi, bilgi yerine deneyimi, estetik yerine fikri koyarak yerel ve kiigik anlatilari
benimsediler. Post-modernizm kultirel ve toplumsal bir meseledir. Sadece sanata
bakan yiizii degil sosyal, ekonomi, endiistri, siyasi, bilim, din, felsefe, tiikketim
kalturd, kimlik v.b gibi bircok alana sirayet etmektedir. Gellner post-modernizmin

herkes icingecerli ve ahlaki olamayacak izafi yaklasimimi su sozlerle elestirir.

Postmodernizm bir tiir miisamahacilik; her seye miisamaha gosteren toplumun
entellektiiel esdegeri. Bana gore tam bir sagmalik. Gergegin goreli oldugu; biitiin
inanglarin esit 6l¢iide gecerli oldugu fikri temelden yanlis. Bu fikir¢ok garip bir sekilde,
ahlaki agidan ¢ok gegerli olan bir fikre, bltln insanlarin esit haklara sahip olduklar
fikrine génderme yapiyor. Madem biitiin insanlar esithaklara sahiptir, o halde bitin
inaniglar esit o6l¢iide dogrudur, demeye getiriyor. Bu tam bir sagmaliktir. Clnki bazi
inaniglar dogrudur, digerleri degildir. Postmodernizm ¢ok yanlis oldugu gibi; feci
derecede cilali, anlagilmas1 miimkiin olmayan bir yazin dretti. Posmodernizme siddetle
karsiyim. (Gellner, 1993: 61)

Sarup, post-modernizmi tanimlarken giiniimiiz kapitalist kiiltiiriinde, 6zellikle de
sanatsal alanda gelisen harekete verilen bir isim oldugunu ifade ediyor. Modernizm
modernlik kultirl olarak goriilityorsa, o zaman postmodernizm’inde post modernlik
kiltlr( olarak goriilmesi yoniinde bir duygunun egemen oldugundan bahsediyor.
Sarup sanat alaninda ise postmodernizmin Kilit ilkelerinden sunlar1 soyliiyor: sanat
ile giindelik yasam arasindaki sinirlarin silinmesi; yiksek kiltur ile populer kiltur
arasindaki sira diizen ayrimmin ¢okmesi; bicemsel se¢mecilik ile kodlarm karigmasi.

Bu baglamda parodinin, pastisin, ironin, post-modern sanatin daha ¢ok One ¢ikan

yonelimlerini olusturdugunu soyliiyor (Sarup, 2004: 188).
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Post-modernizm, Aydinlanma fikrine bir bagskaldiri, olarak tanimlanabilir.
Modernizmin tiim ilkelerine karsi duyulan tepki ve kopusu ifade eder. Modernizmi
elestiren post-modernizm, yerine alternatif olacak herhangi bir yontem
sunamamaktadir. GUnUmuzin pargalanmis sanatini  gegmisin  yetkin Uslip ve
teknikleriyle yamalayarak olusturdugu koldj, montaj, pastis, parodi gibi tekniklerle
mesrulastirma yolunda melez bir sanat anlayis1 dogurmakta ve sahiplenilerek orijinal
sanat eserleri olarak sunulmaktadir. Harvey’in, postmodernligin durumu kitabinda
Edebiyat elestirmeni Terry Eagleton (1987)’de postmodernizm terimini soyle
tanimliyor:

Ornegin; Foucaultnun ( 1983 ) bize verdigi talimat sudur: "eylemi, diisiinceyi ve
arzulari, ¢ogaltma, yan yana getirme ve dagilma yoluylagelistirmek" ve "pozitif ve ¢ok
yonlU olani segmek, farkliligi bir drneklige,akimlar birimlere, hareketli diizenlemeleri
sistemlere tercih etmek. Uretken olanin yerlesik degil gdgebe olduguna Inanmak."
Dolayisiyla, postmodernizm ge¢mise referans yoluyla kendini mesrulastirmaya ¢alistig
Olcude, modern yasammn derin kaosunu ve akiler disiince tarafindan yola

getirilemeyecek karakterini vurgulayan diisiince akimimna, Ozellikle de Nietzsche'ye
doner. (Foucault'tan akt. Harvey,1997: 60)

1.3 Modern Sanat

Sanat tarihi icinde modernizm, sanatsal kapsam olarak 6nemli bir tasnifi
olusturmaktadir. Sanatsal ¢aglar, donemler, akimlar ve anlayislar bigiminde bir tasnif
ile ilgisinde bakildiginda sanat tarihi iginde modernizm, akimlar ile gundeme
gelmektedir. Sonu—izm ile biten sanat akimlarmin baslangici Barok sonrasina denk
gelse de modernizm ile modern sanat arasinda bir baslangig paralelligi
diistiniilmeyebilir. Aydinlanma ya da Endiistri Devrimi modernizmi, Ronesans ise

sanatsal modernizmi kaynak ve gerekce olma agisindan etkilemistir denilebilir.

Modern sanat Oncii (avangard) estegi ile yenilik¢i anlayis1 benimseyen ileri
goriis acisina sahip ayrimli sanat hareketleri dizelerini olusturan "izmleri”
tanimlamaktadir. Modern sanat 19. Yiizyilin sonlarinda ve 20. Yiizyilin ortalarina
degin devam eden sanati ifade etmektedir. Modern sanat natiiralizmi, gercekligi
sorgulayarak akilc1 felsefenin kusursuzlugundan usanip ruhun dogal duygularmna
yonelir. Modern sanat déneminde Uretilen eserler, gegmis usta stillerini geleneksel
sanatin giizellik anlatisin1 sorgulamis ve yenilik¢i sanatin deneysel siireclerle yeni bir

estetik anlatim formlar1 tasavvur edilerek yeniden yorumlanmaya yonelinmistir.

Modern sanat hareketleri eklektik sanat pratiklerini de kaginilmaz olarak i¢inde

barindirmaktadir. Modern sanat geleneksel sanata protest bir tepkinin sonucu olarak
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ortaya c¢iksada etkilesimi devam etmistir. Yani modern sanatc¢ilar geleneksel
sanat¢ilarin ikonik eserlerini taklit ve alintilama vasitasiyla pastis pratikleri yaparak
bazen tefsir etmek bazende reddetmeye olan yonelimlerine referans olarak
kullanmiglardir. Moden sanatin baslica sanat hareketlerinden olan izlenimcilik,
(empresyonizm) klasik sanatin akademik ilkelerine, retinal sanat anlayisina meydan
okuyan avangard bir "izm" hareketidir. Isigin degisen renklerini, dogadaki unsurlarin
insanin i¢ diinyasinda olusturdugu duygusal izdiisiimlerini aktarmay1 hedefleyen bir

acgik hava sanat akimidir.

Modern dénemin modernist sanat akimlarindan olan post-empresyonizm ise
izlenimcilik sanat akimmin bagimsiz anlatisindan feyz alarak klasik betimlemeler
yerine kendilerine has yalin bir yeni sanat dili olusturdular. Post-empresyonizm
esasinda izlenimcilik akimina zit bir reaksiyonu adlandrmak i¢in kullanilan bir
terimdir. Post-empresyonistler empresyonistlerden farkli olarak 1s18in dogalliyla
degil, dogal olmayan yapay renk paleti, bakis acis1 ve soyutlamaya yonelik sekiller
kullandilar. Post-empresyonizm birbirinden farkli stillerdeki sanatgilari bir araya
getirmekteydi. Post-emresyonist sanat¢ilar resmi teknik, estetik ilkeler biitiinii olarak
gormek yerine sanat¢inin zihnindeki duygularin ifadesi bir anlatim, aktarim araci
olarak gordiiler. Yani izlenimciligin dogalligin algismin aksine kisisel begeni daha 6n

plandadir.

20. Yiizy1l baslarina gelindiginde ise modern empresyonist sanat¢ilarin uzantisi
olan Fovizm sanat akimi ile karsilagsmaktayiz. Fovist sanatcilar cesaretli renkleri,
dokusal hissedilir firca darbeleri ve natiiralist sanatmn disindaki tasvirleri ile
karekterizedir. Fovist sanatgilar resimlerinde sezgilere, hislere 6nem vermislerdir.
Eserlerinin ana temalarmi nii figlirler, tabiat gorinimleri ve genellikle portreler
olusturmaktadir. "Fovizm" terimi, vahsi hayvanlar anlamma gelmektedir. Fovist
sanatgilar enerji dolu clretkar renkleri, keskin fir¢a darbeleri, ¢arpik formlari,
alisilmisin disindaki bakis agilari, yalin planlar yoluyla ¢alismislardir. Fovizmin
modern sanat akimlarindan olan disavurumculuk sanat hareketine zemin olusturarak
soyut sanatmn yolunu agmistir. Sanat artik, geleneksel anlatimin nesnel imgelerinden,
0znel anlatimmn ruhsal imajlarma doniiserek, yeni bir perspektiften sunulmak lzere

fizikselden, duygusal tasvirlere evrilmistir.
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1.4 Modern Sanat’tan Post-modern Sanat’a Gegisin Dinamikleri

Sanat, en giiclii tasvir yolarindan biri olarak kabul edilir. Sanatin temsilcisi olan
sanat¢ilar, zamanin dongiisiinde cereyan eden Ogretiler, toplumsal fenomenler,
totaliter rejimler, teknolojik ilerlemeler ve kiresel evrimlesmeyle -etkilesim
noktasinda once tinsel olarak ice doniik, sonra tavir olarak disa doniik sekillendigini
sOyleyebiliriz. Sanatin, paleotik ¢agin primitif tasvirleriyle karanlik magara
duvarlarindan giintimiiziin aydinlik ¢agdas, giincel anlatilara olan temasina kadar,

mubhtelif sekillerde ve ifade ¢esitliliginde karakterize oldugu gorilmektedir.

Sanat i¢in tiim insanlhigin gelistirdigi ortak bir dildir diyebiliriz. Sanat’m kurucu
giicii her donemde yasanan sosyal, politik, ideolojik, bilimsel ve kiiltiirel ilerleme,
sanayilesme, teknolojik icatlar ve gelisimi ile degiskenlik gostermistir. Bu yasanan
ve hayati hizla degistiren sureclerde sanatgilarda yasanan ruhsal varyasyonlar
sanatin bazen duygusal glcilint, bazen elestirel tavrini, bazen de otoriter giiciini
kuvvetlendirmistir. Antik donemde idealist giizellik ve estetiginibulan sanat, modern
donemde reddedilerek insanm i¢ diinyasinin sezgilerine yonelmistir. Post-modern
doneme gelindiginde ise sanat’in guzel anlatilar1 bir diislem olarak goriildiigti ve sirt

cevrilerek, asil fikrin sanattan daha 6nemli oldugu gorisii hadkim olmaktadir.

Bu diisiince ekseninde geleneksel sanatin boyasal anlatisii c¢agm Kkaltlr
imgeleri, endiistriyel nesneleri ile yer degistirerek her nesne bir sanat {iriinii olarak
ifade edilmektedir. Post-modernist sanat¢ilar modernist sanat¢ilardan farkli olarak
gelenekten tam bir kopus gerceklestirememistir. Modern sanattan post-modern
sanata gecisin dinamiklerini de yine bu "sonrakinin dncekine baglilig1" belirlemistir
denilebilir. UslGptan ¢ok bireysel yonelimlerle deneysel sanata ge¢ilmis modernizme
ait sanatsal Uslip ve temalar yeniden kullanilip gegmisle bir koprii kurularak ¢agdas
kaltird ve yerel kiltiri benimsemislerdir. Orta ¢agdan baslayarak, ROnesans,
Klasisizm, Romantizm, Barok, Rokoko gibi sanatsal donemlerden ve akimlardan feyz
aldiklar1 goriilmektedir. Geleneksel sanatin eserlerini alinti, taklit, pastis, kolaj gibi
eklektizm gibi sanatsal pratiklerle kopyalayarak parodi, ironi, hiciv gibi oyunsal,
eglendirici bir anlatima yOnelmislerdir. Post-modern sanatin ve post-modernist
sanat¢inin en Gok bagvurdugu ifade ve Uretim yodntemleri pastis (Oykinme) ve

parodi(yansilama) nin yapici ve yikici dili olmustur.

Post-modernizm kavrami Oncelikli olarak mimaride ve resimde tartigilmaya

baslanmistir. Ancak post-modernizm kiiresel bir kavram olarak etkisi yasamin her
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alanimna sirayet ettigi goriilmektedir. Konu basligi altinda sanatsal alanda gegisi
irdelenecegi igin c¢alismanin biitiiniinden kopmayi engellemek noktasinda sosyal
hareketlenmeleri ve degisimleri referans alarak degerlendirmede bulunmak dnem arz
etmektedir.

Bilindigi iizere, modernlik tarihe insanhig bilgisizlikten, batil itikat ve
irrasyonalizmden kurtarmayi vaad eden ilerici bir gii¢ olarak girmistir. Oysa, yirminci
yiizyilin ikinci yarisinda, modernligin sicili iki diinya savasi, Nazizmin yiikselisi, gerek
Dogu ve gerekse Bati'daki toplama kamplari, soykirim, diinya ¢apinda bunalim, yerel
savaglar, v.b.g. ile olaganistii bozulmustur. Biitiin bunlar modernizmin ifade ettigi
ilerleme fikrine duyulan inanci asindirmistir. Postmodernizm, iste bu baglamda
modernligin yarattigi her seyi elestirir: Bat1 Uygarligi'nin yarattigi deneyim birikimi,
sanayilesme, kentlesme, ileri teknoloji, modem ulus devleti. Postmodernizm, yine ayni
cerceve icinde, batin moderm d&nceliklere, kariyer, bireysel sorumluluk, burokrasi,
liberal demokrasi, hosgorii, hiimanizm, esitlik¢ilik, yansiz islem ve stirecler, gayri sahsi
kurallara kars1t ¢ikar... Bir tavir ya da akim olarak postmodernizme gegiste bu
gelismeler oldukca énemli rol oynamistir. (Cevizci, 1999: 699-700)

Cevizcinin tanimindan yola ¢ikarsak modernizim insanliga sanatta, bilimde,
inangta, Ozgiirliikte, ilerlemeyi vaat ediyordu, ama yasanan iki diinya savasi,
kullanilan atom bombasi1 ve niikleer silahlar, savas yiiziinden 6len milyonlarca insan
modernist diinyanin iyimserligine artik inanmiyordu. Modernist donem artik sona
geliyordu. Yasanan 1. diinya savasi, ddnemin toplumu ve sanatgilari tizerinde yikici
etkiler biraktig1 agiktir. Bu buhran ortami modernist idealizminin sunduklarmin
basarisizligimi, yikicihigini sorgulamaya yol acti. Bu savasin yikimindan, dehsetinden
kagarak Isvigre’ye gelen bir grup yazar ve sanatgi; Ziirih, Berlin, Paris, New York
gibi glivenli sehirlere sigindilar. Savasin getirdigi yikima, karsi sanat yapitlariyla,
kapitalist burjuvaziye tepki olarak yeni bir hareket akimi baglattilar. Bu akima

"Dada" adin verdiler.

"Dadaizm, bu terimi, salt anlamsiz bir s6zcik oldugu gerekgesiyle
benimsemistir. Bir baska deyisle, akim Fransizcada ‘tahta at” anlamina gelen ‘dada’
sOzcligiinli, savasmn yarattigt umutsuzluktan, burjuva degerlerine karsi duydugu
tiksintiden kaynaklanan protestosunu ve yerlesik estetik degerlere meydan okuyan

sanat eserlerini anlatmak igin kullanilmistir" (Cevizci, 1999: 197).

Savasin yarattigi kaotik ve gergin psikolojinin tepkimesi, toplumsal hadiselere
ve kiltirel gelisimlere tepkisel bir infilak olarak yansimis, sanatin kutsal degerlere
duyulan saygi ve degismez estetik anlatisi Dadaizm tarafindan karsit, ¢oklu, anti

sanat bilinciyle alasag1 edilmistir.
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"1945 yillarinda baslayan ve iiretim araglarmdaki devrim sonucunda atom
bombasinin icadi, elektronik aygitlar1 Ureten fabrikalarn kurulmasi ve teknik
araclara uygulanmasi, bilgisayarin bulgulanmasi alt yap1 devriminin Gstlindeki sanat
olaylarinda da yeni bir donem basladi" (Demirkol, 2008: 113).

Yiizyilin ilk yarisinda ikinci bir yikim daha gergeklesti; 2. Diinya savasi, (1939-
1945)’ ta yasanan bu kiresel savas, "modernist” donemin yasattigi1 hayal kirikliklarini
katlayarak geri doniisiimii olmayacak sekilde kitlesel olarak, tepkisel hareketlere,
sosyal sorgulamalara ve sanat alaninda "anti-izim"lere yol agtu.

"Daha 50' lerin ortalarinda, Jasper Johns ve Robert Rauschenberg, neo- dada
ve popun ilk post-modern tarzdaki eserlerini iretmislerdi Akim Pop-art,
postmodernizmi uygun sekilde bagslatacakt1" (wikipedia, 2021).

1950’lerde Amerika’da siyasi ve kltirel bir hamle yasaniyordu. Soyut disa
vurumculuk akim hareketi olarak sekillendiginde Rauschenberg ve Johns pop
kiltirl benimseyerek farkli Gsllp arayislarina girdiler. Yasami sanatla bulusturma
arzusuyla disiik kultlr imajlarina yonelerek natiralist sanati1 reddettiler. Yeni dada ile

iliskilendirilecek olan bu yeni tarz post-modern sanatin hareketlerinden ilki olacakti.

Bu baglamda post-modern sanatsal vizyonun 60’11 yillar da siyasal, endstriyel
ve tiilketime dayali bir noktada sekillendigini sdyleyebiliriz. 70’lerin sonuna dogru,
kendilerini post-modern ilan eden teorisyenleri ve teorilerini gérmekteyiz.

Bu kuramcilardan Jean-Frangois Lyotard Postmodern durum adimi verdigi Unlii
kitabinda, modern ¢agin mesrulastirict s6ylemlerine ( blyUlk anlatilar)’a bilim araciliyla
insanligin ilerlemeci 6zgiirlesime ulasabilecegi ve evrensel olarak gelistirilmis gecerli
bilgiyi Ogretebilmek icin gereksinim duyulan birligi insanliga felsefenin
saglayabilecegi diisiincesine kesin bir dille saldirir. Lyotard ortada tek bir us degil

cesitli uslar olmasindan dolayr artik biitiinlestirici bir us diistincesi hakkinda
konusamayacagimizi savunur. (Sarup, 2004:188)

1.5 Post-moderne Gegis Siireci ile Tliskisinde Modern Sanatci

Modern avangart sanatcilar, sanayi devriminin getirmis oldugu yeni teknolojik
icatlar vasitali varyasyonlardan etkilenerek evrilmekte olan yenidiinyay:
benimsediler. Eski klasik ogretileri ve sanat iiretimlerinin hitkmiine son vererek
sanatta, bilimde, sosyal ve medeni yasamda, diisiincede ilerlemeyi misyon edindiler.
Daha iyi, yasanir bir diinya diizeni yaratma hayali ile baglayan modern hareket
gorsel sanatlarda, edebiyatta yaratici yeni bir tarz, bicim ve ifade gesitliligi ile birgok

sanat¢inin kendi tarzlarini benzersiz bir bi¢iminde sunmalarina olanak tanimaktadir.
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Tezimizin ana konusu kapsaminda post-modern sanatin siklikla basvurdugu yaratim
tekniklerinden olan pastis ve parodi tanimlarindan ©Once, post-modern’e gecis
stirecinde belli basli modern sanat akimlari ve sanat¢ilarinin eserlerine kisaca
deginmek yerinde olacaktir. Bu akimlar Romantizm, Realizm, Sembolizm, Flturizm,
Dadaizm, Surrealizm, Pop art, Kavramsal sanat, gibi oncli ve modernist sanat

akimlaridrr.

Romantizm, 19. yiizyil’in ilk sanat akimidir. Bu akimin tezahiiriinde savaslar,
calkantili siyasi olaylar, halkin yasadig1 ruhi bunalimlar, fransiz ve amerika ihtilalleri
ve aydmlanma c¢agmin akilcihigi, etkili olurken donemin sanatkarlarmin, tim
bastirilmig kontrollii duygularin1 6zgiirce agiga ¢ikaracak ve bdylece istedikleri her
hissiyat1 6zgurce ifade edebilecekleri coskulu bir akim olan romantizm sanat akimi
dogdu.

Romantizmde eserlerin yaratim siirecinde duygular,diisler aktif angajmanlardir.
Klasik sanatin, keskin kaidelerinin yerini tutkular ve coskular alirken, renkler
desenden Oncelikli olarak romantizmde duygu ifadesi olarak konumlandirilir.
Romantizm akiminin en iinlii temsilcisi olarak gorilen ressam Eugene Delacroix’dir.
Romantik akimin oncelikli sanat¢ilar1 arasinda W. Turner, John Constable ve
William Blake sayilabiliriz.

Eugene Delacroix’in, 1830 devrimini anlatan, Halka Yol Gosteren Ozgiirlik,
tablosu onun en Unll eseri olmustur. Sehir ayaklanmalarmi anlatan en Unli tablo
olmasina ragmen sergiledigi imge kararsizdir. Politik Fransiz resimlerinin efsanevi
Ozgurluk semboll ile uymamalarina ragmen tabancali sokak ¢ocugu ile silindir sapkali
sehir zlppesi ¢agin atmosferini basariyla yansitmaktadir. Delacroix, belli bir diigiinceyi

kisilestirme yoluyla anlatma gelenegini gercekgiligin yeni iislubu ile bir araya getirerek
alegorik anlatimi yeniden canlandirmaya ¢alismis gorinmektedir. (Arikan, 2016: 52)

Sekil 1.1. Eugene Delacroix, "Halka Yol Gosteren
Ozgiirlik", (1830), 260 cm x 325 cm, T.0.y.b.
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Realizm, 19.yy da belirgin hale gelecek Neo—klasik ekolle Romantizme tepki
olarak dogmustur. Realist resim, konusunu ne Rokoko’nun ele aldig1 aristokrat elit
cevrelerin yasamlarindan, ne Neo-klasik ekolin Antik Yunan ve Antik Roma’dan
kalma idealize edilmis epik hikayelerden, ne de Romantik resmin siklikla isledigi sira
dis1, olaganiistii olaylardan, egzotik sahnelerden se¢mistir. Realizm, bunlarin aksine
kimilerince “siradan insanlar” olarak tanimlanan genis koyld, isci, emekgi; tretici
smiflarin siradan yasamlarini konu almistir. (Vikipedi, 2021)

Sekil 1.2. Jean Francois Millet "Basak Toplayanlar", (1857).
84 cm x 111 cm, T.0.y.b. Musee d’ Orsay Paris.

Realizmin temellerini atmis Fransiz ressam Millet, bu eserinde, tarlada yapilan
bir hasat zamani resmettigini gérmekteyiz. Burada yoksul siifa mensup ii¢ kadinin
basak topladig1 goriilmekte. Hasat sonrasi arta kalan bugday basaklarini evlerine
gotiirmek igin topladiklar1 goriiliiyor. Kadinlarin gdsterigsiz olan kiyafetleri, erkek
gibi kaba elleri bu kadinlarin alt bir sinifa mensup fakir insanlar olduklarini gésterir.
Bu resimde yuksek kiiltiire ait kent soylular1 tasvirinden ziyade, asagi kiiltiir olarak
nitelendirilen bir grup is¢i sinifinin  glindelik yasantisinin  bir sahnesini

canlandirmistir. Millet’in bu tablosu, Vincent Van Gogh’a da esin kaynag1 olmustur.

Sembolizm (simgecilik), 1.diunya savas’min sosyal olarak yol agtig1 psikolojik
tahribatin sekillendirdigi bu akim, realist bir diinyayr betimlemek yerine insanin
soyut ruhsal diinyasma bir kesifle ilk olma ozelligindedir. KI&sik sanatm tim
idealist anlatimina kontrast olusturacak sekilde anti natiralist vizyona sahip bir bakis
agis1 igerir. Sembolist sanatgilar, anlagilmasi gii¢ olan muglak figlrler, yogun ve
keskin renkler, birbiri i¢ine gegen sinirlar ve belirsiz bir bakis agis1 ile kaygi, korku,
yalnizlik, giivensizlik, gibi rahatsiz edici tinsel soyut duygulari resimlerinde agiga

vurmuslardir.
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Sembolist ressam Edward Munch’in en iinli tablosu Ciglik, (The
Scream,1893), (Sekil 1.3) insanin ruhsal hezeyanlarinin bir semboli olarak
gorulebilir. Edward Munch, simgesel bir diinyaya donik insanin duydugu yalnizlik,
aci, kaygi, depresif duygulari, yasam ve 6liim gibi manevi korkularini eserlerinin
konular1 olarak isler. Karanlik ortam ve renkler, huzurdan yoksun rahatsiz edici bir

atmosfer de sekillenirler.

Sekil 1.3. Edward Munch, "Ciglik", (The Scream), (1893).

Edward Munch, Gustave Moreau, Gustav Klimt, Van Gogh sembolizm
akimmin etkiledigi rsanat¢ilardan bazilaridir. Sembolist sanatcilarin, sanat eserlerinin
niteligi, retinal gerceklikten daha ziyade hislere, diisiincelere, duygulara ve

subjektiflige 6nem vermeleridir.

Fatdrizm, bir diger adiyla gelecekgilik, yirminci yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis
bir sanat akimidir. FUtdrizm teknolojik gelismelerin toplumsal yasanmi kokten
degistirdigini, eski geleneklerden vazgecildigini ve buna bagl olarak sanatin da kendini
yenilemesi gerektigini savunmugtur. Fitlrizmin ortaya ¢ikisindaki en Onemli
etmenlerden biri, 18. ve 19. yiizyil arasindaki doénemi kapsayan Makinelesme Cagi’dur.
Fatarist manifestosu bildirisinde gegen en radikal taleplerden biri “miizeleri, kitaplari
ve her tirlii akademiyi yikmak™tir. Savag destekgisi futlrizmin sonunu ironik bir
sekilde yine savag getirir. Akim 1940’11 yillara dek varligini kismen siirdiirebilmis olsa
da Birinci Diinya Savasi sonrasinda gdzden diiser. Pek cok fiitlrist bizzat savasa
katilmig ve fitlrist ressamlarm en bilineni olan Boccioni, savasirken hayatini
kaybetmistir. ( Yeni- Kimlik, 2021)
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Sekil 1.4. Umberto Bocconi, "'Sokagin Butin Gurltist
Iceride", oil on canvas: 100x106 cm. Sprengel Museum.

Fiitiirist akimmin 6nde gelen sanatc¢ilarindan Bacconi yapitlarinda duygu ve
dinamizme 6nem vererek coskulu renkler ve kitle bozumuyla, katmanl ve ardasik
ylizey tekrarlariyla hareketin dinamizmini yakalamay1 caligmistir. Bacconi, Sokagin
Biitiin Giiriiltiisii Igeride (Sekil 1.4) isimli tablosunda biiyiik bir karmasa hakimdir.
Her sey geometrik formlar iginde birbiri Uzerine yigilmis, garpik bir bakis acisiyla
betimlenmistir. Kibik ve disa vurumcu still resme hakimdir. Resimde izleyene
vermek istedigi etki agiktir. Yasamin kaotik hareketliligi, kentin her yerinden farklh
frekanslarda yukselensesler, gelisen teknolojilerle sehirlerin degisen yiizii ve tiim bu
cok sesliligi davet ettigimiz evimizin agik bir penceresi. Artik her sey tiim

debdebesiyle, yasantisiyla ve iletisimiyle iceridedir.

Dadaizm, 1915-1922 willar1 arasinda ortaya ¢ikmistir Dada; Fransizca “Tahta at”
anlammna gelmektedir. New York ile Zirih’te es zamanh olusum gostermis ve ilk kez
1916°da Zirih’te resmiyet kazanmig olan dadanin, bir 6l¢lide 1. Dlnya Savasi’nin
etkiledigi Ulkelerden kagan sanatgilarin Ziirih’te toplanmalariyla olustugu sdylenebilir.
Dadaistler, fiitiiristlerin saygin toplumlarin gelenekselliklerine saldiran, kizgmlik dolu
ve kiskirtict tavirlarimi abartarak kullanmiglar; geleneksel “sanat” kavramina ise
saldirarak “karsi-sanat” kavramini gelistirmiglerdir. Sanatin timus disi niteliklerini
vurgulamak i¢in kiibistlerin kolaj teknigi ile Duchamp’in hazir-nesne kullanimlarindan
yararlanan Dadacilar, “otomatizm”(higbir estetik 6n yargiya, ilke yada kurala bagl
kalmadan yapilan sanatsal ¢alisma) kavramini ise bilingli olarak ilk kez kullananlardir.
Umay, 2017: 7)
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Sekil 1.5. Kurt Schwitters: "Soylu Hamimlar Icin
insaat "', Kolaj, asamblaj 103 x 83,3 cm. (1919).  Sekil 1.6. Kurt Schwitters, "Cam Cigek", (1931).

Kurt Schwitters Dadaist akimm onde gelen sanatg¢ilarindan biridir. Deneysel
avangart sanatin modernist ornekleri olan kendi gelistirdigi "merz" admi verdigi
degersiz atik nesneleri, otobiis biletleri ve kirik tahta pargalar1 gibi ¢op sayilabilecek
seyleri bir arada kurgulayarak koldj, montaj, asamblaj gibi teknik uygulamalarla
eserlerini insa ediyordu. Daha sonralar1 "merz" formunu gelistirerek bunu yapilara
uygulayan Schwitters, enstaldsyon sanatmin orneklerini vermistir. 1919 yilinda
yapmis oldugu Soylu Hanimlar (Sekil 1.5) calismasi kirik tekerler, metal oyuncak
tren, kagit parcalari, bilet ile olusturdugu koldj ve asamblaj ile soylu bir kadinin
portresini inga etmek istemistir. Sanat¢i bu ¢aligmasinda, ironi yaratarak soylu bir

kadini1 ¢6p sayilabilecek hurda pargalari ile sentezlemistir.

el
Sekil 1.7. Marcel Duchamp , "L.H.0.0.Q, Mona Lisa With Moustache", (1919).
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Dadaist akimm 6nde gelen diger bir sanatgisi ise Marcel Duchamp’dir. Mona
Lisa’ya ekledigi biyik ve kegi sakal ile klasik sanati alayci bir Gsllpla reddeden
Duchamp, sonrasinda nesneyi sanat eseri olarak kabul edip kavramsal sanatin yolunu
acmistir. Mona Lisa’nin altina yazdigir "L.H. O.0.Q" kizin yakici kalgalar1 var
anlamma gelmektedir. Dadaist akimm 6nde gelen sanat¢ilarindan bazilart Hugo Ball,

Marcel Duchamp, Hans Arp, Tristan Tzara, Francis Picabia, Kurt Schwitters’dir.

Surrealizm (Gercekistiictlik), "Avrupa'da 1920'li yillarda bir anlamda Dada'nin
killerinden dogan bir akimdir. Her seye hatta sanatin kendisine muhalif olan Dada,
sonunda kendi sOylemini dogrularcasina -"Gergek Dadaci, Dada'ya karsidir"- yok
olmus, yerini, Dada'nin savundugu gortsleri daha elle tutulur bir Uretime doniistiiren
Gergekustiiclluk akimina birakmustir. Andre Breton'un 1922 yilinda yaptigi kongre
cagrist ile 1924 wyilinda ilk "Gergeklstici Manifesto"yu  yayimlamistir.
Gergekustiiciluk de Dada gibi, sanatin geleneksel bicimlerine oldugu kadar, burjuva
deger yargilarma karsidir ve politiktir. Gergekiistiiciilerin bilingaltina, riyalara, goriinen
gergekligin, aklin Otesine yonelik arayislari, ahldken iflas ettigini diisiindiikleri bir
kiiltiirel ve toplumsal yapiin siirlarini agabilmekle ilgilidir. Gergekustiicli sanatgilar
bicim bozmadan buluntu nesneye, koldjdan ‘'frotaj 'a, otomatik desenden
'dekalkomani'ye tlimuyle rastlantisalliga dayanan ve 1920'lerde yeni arayislari ifade
eden yontemleri benimsemiglerdir. (Antmen, 2009: 133-135)

Sekil 1.8. René Magritte, Bu bir pipo degildir,
"Imgelerin Ihaneti", (1928-1929).

Rene Magritte, sirrealist akimmin 6nde gelen ressamlarindan biridir.
Gergekusticulerin filozofu olarak zikredilen ressam Rene Magritte resimlerinde
temsil kavraminin Gzerine gitmesi, gerceklikle yanilsama, nesneyle imgesi arasindaki
temast irdelemesi, onu bagka gergekiistiicii ressamlardan bir l¢tide farkli kilmaktadir.
Magritte, imgelerin ihaneti (Sekil 1.8) resminde imge ile metin arasinda kurdugu
anlam, bir paradoksa yol acarak zihinle g6z arasinda soyut bir ikilem yasatir.
Gorlnen gercek degildir, okunan gercektir; cunkl o gercekte bir pipo resmidir yani
sadece temsildir. Onermede bulunan yazi ise dogruyu sOylemektedir. O bir pipo

degildir; Asla highir zamanda olamayacaktir.
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Rene Magritte, 1927-1930 yillar1 arasinda Paris'te yasadigi kisa donemde
Gergekustiiclilerle yakinlasan ama yasammm sonuna kadar yasayacagi Briksel'e
dondukten sonra oldukga icgine kapanik bir yagsam suren Magritte, benzer imgeleri farkl
kompozisyonlar i¢inde kullandig1 resimlerinde zitliklar ve ikilemler kurgulayarak
gerceklestirdigi gorsel esprileriyle 20. Yiizyil’in en ilging ressamlarindan biri olarak
nitelendirilmisti. (Antmen, 2009: 138)

Siirrealist akimm &nde gelen bir baska sanatcis1 da Ispanyol ressam Salvador
Dali’dir. Dalinin siirrealist bir ressam olarak bilingaltinda gizlenen imgeleri aklinin
Otesine gegen halisiinasyon goriintiileri yaratma basarisinda gizli oldugudur. Bu
paranoyak yontem ile Dali gergek nesnelerin deforme edilmis tuhaf doniistimlerini
bir nevi riiya aleminin gevsek, kaygan, tasvirlerine doniistiirmiistiir. Bu tasvirlerinin
belkide en bilindik 6rnegi eriyen saatler "Bellegin Azmi", (Sekil 1.9) resminde agikca
gorulebilmektedir.

Dali'nin (1904-1989) figuratif resimlerini birlestiren de yine Gergekiistiiciiliigiin,
bilingaltinin bir disa vurumu olan yaratici sireci aklin ve mantigin denetiminden
Ozgiirlestirmek diigiincesidir. "Bellegin Azmi" (1931) gibi resimleri de o gerceklik
duygusunu tahrip etmeyi basarir. Gergek istiiciiligiin diger 6nde gelen sanat¢ilarinda

da Uslip birliginden ¢ok, gercekligin Otesine yonelen, aklin ve mantigin
boyundurugundan kurtulmus bir ifadenin arayigina rastlanir. (Antmen, 2009: 137-138)

Sekil 1.9. Salvador Dali, "Bellegin Azmi", (1931),
24 cm x 33 cm. Moma,New York, ABD.

Post-modernizm ile modern sanat arasinda baglant1 teskil eden akim pop art
Ingiltereve Amerika da farkli 6zgur sanatcilarm ayn1 donemde senkronik olarak kosut
bir sekilde baslattigi sanatsal akim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisi ile bu

akimin kilavuzlugunda post-modernizmin ortaya ¢iktig1 soylenebilir.

Pop Art, "terimini ilk kez 1958 yilinda, Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway (1926-
90), Architectural Design dergisine yazdigi "Sanatlar ve Kitle iletisimi" baghkl
makalesinde populer kiltur Grunlerini tanimlamak igin kullanmistir. Alloway, 1962
yilindan itibaren terimin kapsamini genisleterek guizel sanatlar alaninda popler kiltur
Ogelerini kullanan sanatgilar1 da bu semsiye altinda degerlendirmeye baslamisti. Andy

25



Warhol, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg, James Rosenquist, Robert Indiana ve
Tom Wesselmann 6ncil Pop sanatgilaridir. Pop sanatgilari, elit bir kesimin begenisine
yonelik ‘'yiuksek kaltlr' ile daha genis kitlelere yonelik kiltiir tiiketme bigimleri
arasindaki ayrimlar1 yok ederken dncelikle hazir-imgelerden yararlanmuglar, izleyicinin
gindelik yasammm bir parcast olan nesneleri iki-boyutlu yizeylere aktarmislardir.
(Antmen, 2009: 160-161-162)

Pop art sanatgilar tiiketimi gekici ve cazip hale getirmislerdir. Bunu yaparken
de zamanlarmin her tiirlii olanagini sonuna kadar kullanmislardir. Reklam imgeleri,
¢izgi roman, animasyon figiirleri, yiyecek ve icecek gibi tiiketim gidalari, hamburger,
konserve kutulari, endiistriyel atiklar, akla gelebilecek siradan buluntu metalarini
kullanarak sanatlarinin i¢ine dahil etmislerdir. Boylece sanati halka indirerek bir bag
kurmuglardir. Sanat’t her seyden Uretilebilen cazip bir tiketim nesnelerine
indirgemislerdir.

Jameson’un pop-art icin, genel bir sekilde tamimlanacak olursa, pop-art kendi
imgelerini kitle kiltirinden (mass culture) édiing alan resim ve heykel sanatidir. Asagi
dizeydeki sanat1 taklit eden yiksek sanattir. Ticar? Grinler, reklamlar, gazete kuprleri,

hatta ¢izgi roman ve pornografi, bu bayagi malzemeleri ylksek kultir seviyesine
¢ikaran pop-art sanatgisi i¢in kullanimi mesru malzemelerdir. (Bal, 2015: 124)

Sekil 1.10. Richard Hamilton, "Bugtinin Evlerini Bu Denli
Farkli, Bu Denli Cazip Kilan ne? "', (1956). 26x25 cm.
"Richard William Hamilton, pop-art’m 6nde gelen Ingiliz ressam ve kol3j
sanat¢isidir. 1956 tarihli kolaj eseri (bugtiiniin evlerini bu kadar farkli, bu kadar cekici
yapan nedir?) sanat elestirmenleri ve tarafindan pop art’in en eski eserleri arasinda

say1lmaktadir.
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1.6 Post-modern Sanatin Modern Sanat fle Organik Bag

Sanatin dogasi, tarihselligi acisindan her asamasinda ya da doneminde bir
onceki agama ya da donemiyle iliskili olmasidir/olmasi gerektigidir denilebilir. Sanat,
ardillik, ¢izgisellik ve akigkanlik sergilerken zaten bir organik bag takibini miimkiin
kilarak bunu ger¢eklestirmektedir. Sanatin ¢aglar, donemler ve akimlar seklindeki
sanat tarihsel tasnifi de bize bunu gOstermektedir. Diger taraftan kavramlarin ya da
sosyal iceriklerin ardilligi, ¢izgiselligi ya da akigkanlig1 sanata benzemeyebilir. Bilim,

teknoloji, toplumsal refah, egitim ya da diger baz1 sosyal kurumsallik lar gibi.

Post-modernizmin modernizm ile olan en temel organik bagi "modernizm"
kelimesidir. Post-modernizmin modernizm ile organik baga sahip teknik, anlayis ve

uygulamalarin sanatsal hiiviyet olarak sunulmasina da olanak saglamistir.

Post-modern sanatin aslinda sadece modern sanatla degil gelencksel sanatla da
organik bagi vardir. Yeni iiretim yerini yeniden iiretime, yaraticilik, 6zgilinliik, yerini
oncesinde yapilanlardan beslenmeye birakmistir. Post-modernist sanatgilar modernist
sanat tslaplarimm hepsini kapsayan farkli estetik anlayislar ileri siirmiislerdir. Post-
modernizmin “eklektik” yapisi i¢inde var olan "gogulculuk" ilkesi, antik ¢agdan

geleneksele ve modern ¢aga tim akimlardan beslenmektedir.

Postmodemizm de sanat tizerine sanat anlayist yaygindir, bu da sanatin narsist
cokiisiine isaret eder, ¢linkil sanat {izerine sanat, sanata iliskin hicbir yeni kavrayis
sunmaz, ironik bir doniistirmeyle eski sanati yeniden Uretir, bu siradada anlamini yok
eder. Baglamlarindan koparilan imgelerin kolaj ¢alismasiyla yeni birbuglama taginarak
restore edilmesi yani sikici eski sanatin, eski ama iyi bagka seylerle yan yana getirilerek
yeni bir sanatsal ortama yerlestirilmesi ve bdylece aralarindaki farkliliktan kaynaklanan
catismanin her ikisinin de anlamsiz birer tarihsel kalint1 haline geldiklerini saklayacak
denli genis bir anlam yaratacaginin umulmasi postmodem sanatin temel yontemidir.
(Kuspit, 2010: 69)

Post-modernizmin en belirgin 6zelligi olan c¢ogulcu, eklektizm anlayislar
postmodern sanatta sanat¢ilarin yaratimma olanak saglayan ve bu yeniden

tretimlerini dinamik kilan "pastis-parodi” siklikla kullandiklar1 teknikler olmustur.

Bu tekniklerle yeniden urettikleri eserleri orijinal eserler olarak savunmuslardir.

Yeni Klasisizm’in postmodern siiregte yeniden giindeme gelmesi ashinda bir
gereksinimin  kesfedilmesiyle baslamistir. Bu siregte eger KIlasisizm“in ilk
orneklerinden bltiniyle vazgecilemiyorsa, tek ¢are bunlart bilingli olarak isleyip, bir
tir temsili sanata doniistiirmek olmustur. Post-modernistler, KI&sisizm“in budgelerini
benimseyerek kullanmayi ve béylece tarihle de yeni bir diyalog kurmayi gerekli
gormiislerdir. (Blyukkol, 2013: 3)

Gelenegin reddini savunan modern sanatin aksine post-modern sanatcilar

geleneksel sanati1 ve modern sanat1 tam olarak yadsimamislardir. Tam aksine post-
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modern sanat yeniye doniik kavramsal anlayisini, geleneksel ve modern sanata kok
salarak ¢ogulcu, eklektik bir iisliipla, montaj, asamblaj, kolaj, fotomontaj, pastis, gibi
teknikler ile alint1, yap1 bozum, iist kurmaca, ¢ifte kodlama, metinler arasilik, karsi
sanat gibi pratiklerle temelliik ederek bir nevi imgeler havuzu olarak kullanmaktadir.

Diyebiliriz ki, modern sanat, yeni bigim ve motif birlesimlerinin, gunlik yasama
girmeden oOnce denendigi bir alan olmustur. Yunan ve Roma sanati, bu kalipsal
bicemlere yasam katmig; Ortagag sanati, bu bicimleri kutsal 6ykiyu anlatmak, Cin
sanat1 ise derin diisiincelere dalmak igin kullanmisti. Fakat her kusak, gelenegin hala
kendini korudugu ve sanatcilari, gordiiklerini resmetmek yerine bildikleri bigimleri
uygulamaya zorladigi, beklenmedik yeni ‘diren¢ noktalar’’> ile karst karsiya
kaliyordu.19. yiizyllin baskaldiran sanatgilari, bu geleneksel aliskanliklarin tiimiini
ortadan kaldirmay: 6nerdiler. (Gombrich, 1997: 557- 561)

Bagimlilik arz eden antiki ve modern sanati, parodi, ironi, hiciv ve alaysal
anlatimlarla yeniden ingsaeden post-modern sanatin bu Uretim ve anlayis Uzerine
kurdugu ilkelerle oyuncul devamlilig: i¢in gelenekselden kesin bir kopuslarindan s6z
etmek olanaksiz goriinmektedir. Bu olusum yapisi, igerigi bakimindan gegmisle
arasinda organik bag kurar. John Russel Taylor, post-modern sanatin tahmin
edilemeyen ¢ogulculuk anlatisi igin;

Onbes-yirmi yil 6ncesinde "modern’’ teriminin ne anlamda kullanildigini biliyor,
oncl  (avangard) akimlara baghiligim1 belirten sergilere gittigimizde neyle
karsilasacagimizi, kabaca da olsa, tahmin edebiliyorduk. Tabii bugliin ¢ogulcu
(pluralist) bir diinyada yasiyoruz. Boyle bir ortamda en gelismis sayilan sey-yani biyik
olasilikla post-modern ¢ogu zaman en geleneksel ve en geriye yonelik oluyor. (John
Russel Taylor, akt: E. H. Gombrich, 1997: 619)

Aslinda alinti, taklit, eklektisizm, esinlenme, Oykiinme gibi pratikler modern
donemin sanat¢ilarmin da basvurdugu sanatsal Usldplar olmustur. Yalniz modern
sanatgilar, ornegin; Picassoya bakacak olursak Velazguez’in "Las Menas-Nedimeler"
tablosunu referans alarak yiizlerce varyasyonunu tamamen kendi sanat anlayis1 ve
kibist uslibuna konumlandirarak tamamen yeni bir baglamda 6zgiin eserlerler olarak
tretmistir. Modern zamanlarin ¢agdas sanat akimlarma baktigimizda ¢ogul nesnelerin
miigterek kullanildigi sanat eserlerine rastlamak muhtemeldir. Modern zamanin
sanat¢ilart gecmis yiiksek sanat eserlerinden etkilendikleri agikca goriilmektedir.
Almnt1 yontemi kullanilarak sanatsal alanda ge¢misle simdi arasinda bag kurar.
Ornegin; Van Gogh- Delackroix den, Pablo Picasso — Diego Velazquezden, Manet —
Francisco de Goya ve Tiziano Vecelliodan, Salvador Dali — Jean Francois Millet den,

etkilenmistir.
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Francisco Goya, resimleri ile ressam Pablo Picasso, Modigliani, gibi sanatgilari
etkileyen, esin kaynagi olmus cagdas sanatin Oncl bir ressamidir. Goya’nin
resimleri, sanatta donemsel bir kirilmayr tanimlar; yeni bir kilturin 6nde gelen

sanat¢ilarindan biridir.

Sekil 1.11. Francisco de Goya. "Balkondaki Havaneliler', (1810 -1812), T.(.y.b. 162 x 107 cm.

Sekil 1.12. Eduard Manet. "Balkon.", (1868-1869), T.i.y.h. 169x125cm. Orsay Miizesi. Paris.

Izlenimci akimm temsilcilerinden Eduard Manet’in "Balkon" adli bu eserinin
yaratim slrecinde, Goya’nin "Balkondaki havaneliler" tablosundan esinlendigi agik¢a
goriilmektedir. izlenimci ressamlarm c¢ogu Ronesans, Barok vb. gibi sanat
donemlerini incelemis ve bu farkli Gislip ve kiiltiirlerden esinlenerek yeni sanatsal

tiretimler yaratmiglardir
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Yine unli diger bir ressam surrealist akimin 6nde gelen temsilcilerinden olan
Rene Magritte, Goya’nin eserinin benzeri olan Manet’in balkon isimli eserine bir
gondermede bulunur. Pastis 6zelliginin yaninda yapitta parodik bir anlatim s0z

konusudur. Buradaki gonderme bir hiciv, alay icerir.

Rene Magritte (1898-1967), “Belgikal1 ressam. Gergekiistiiciiliik akiminin en 6nemli
temsilcilerinden sayilir. Diig {iriinii temalar1 isledigi resimleri, komedi, korku, tuhaflik
ya da ilginclik kavramlarmin bir karisimidir. Resimlerinde bir anlam aranmasimi
istemez, c¢Unki resimleri ¢oziilemedigi Olcude anlamlidir. Tablolarmm “higbir”
anlama gelmedigini ileri surer. Yapmaya calistigi sey bilinmeyenin icindeki gizem
duygusunu uyandirmaya c¢alismaktir; ama ifsa etmek degil, sadece uyandirmak.
(3Nokta, 2020)

Sekil 1.13. Magritte. "Perspektif 11, Manet'nin balkonu", (1950).

T.0.y.b.81x60cm. Gent Guzel Sanatlar Miizesi. Gent. Belgika
Post-modern sanatta ¢ogulcu, eklektik yapisi baglaminda antik, Ronesans ve
modern dénemin sanat eserlerine ydnelik pastis, parodi ve ironik yeniden dretimleri
sayisiz sekilde oOrneklendirilebilir. Post modern sanatgilar goriintiilerle oynamayzi,
onlar1 tahvil etmeyi ve tamidik imgelerden yeni manalar yaratmayi gaye
edinmiglerdir. Post-modern sanat anlayisi sanati iletisim araci olarak gérmektedir. Bu
gaye ile sosyal yasam ve sanat arasindaki ugurumu kapatmaya calisarak sanati
toplumun dogal bir pargast yapmayr amaglamiglardir. Geleneksel ve modern sanata
doniik yapilan pastis-parodi sanat operasyonlar1 post-modern sanat felsefesinin temel

taslarini olusturmaktadir.
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2. POST-MODERN USLUP KALIPLARI VE SANATCI
YONSEMELERI

2.1 Post-modern Sanat

Post-modern sanat modern sanata bir tepkinin sonucu olarak olusan anti-
otoriter bir sanat hareketidir. Modernizmin toplumsal, bilimsel, kilttrel ve sanatsal
anlatilarina protest tepki veren avangard bir sanat hareketi olarak goérilmektedir.
Gegmis sanat Usluplarini, tavirlarim, yadsiyan ve akabinde, Onceki tarzlari,
gelenekleri kasith olarak kullanan farkli sanatsal ve populer kulttr stillerinin eklektik
bir melez kombinasyonu olarak karakterize edilebilir. Post-modern donemde
urettikleri eserlerde geleneksel sanati, pop kiiltiiriine ait imgelerle birlikte kullanarak
yuksek sanat ve diisiik sanat arasindaki ayrimi esit duruma getirmislerdir. 1950’1
yilarda sekillenen pop art hareketi ilk post-modern sanat akimi olarak gorilmektedir.
Post-modern anlayista, sanatsal kaideler ve yetkin tarzlar, eski ve yeni kavramlari,

benzersiz sekillerde kombinasyonlamak i¢in uyumlandirilmistir.

Post-modern sanatin en belirgin vasiflarindan biri geleneksel sanat eserleri
tizerinde yaptig1 tertip ve tahlil ile esine rastlamamis yeni ve melez bicimler var
etmesidir. Tezat anlam, bireysellik, ironi post-modern sanatin baslica kaideleridir.
Sanatin organik tanimina kars1 muhalefet eden post-modern sanat anlayisi, kendine
mal etme ve eklektizm getirerek organik sanatin formel geleneklerini yikip sanat

kurumuna agikca rest ¢eker.

Post-modernist sanat anlayisi ile ticari Kitle kalturd, gorsel medya, performans
sanat1, kavramsal sanat, dijital yeni medyalar gibi ¢ok ¢esitli yeni sanat dinamikleri
devreye girmektedir. Post-modern anlayis geleneksel kiltiri ve klasik sanat
anlayisin1 yadsirken algilarimizi zorlayarak Onyargilarimizi bir dizi teste tabi
tutmaktadir. Post-modern sanatin kuvveti, sanati alimlayan kisiye sanat’in ne
oldugunu, nasil yaratildigini, Kim icin, ne i¢in ve nasil karsilandigi konusundaki

varsayimlarini sorgulatmasindan gelmektedir.
2.2 Post modern Sanatlsal Uslup A¢ilimlar:

Post-modern sanatta tek bir sanatsal Gsl(p yoktur, cunki eklektik yapisi geregi
cogulculuk anlayisi ile tiim teknik ve isliplarin bir kombinasyonudur. Post-modern

sanatgilar yapitlarmi tiretirken antiki ve modern sanat’tan, Ronesans, Barok, Rokoko,
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Neo Kl&sisizm, Romantizm gibi déonem sanatlarindan siklikla alint1 ve taklitle kendi
doneminin her tirlu ticart, endlstri, malzemelerini de sanat malzemesi olarak kulanip
melez yapida yeniden eserler iiretmislerdir. ilkesi geregi, aninda sanatmi iiretip
tiketen bir sanatsal Osllptur. Bu baglamda post-modern sanatta, cifte kodlama,
pastis, parodi, ironi, sizofreni, kars1 sanat, resimlerarasilik, eklektizm, yapibozumu,

(yap1sokiim) gibi sanatsal pratikler ortaya ¢ikmaktadir.
2.2.1 Cifte Kodlama

"Mimarlik alaninda postmodernizmin en Onemli temsilcilerinden biri olan
Charles Jenks tarafindan ortaya atilan ¢ift kodlama, ona gore tek basina mimarlikta
postmodernizmi agiklamaktadir™* (Yamaner, 2007: 31).

Jencks, postmodernin eklektizmini bir tir “cifte kodlama” 0sldbu olarak
kuramsallastirir: Modernizm ile tarihselciligin karigimindan olusan melez bir s6z
dizimden yararlanan, hem incelmis zevklere hem de popiiler duyarliliga hitap eden bir
mimarliktir bu. Bir hareket olarak postmodernizmi tanimlayan, gelecegin akimi
olmasini giivence altina alan sey, eskiyi yeniyle, yiiksek sanati popiilerlikle birlestiren,
bu 6zgiirlestirici karisimdir. (Anderson, 2002: 37-38)

Modern mimari de dizayn edilen yapinin giizellik tasviri, formun islevselligiyle
iligki olmaktadir. Teknolojinin getirdigi stiratli gelismeler modern mimarlar1 stssuz,
ruhsuz, beton ve c¢elik formlu soyut minimalist konstriiksiyonlara yonlendirmistir.
Post-modern mimari de ise tarihsel donem, kiltir ve motifleri bir arada barindiran
yapay olmayan malzemelerle insa edilen daha az monoton, eglenceli, hibrit yapilarin
varlig1 merak uyandirmaktadir. Post-modern sanatta, modern tekniklerle geleneksel
yapilarin bir araya getirilmesi ¢ifte kodlama 6zelligini ortaya koymaktadir. Bu Cifte
kodlama ozelligi ile post-modern mimari yapilar, klasik dekoratif detaylar, canli
carpict renkler, gegmisin stilleri ve tslaplar1 ile genellikle, kl&sik caga yaptigi
referanslariyla karakterize edilmektedir. Post-modern mimari basli basmma post-

modernizmin, ¢atist gibi goriilebilir, ¢linkii tiim vizyon ve misyonunun temellerinde

yukselir.
2.2.2 ironi:

"Etkiyi g¢ogaltmak igin bir seyin tam tersini sdyleyerek alay etme olarak

tanimlanan ironi, ¢aglar boyunca sanatin vazgegilmez kavramlar1 arasma girmistir"

(‘Yamaner, 2007: 34).
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Ironi incelikli bir zeka isidir. Komik etki yaratmaktan ziyade gercege vurgu
yaparak soylemek istedigi seyi sarsic1 bir yolla yapar. Inceden bir alay igerir. Ironisi
yapilacak seyin 6nceden yapilmis iyi bir tespitini gerektirir.

Eklektisizm ve parodi ironiyi ima etmektedir. froni bir bilmedir, kendi-bilincine ait
bir siirectir, metinde bir bildirimsiz anlami ima eden dinleyiciye/konusmaciya bir
uyaridir: Temelsiz oldugu igin postmodern temsilin acayip bir sekilde ironik oldugu
sOylenir, gerceklerin gegerlilik i¢in 1limli ya da eserin digsalligina emir veren, gercek
dinya olarak ya da etik bir yonetim gibi. Zayif postmodernizmin kararsiz anlamimin
imkanlartyla sonsuz olarak oynar, bir hiperaktif muzik-video gibi basit bir sekilde
ayaklarini siiriikleyerek yiiksek hizi tarif eden bir efekt gibidir. (Whaele, 1995: 45)

"Troni", genel bir tanimla beklenen sey ile gerceklesen sey arasindaki striiktiirel
ahenksizligi niteler. Ironi siklikla modern donemin celiskili anlatisina ve katmanl
yapisina atifta bulunmak ic¢in kullanilmaktadir. Post-modern temsilin edebi ve
sanatsal bir dili olarak kabul goren "ironi", ciddi atifdan ziyade daha ¢ok alaycililik
ve kibir amagli kullanimina bagvuruldugu goriilmektedir. Giincel yasantimizin her
alaninda karsilastigimiz "ironi" farkh tiirleri barindirmaktadir "dramatik ironi, s6zli
ironi ve durumsal ironi" basliklarinda sekillenen ve alt tipleri ile bir anlat1 dili olarak
sirayet etmektedir. "Ironi" icinde karmasa, endise ve c¢atisma barmdirirken, bu
unsurlar ironinin  hikdye anlatmasmni gergeklestiren temel yapi taslarmi
olusturmaktadir. "Ironi" post-modernizmin tarihle kurmus oldugu gevsek temasinda
gizlenir. Bu sekilde ge¢mis ile gereksinimi, arzular1 olmayan elestirel yonde esnek bir
bag kurabilmektedir.

Bugiin daha ¢ok seyler ve olaylar1 kapsayan, bir tiir sdziinii etmis oldugumuz tersine
cevrilmis entropi biiyiisiinii andiran, nesnel ironi vardir. Giinlimiizde artik ne sanat nede
bagka bir alanda iyiyi kétiiden, hakikiyi sahteden, simiilakri gergeklikten ayirabilecek
bir durumda degiliz. Bizim i¢in ironi, 6zne adhi formiil, hakikat ya da kendini
begenmisligin 6tesine gegerek, diinya ve nesneleri bilyiilii bir siireklilik diizeni icine
gecirebilecek tek ¢cozumdur. (Baudrillard, 2002: 19-21)

Baudrillard, giiniimiiziin i¢inde bulundugu hipergergeklik similasyonu ¢aginda,
orijinal ile sahtenin karistigi durumlar1 ve olaylar1 kapsayan, nesnel bir ironinin

varligma vurgu yapiyor.
2.2.3 Sizofreni

Postmodern sanat yapitlarinda gegmise Oykiinme, birgok diizenekte gergeklesir.

Sizofreni temanin kaygisizca istenildigi olcii ve anlayista ele alinmasidir (Yamaner,

2007: 33-3).
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Sizofreni, belli bir zamansal siireklilik i¢ersinde kendisini adayabilecegi hicbir tasarisi

yoktur. Kisaca sizofren, birbirine eklenen simdilerden olusan bir bolik poreiik’litk
dogrultusunda deneyimler zamani. Jameson betimlenen tiirden bir zamansal
streksizligin john Cage’in kompozisyonlar1 ve Sauel Beckett’in metinleri gibi
postmodern yapitlarda karsimiza ¢iktigini ileri siirer. (Sarup, 1997: 212)

Sarup’un post-modern sizofreni tanimindan da anlasilacagi iizere, Post-modern
sanatin tek tlirden bir kimlige ve zamansal siireklilige bagimli olmama durumlari
Jameson’un, postmodern psikanalitik sizofreni kategorisiyle iliskilendirir.
Jameson'un da ifade ettigi gibi, sizofren sahsi bir hiiviyete sahip degildir; ¢lnki
kisiligi ve diinya arasinda ayrim yapamadigi i¢in zamanin siirekliligini tecribe
edemediginden zamansal devamlilik duygusunu asmdirmaktadir. Yani post-modern
sanatin kilavuzunu olusturan, bircok eklektik uygulamalar arasinda bulunan bu

sizofrenik giivenilmez anlati, katmanli ve zaman zaman farklilagsmamis bakis

acilarinin parcalanmastyla karakterize edilmektedir.
2.2.4 Kars1 Sanat

Postmodern sanatin en belirgin 6zelliklerinden biri, modern sanatlarda oldugu gibi
sanatsal atmosferin olmamasidir. Cunki bugiline dek alisilagelmis olan estetik olgtler
yadsinmakta ve modern sanatlara yiiz gevrilmektedir. Iste bu nedenle postmodernizm
icin "anti-art" (karsi-sanat) ifadesi kullamilmaktadir. Sanat karsiti olarak nitelenen
postmodernizm iginde, sanatsal Uretim kadar, ticaret ve teknolojiye dayanankiltire ve
mekanik Uretime de yer verilmektedir. (Yamaner, 2007: 43)

Gegmis donem sanatgilarinin eserlerinden, anlatim tarzlarimdan yararlanan
postmodern sanat, bunlar1 yeni bir bakis acisindan, bagka bir sdylemle, anti sanat

olarak sunmaktadir.

2.2.5 Reproduksiyon

Reprodiiksiyonla tiim sanatlar ¢ikmaza girer ve siradan olan her sey reprodiiksiyonu
yapilinca, sanat halini alir. Bunlar post sanatin onciilleridir. Reprodiiksiyon, orijinalin
yok oldugunu animsatan bir seydir. Toplumsal asimilasyon ve ciddiligin notrlesmesi
stirecinin hem aract hem de digkisal sonucudur. Reprodiiksiyon dnerme giiciinden, igsel
ruhtan ve orijinalin tasidigit amacin ciddiliginden yoksundur. Ayrintidaki niianslar
kaybolur, bicimsel tezatlar bulaniklasir: Geriye kalan tek sey orijinalin dil’siz bir
goriintiisiidiir. Reprodiiksiyon cogunlukla temsil ile karigtirilir, oysa reprodiiksiyon
mekanik ve seylestiricidir; temsilse imgelemi yiksek ve disa vurumcudur. (Kuspit,
2006: 145-146)

Kuspit, reprodiiksiyonun tanimini yaparken orijinal bir 6zgiinliikten uzaklasan,
onceki her tarlu resmin taklit edilen tiim yeni kopyalar araciligiyla sanat olarak
goriilirken ayrica mesaji olmayan, temsilden uzak dilsiz bir yontem olarak gordr.

Kopyanin varliginin orijinal sanat eserinin estetik degerinin azalttigin1 séyleyebiliriz.
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Orijinal eserin aurasindan yoksun, bagimsiz ve yeniden mekanik dretimler olarak

tanimlanabilir.

Reprodiiksiyon kelimesinin tanimi Williams’m tanimi i¢inde ¢ogulcudur. Bizi bir
kopya olarak tekrar fikrinden uzaklagtirarak, kiiltiir yonlerinin yeniden iretilmesi
yoluyla gorevlendirilen, kisiden kisiye aktarilan veya sahiplenilen kiiltlirel segim
fikirlerine dogru hareket eder. Vurgu ne aynilik ne de farkliliktir, fakat kiiltiir, bir
toplum i¢inde isleyen bir kiiltiirel segilim bigimi olan, ya degisim ya da gelenek tireten
bir tir tekrardan dogmustur. Williams, yeniden firetim biciminde karmagikligi
benimserken, kiiltiiriin en derin kopyalarmim ne iyi ne de kotii oldugunu, bunun yerine,
kiiltiirel "normallik"in (dogru ya da yanlig) tekrarinin egemen kiiltiir i¢inde daha
derinden yerlesik olmasiyla, baskin ya da yeni ortaya ¢iktigi konusunda uyarida
bulunur. (Townsley, 2010: 32)

Caglari, tarithsel donemleri gozden gecirdigimizde reprodiiksiyon (kopya,
sahte, taklit, replika, imitasyon) uygulamalar1 16. yiizyil ROnesans sanat
ogrencilerinin, ustalarinin eserlerini kopyalama yoluyla yetkin 0slibunu 6grenme
prototipi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. 18. yiizy1l Viktoryasinda ise, eski sanat
eserlerinin imitasyonlarina sahip olmak igin, glncel bir uygulama olarak kent
soylularmin talepleri Uzerine, yeniden boyama, yagli boya uygulamalari ile
cogaltilmaktaydi. 19. yiizyil’a gelindiginde, sanayi devriminin getirdigi gelismeler,
sanat eserlerinin reprodiiksiyonlarini, yeniden Uretme hususunda daha pratik
uygulamalar1 giindeme getirmekteydi. Fotografin kullanimi, matbaa makineleri ve
tekniklerinin gelismesi, iletisim araglarinin  yayginlasmasi, vb gibi etkenler
reprodiksiyon dretimini hizla artrmaktaydi. Her kesimden veya sektdrden insanlar
talep ettigi bir ikonik sanat eserine, bir reprodiksiyon tiiketicisi olarak daha ucuza ve
zahmetsizce kolaylikla ulasmaktaydi. Ekonomik ¢arklarin dondiirdiigii seri Uretim ve
hizli tiikketim politikalari, sanatin da her alanini ve tiim yoOnlerini etkilemistir

diyebiliriz.
2.2.6 Resimlerarasihik

Resimlerarasilik’tan (interpicturalité) bir goéruntiinin, bir figirin, bir motifin, bir
kisinin ya da herhangi resimsel bir unsurun, bir metinde ya da bir baska resimde
anistirma veya agik alintilar biciminde yer almasinin yani sira gériintiiniin oldugu gibi
yer aldig1 durumlarda s6z edilir. Bir resmin oteki resimdeki somut varligin1 belirtmek
icin kullanilabilecek resimlerarasilik, gercek¢i bir diizende gergeklestigi icin daha
cok gondergesel bir isleve sahiptir. Otekinin yapitin1 alintilama, yalin bir amstirma ya
da otekinden asirma yapma bigimleri bu baglik altinda yer alir. (Aktulum, 2011:77)

Resimler arasi yontemler icin; alintilama, yeniden resmetme, goénderme,
parodik doniistiirme, asirma, pastis, gibi uygulamalar1 siralanabilir. Resimlerarasilik

almtilama, esinlenme sanat tarihinin her donemlerinde ve modernist akimlarda da

gorilmektedir.
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2.2.7 Eklektizm

Post-modern Uslip genellikle eklektizm, koldj, pastis, parodi, ironive
stislemenin Uretilen eserlerde klasik, tarihsel referansin tezahiri ve popiler
kalturin benimsenmesi ile karakterize edilmektedir. Post-modern eklektizm, tek bir
paradigmaya bagli kalmayan, gegmis sanatsal donemlerin stillerinden, motiflerinden
secerek dding alan ve tum bu faktorleri yeni bir Gretimde bir araya getiren, sanatsal,
teknik bir uygulamadir. Post-modern sanat anlayisi, ayri ayri yapitlardan bire bir
alinan sanatsal ogeler ile, se¢meci bir sanat yapitinin ortaya ¢ikmasi sonucunu
dogurmaktadir. Laceyin de sdyledigi gibi "Postmodernizm icerikle ilgili degildir,
yalnizca kendi eklektizmiyle ilgilenir” (Lacey, 2000: 94).

Ik mimari alanda kendini gosteren eklektizm, daha sonralar1 resim sanatinda
tercih edilen bir sanatsal pratige doniismiistiir. Post-modern sanat, ¢ogulcu, segcmeci
anlayis ilkesiyle, gegmisin sanat eserlerini yapisokiime ugratarak kolaj, pastis ve
parodik bir yeni insa ile kendi sanat anlayislarina 6zgii, elestirel bir bicem/lislup
olarak kullanmislardir. Whaele, eklektisizm igin tarzlarin i¢ ice gectigi melez bir
yontem olarak anlamdirildigindan bahsederken, eklektik unsurlarin kasith
kullaniminda, bagskalarindan daha g¢ok, Kkendi anlayisina ve bilincine igerik

olusturdunu ifade etmektedir.

"Eklektisizm, stillerin bir karisimi ve seciciligi olarak anlamlandirilir ve tim
kiiltlirlere acik se¢ik olarak yoresel (bir halka ait) bakan bir temadir, fakat bazi
donemlerde birlesik (kombine) materyallerin daha fazla kasith ve digerlerinin daha
fazla kendi-Bilinci’ni icerir" (Whaele, 1995: 43).

Sanat tarihinin her doneminde uygulanan bu alintilama pratigi gliniimiiz post-
modern sanatinin en ¢ok kullandig1 bir tislip olarak karsimiza ¢ikmaktadwr. Eco, post-
modernizmin ge¢misi ironi ile tanidigna inanir, ¢lnki postmodernizm Kulttrlerin
birbirleri ile biitiinlesmesi i¢in elverigli bir zemin olusturuyor ve bu sayede, mevcut
kavramlar1 veya gelenekleri kompoze ederek yeni metinler, okumalar haline
getiriyor. Eklektizm anlayis1, metinler arasilik ya da resimlerarasilik yoluyla eserler
Uzerinde yaptig1 parodilestirme, orijinal bi¢im ve anlaminda onu agmak, sonsuz ilham

nesnesine doniistiirmek gayesi i¢in Laird, su yorumlar1 yapmaktadir.

"Metinlerarasilik ile orijinal bir kaynag1 parodilestirerek, orijinali doniistiirtiliir.
Orijinal yazarlik niyetinden ayrilir ve bir baskasina yeniden dogar, sonsuza kadar

tekrarlanir, her yazar 6liir, yeni okuyucular dogurur, bir metnin orijinal kavramlar: ve
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ilhamlar1 yeni, postmodern eserlerin metinler arasi bilesenleri haline gelir" (Laird,

2017: 12).

Whaele’ye gore, modern sanatcilar kullandig: eklektik bir uygulama olan kolaj
ile diger eklektik pratikler olan montaj, fotomontaj yontemleri ile belirli bir amag ve
hedefe ulagmak i¢in yakmlik kurdu. Post-modern sanatgilar ise eklektizmi sanatsal
bir Uslip olarak benimseyip sanatin her alaninda aykiri bir karakterin tezahiirii olarak
kullandilar. Bu baglamda, giinimuzde "yeni" olan tek seyin, sanat hakkinda kanaat
bi¢cimimiz ve dolayisiyla onun eklektizmidir. Buglin, modern sanat ¢agini karakterize
eden sanat gelisiminin dayanikli, rasyonel ve bilimsel temelleri, salt degerleri artik
bulaniklasmistir. Eger post-modern eklektizmin, giiniimiiz ¢agdas sanatinda hala
mutlak varliginin siirdiigiinii kabul edersek, kritik vargilar da dahil olmak uzere higbir
seyin eklektizm (zerinde tahakkiim kuramayacagi gerceginide kabullenmek

durumundayiz.

"Modernizmde koldjin istismar1 yoluyla eklektik pratiklerin kullanimi
cesitlendi ve bdylece montaj ve fotomontaj olarak stratejilerle baglar kurdu. Fakat
postmodernizm, bir radikal eklektik tavir olarak mimaride olsun, yazinda, modada ve
tasarimda, gorsel sanatlarda veya medya iiretimlerinde olsun sik sik karakterize oldu"
(Whaele, 1995: 43).

2.2.8 Avangard

Avangard sanat, muasir bir toplumun ifadesidir. Modern sanatin koki, burjuva
Kiltiriinin inkar1 ile ayn1 zamanlhidir. Iki kuvvet arasmdaki birbirine tiimlesik ama
protest olan bir temas: anlatr. Avangard, yeni sanatsal stilleri ve fikirleri
gOzlemleyen, deneysellestiren, 6ziinde kendini gelistiren yaratict insani niteleyici bir
sozclk olarak benimsenmistir. "izm"li sanat akimlar1 ve sanatcilar1 karakterize eden
avangard terimi kendinden onceki geleneksel sanat pratiklerini, akademik sanatin
idealist anlatisini, Oteleyen hareket ile tanimlanmaktadir. Ronesans aydmlanmasi da
orta ¢ag sanatina karsi meydan okuyan ve derin gercekgilige olan yeni bakisiyla
avangard olarak gorulebilir. Oncelikle avangard anlayisin bagimsiz sanat kurumunun
tutumunu asmaya ve sanati giincel hayatin akigma dahil etmeye calistigi

bilinmektedir.

"Avant-garde'm en Onemli fonksiyonu deney' degildir, fakat ideolojik

karigikligin ortasinda kiiltiirlin hareket edebilecegi bir yol bulunmasini miimkiin

kilmaktir" (Greenberg 1972: 149).
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Sanatm, geleneksel anlatisina meydan okuyan modernist sanat anlayiginin
temellerinde, modern sanat hareketlerinin ilki olarak bilinen izlenimcilik sanat
akiminm etkileri oncii olarak goriilmektedir. Bu modern sanat hareketi, klasik sanat
eserlerinin kutsalligini geride birakarak siradan hayatin 6zgiin meselelerini eserlerinin
konular1 olarak ortaya koymuslardir. Sonrasinda gelisen herhangi bir avangard
hareket, tamamen benzer olmayan, ¢ok sayida sanatsal pratigi igeren 0zgln yapitlar
ve ya eklektik uygulamalari tecriibe etmislerdir.

Avangardizm, sanatt modern siiregler i¢inde postmodern temellere yaklastiracak
veya postmodern niteliklerle tamistiracak bir olgu olarak dikkat ¢eker. “Modern
kapitalizmin kendisine tanimadig1r baskin bir roliin pesinde kosan avangard, ¢ogu
zaman bir hayli kapsamli iddialarda bulunmustur. Avangard, yeniligi oldukga yiiksek
diizeylerde odiillendiren teknolojik toplumun bir 6zelligi olan toplumsal kurumlagma
olarak da anlagilabilir; zira gergekligin siirekli bir sekilde giincellestirilmesini savunan
ilerlemeci diisiinceye dayandirilmaktadir. (Zerzan, 2000:s.140)

Zerzanin tanimindan yola ¢ikarak, tarihsel avangardin, getirecegi 6zglirlesme
olmaksizin estetik ve pratik boyutun ¢okiisiiyle sonuglandigini, modern sureclerdeki
basarisizliklar sonucunda sanat kurumu i¢inde rahat¢a kalirken tarihsel avangardin
bicimsel yeniliklerini kendine mal eden post-modern sanatin temellerini attigini
soyleyebiliriz.

Onciiliik ve yenilikgilik prensipleri ve anlamlar1 olan avangard olusumlar, Bati
sanatt acisindan modern donem iginde “tarihsel avangard” ve “neo-avangard”
bigiminde iki boliime ayrilir. “Tarihsel avangard” hareketleriyle birlikte, toplumsal bir
alt-sistem olarak sanat, 6z elestiri evresine girmistir. Avrupa avangard hareketleri
icersindeki en radikal olan Dadaizm, artik kendisinden 6nceki sanat ekollerini degil, bir
kurum olarak sanati ve sanatin gelisiminin burjuva toplumunda izledigi seyri elestirir.
Burada “kurum olarak sanat” mefhumuyla, sanat icerisindeki {iretici ve dagitict aygitin

yani sira, sanatla ilgili olarak belli bir zamanda hakim olan ve eserlerin algilanigini
onemli dlciide belirleyen fikirler kastedilmektedir. (Birger, 2004: s. 62-63)

Biirger'in avangard ve 6zerk sanatin kaginilmaz olarak karsit oldugu goriisiinii
savunmaktadir. Biirger, avangard denilen sanat ile avangard olmayan sanat arasindaki
smir1 aymrmaktadir. Biirger'in teorisinde avangard kavrami, sosyal ve politik bir
perspektiften bakildiginda tarihsel bir sanat teorisinin temelidir. Blrger'e gore
"tarihsel avangard"” hareket, toplumda sanatin 6z elestirisi olarak goériilmektedir. Yine
Briigerin adlandirdigi  "neo-avangard"in sanati agma girisimlerinin “tarihsel
avangard"larin sanat olarak kurumsallagsmasina temel olarak hizmet ettigi gercegidir.
Avangard hareketlerin radikal savunucusu olan Dadaizm modernist sanat eserlerini
avangarda tezahiirlerle birlikte ireterek, yiiksek sanati ve alilmayicisi olan kent

soylularin1 elestirmektedir. Dada sanat1 estetik bir giizellikten ziyade gergek
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sorunlari, fikirleri, elestirileri yapabilecegi bir arag olarak kullandi. Fikirler,
sozciikler, yazilar, kolajlar ve performanslar Dadaist akimin sanat stilini olusturan
pratikler haline gelmistir.

Tarihsel avangardin bu olumsuzlayici tavri, sanatin estetik yapilanmasina da biiyiik
oOl¢lide yansimustir denilebilir. Sanatin hayat pratiginden ayrilmasi veya hayat pratigine
bagka bir agilim ile yeniden yansitilmasi c¢abalarini birlikte ele alan bu avangarda
bi¢imi, yasanilan sanatsal degisimlerin temel dinamigi olmustur. Tarihsel avangarda,
modernizmin bir ilkesi olarak ve dogal sonucu olarak bakildiginda, modernizmin i¢inde
yasadig1 bir gelenekten kopus siirecini yine modernizmin temel prensipleri bazinda
diisiinerek, Adorno’nun vurguladigi bi¢imiyle modern sanatin bir gelisme ilkesi
biciminde ifade edilmistir. “Adorno, tarihsel avangard hareketlerinin gerceklestirdigi,
tarihsel agidan belirsiz bir olgu olan “gelenekten kopusu, modern sanatin gelisme ilkesi
haline getirme egilimindedir. (Blrger, 2004: s. 123)

Modern sanatin avangard anlayisma baktigimizda, avangard sanat eserinin
roliniin "sanat kurumunu" yeniden yapilandirmak oldugunu gérmekteyiz. Biirger,
Adorno’nun egilimine vurgu yaparak modernizmin geleneksel sanattan koparak
sanat1 toplumun yasantisiyla, ayni ¢izgide konumlandirma eyleminin modern sanatin
ilerleme prensibi oldugundan s6z ediyor. Adorno’nun estetik teorisini 6z dahiline
degerlendirebilir ve elestirilebilir. Bruger ise, "Avant-Garde" isimli ufuk agict
yazisinda, modernizmi ve avangardi farkli estetik hareketler olarak tanimlanmasi
gerektiginden yanadir. Blrger, "tarihsel" avangardlarin sanat ve yasami yeniden
baglama cabalarinda sanatsal 6zerkligi reddettiklerini ve 6zgiilliklerinin bu inkarda
bulunmasi gerektigi analizinde bulunur. Tarihsel avangardlarin bu yadsiyici tavri,
sanatin organik yapisini, bi¢imini, 6zerkligini, organik olmayan pargalanmis yerinel
yapitlar olarak, gelenekselin inkari seklinde tezahiir eder. Avangard sanat, azinlik

kiiltiirii olarak karst koydugu ¢ogunluk kiiltiiriinii reddederek taarruzda bulunur.

"Ozetlersek “tarihsel avangard” hareketleri 6zerk sanatin asli belirlenimlerini
olumsuzlamistir: Sanatin hayat pratiginden ayrilmasi, bireysel iiretim, iiretimden ayr1
olarak bireysel alimlama. Avangard, 6zerk sanatin ortadan kaldirilmas1 amacini tasir:
Burada kastedilen, sanatin hayat pratigine yeniden dahil edilmesidir" (Birger, 2004:
s. 111).

2.2.9 Simulakr ve Simulasyon

Simulakr ve similasyon Jean Baudrillard ile popiilerlesen terimler olarak, gergeklik
algismdan gercekligin yansitilmasi ve kurgulanmasi siireglerine kadar etkin oldugu
distiniilen teknolojik-hipergercek tasarimlarini ifade eder. Kavram olarak ele
aldigimizda, “simulakrum”; Ya bir imaj, ya suret ya da yeniden Uretimdir. Genel
cagdas kullanista Simulakrum teriminin anlamlari, “imaj, suret; bir belirsiz temsil,
benzerlik; sadece bir rol (yalandan bir rol), yapmacilik (sahtecilik)tir. (Taylor-Vinguist,
2001: s. 367)
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"Simulakr ve simuldsyon" Baudrillard ile popiilerlik kazanan, fakat asil
Descartes’in zamanindan siiregelen similasyon fikri, icinde bulundugumuz post-
modern diinyay1 ilgilendiren "similakr" ile kesismesinden sanal gerceklik bir diinyay1
sembolize etmektedir. Baudrillard (simulacra and simulation) eserinde, kitle iletisim
araclarinda sembollerin, anlatilarin ve goriintiilerin {iretiminin gergek olani
algilayamamaya nasil yol actigin1 6zetliyor. Medya evrenini anlamamiza yardimci
olan, Jean Baudrillard, gergek ve orijinal kavrammmizla etkilesiminden ziyade
simulasyon kavramiyla yogun bir sekilde ilgilenerek medyanin tiim niteliklerini bir
iletisim araci olarak ortaya ¢ikariyor. Medyanin sadece iletisim araci degil,
gercekligin bir temsili ve similasyonu oldugunu sdylemektedir. “Simulasyonlar”
artik glinliik hayatin bir parg¢asi durumundadir. Deprem tatbikati buna bir 6rnek
olarak gosterebiliriz, ¢iinki tehlikeden kagmanin tim gorinttsine sahip olan, fakat

tehlikenin kendisinden higbir sey olmayan bir siirectir.

"Simulakr” orijinal bir seyin ¢ogul olarak kopyasini temsil eder. HakikT olan bir
seyin iz digiimiidiir. Ne tamamen gergekligi yansitir ne de tamamen kopuk haldedir.
Ornegin; Platonun idea anlatisindan yola ¢ikarsak gercek temsilin kopyalarmni
carpitilmis "simulakr”lar1 olarak gordiigiinii sdyleyebiliriz. Orijinalin orijinalden daha
diistik ve kotii kopyalar1 anlamindadir. Baudrillard ise "simulakr*in igin orijinali
olmayan miitkemmel kopya oldugunu iddia eder.

Simiilakrlar {i¢ gruba ayrilir:

Uyumlu, iyimser ve Tanri’nin yaratmis oldugu ideal doganmn aynisini olusturmayi
amacglayan imgeleme, taklit ve kopyalama {istiine kurulmus dogalci, dogal

simulakrlar;

Tim dretim diizenini kapsayan enerji ve gii¢ Ustiine kurulmus, makinelerin

somutlastirdig tiretici 6zellige sahip, liretici simulakrlar;

Bilgi (information), model ve sibernetik oyunlardan olusan —total bir iyimserlik,

hipergerceklik ve total bir denetimi amaclayan similasyon simulakrla

"Birinci grupta iitopya iireten diigsellikle karsilasiyoruz. ikincisinde ise bilim
kurgu treten bir dissellik, tgiinclisiine gelince- hala bu Uglinclye 06zgl bir
diigsellikten s6z edebilmek miimkiin miidiir? " (Baudrillard, 2003: 178).

Utopya iireten diissellik, tipik bir imgelem veya bir sanatsal betimleme olgusuna
tekabiil eden bir modernist ele alis1 animsatmaktadir. Doganin sanat icin bir potansiyel
olmasi, doganin imgeleme bir veri olusturmasi ve her halikarda bir sanatsal incelemeye
tabi tutulmasi, ayn1 zamanda doganm bir model segilmesini de ortaya koymaktadir.
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Bilim kurgu iireten diissellik, cagdas sanat anlayislarina referans olabilecek iiretim
tutumlarina bir ilginin dogal sonuglarini da ifade edebilmektedir. Teknolojinin vasita
kilindig1 iiretim siireglerinin hayal glicl ile birlesmesinin birlikte sergiledigi kurgusal
bir gerceklige atifta bulunmaktadir. Gergegin bir kurgu ile ifade edilir duruma
taginmasinda gercekligin kopyasinin daha da dtesinde bir gercek tasarmmi dikkat geker.
Teknolojinin imge {iretici sistemleri bunu basarmada oldukce yeterlidir. Hatta sanat
egitiminin faydalanmay1 severek gergeklestirdigi bir sahadir. Similasyon simulakra
gelince, belki de postmodernin genel 6zelliklerine yansiyan oynak, esnek ve ifade
edilebilirlik oranmnm tartisma gotiirdiigii dogrultulardaki kusku ile daha karmasik bir
gorintd sergilemektedir. Bu nokta bizim igin 6nemli goralebilir. Clinku simulasyon, bir
sistem ya da siirecin modeli olarak simulakrin haritasini anlamamiza yardim eder.
Bilgisayar Destekli Tasarim (CAD) siireglerini de ifade eden simulasyon, “diinyaya ait
gercekligin ig¢inde ¢oziiliip dagildigi ve yogunlugunu biiyiik dlgiide yitirdigi devasa bir
entropik siire¢ olarak tamimlanmaktadir. Sonsuza dek ¢ogalabilen kopya ve yeniden
canlandirmalar sarmali araciligiyla, bir simiilakrdan digerine, nesne, yogunlugunu
giderek yitirmekte ve sonunda da herhangi bir sekilde referans olabilme 6zelliginden
yoksun kalmaktadir. Simildsyon, gunimuizdeki demode olmak ya da yok etme
yontemlerinden ¢ok daha etkili ve siddet yiikli bir ortadan kaybolma yontemidir.
(Baudrillard, 2002: 9-28)

Deleuze "simulésyon™u, bir sanat eserini simgelemenin 6tesinde, orijinal eserle
es deger oldugu ve dolayisiyla 6zgiin eserin nihayet buldugu bir yontem olarak
gordr. Bir similasyonu bazen bir drnekten ayirt etmek zorlasabilmektedir, ¢unki
simulasyon, ornek aldig1 sey ile goriiniirde bir benzerlik tasimaktadwr, fakat
"simulasyon”un kendine has bagimsiz bir ger¢ekligi olan baska bir diinya olusturur.
Baudrillardin tanimiyla bir hipergerceklik. Baudrillard disneyland 6rnegini verirken,
"simile” edilmis kopyanin orijinal temsili olan yani Amerikanin yerini alan
"Disneyland Hayali" her seyden, armdirilmis diissel bicimiyle devam ettirilmek
lizere tersine doniismiistiir, yani gergegin artik gergek olmadigi gergegini gizleyen
illizyon ve fantezi diinyasi bir simllasyon similasyonudur. (Baudrillard, 2003).
Gundmuizun teknolojisinden emsal verecek olursak, yapay zeka destekli bir yazilim
olan istedigi kisileri benzeriymis gibi yaparak, istedigi durum ve ortama
konumlandiran, agzindan istedigi her seyi sdyleten sahte video gorintuleri ve sesleri,
ginimizde simulasyonun, hayatimizin Urkdttict “hipergercek” kopyalar1 olarak, ¢ok

yonli medya aglarinin ve teknolojik beynin yapisik bir par¢asi durumundadir.
2.3 Pastis

Tdk’ya g0re pastis; Baska sanatcilarin eserlerini taklit yoluyla meydana
getirilen sanat eseri. Bir ekoliin 6zelliklerine gére meydana getirilmis eser (Tdk,
2021). Pastis (Oykiinme), kelime anlami olarak birden fazla unsuru bir araya
getirmek, birlestirmek anlamina gelmektedir. Parodi (yansilama), ise belirli bir sanat
yapitmm teknigini, Usldbunu taklit ederek eseri bayagilagtirmak icin abslrt bir

konuyla iliskilendirerek orijinal anlatisma ve gorseline yapilan gondermelerdir.
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Parodi ve pastis, ele aldigi yapitin, giigsiiz yonlerini ortaya koymak, taarruzda
bulunmak, onu giiliing duruma ugratmak, basit bir yapiya asil bir tarzi tatbik etmek
ya da tam tersine 6nemli bir yapitin guliing taklidini yapmak gibi ¢esitli yapilarda
ortaya ¢ikmaktadir.

Pastig: herhangi bir yazarin farkli orijinal eserlerinin verdigi birtakim giidiilerden
olusan ve bu sanatgidan bagimsiz bir sekilde yaratilmis orijinal eser izlenimi verecek
sekilde yeniden bir araya getirilen taklit ya da sahte seydir. Albertsen’a gore pastis bir
eserin hem bigim hem de igeriginin yeniden taklit edilmesini kapsar ve bdyle bir
pastisin bazilar1 tarafindan bir eserin igeriginde yapilan degisikligin yani sira asil olarak
eserin bigiminin taklit edilmesi olarak tanimlanan parodiden farkli oldugu gorilecektir.
(Rose, 2016:102-104)

Albertsen’in pastig taniminda klasik bir eserin taklit yoluyla Gslip ve bigemine
sagdik kalinarak yapilan alintilamanin 6ykiinme seklinde gergeklestigi icin pastisin
yapict bir yorumunu goéstermektedir, ¢linki buradaki niyet parodik alintilamadan
farklilik gostermektedir. Alintilanan eserin aurasmi korumaktadir. Parodi olarak
almtilama, taklit, eserin bir bolimiinii ya da tamamin1 alarak bicemine sagdik kalarak

anlam Oziinde c¢eliski yaratacak sekilde eklemelerde bulunarak alayci bir tavra

sokarak (parodilestirir).

"Stiller ¢ergevesindeki yeniliklerin, buluslarin miimkiin olamadig1 bir diinyada,
geriye OlUp gitmis stilleri taklit etmek kalir". Yani, pastis. Baska imgelerin imgeleri,
baska sanatin sanati, gercek olmayan gercekcilikler. Asli hi¢ olmamis sahteler:
simulacrum’lar” (Artun, 1998,24- 65).

Artun’un tanimdan yola ¢ikarak giiniimiiz post-modern sanatinda yeni yeni tarz
ve usliplarin gelismedigi i¢in yeni bir sanatsal anlatimin miimkiin olmadigindan
gecmisin 610 Gsliplarina dykinerek taklite bagvurulur. Bu durumda ge¢misin sanati,
gecmisin gergek imgeleri bugiiniin var olmayan orijinali, gercegi olmayan; kendiside
zaten alintilama olan post-modern sanat anlayisinin sahtelerine pastisine doniisiirler.

Jameson'a gore pastiche, parodi gibi, tuhaf veya benzersiz bir kendine 6zgii tarzin
taklididir... Ama bu tiir bir taklit¢iligin tarafsiz bir pratigidir, herhangi bir parodinin
gizli gudusi olmadan, hiciv dirtustinden koparilmis, kahkahadan yoksundur”. Mimari
elestirmen Jencks'e gore pastis, cagdas teknolojinin klasik gegmisten 6diing alinan

unsurlarla birlesimi olan "¢ift kodlamanin" bir 6rnegidir. Baz1 ilgili terimler brikolaj,
kolaj ve montajdir. (Jameson and Jencks’den akt. D’ Angelo, 2009)

Jameson’un da taniminda pastisin de parodiye benzerlik olarak kendine has bir
tarzin taklidi olarak goriiyor. Pastig’in komedi unsurlarindan ayrilmis salt bir taklit

bicemi oldugunu soyliiyor. Jenks ise pastis’i, antiki ile modern stillerden Post-

modern sanatta cagdas tekniklerle geleneksel yapilarin bir araya getirilmesi ¢ifte
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kodlama o6zelligininin bir 6rnegi olarak goriiyor. Post-modern donem anlatim dili
olarak pastisi siklikla kullanmaktadir, ¢iinkii pastis yoluyla post-modernizmin taktik
olarak klasik donemin tum Usllpsal 6zelliklerini kuralsizca kendine mal ederek,
uyarlayarak, esinlenerek taklit ederek kullanabilmektedir.

Jameson’a gore, modernizmde ki 6zne 6lmistiir. Post yapisalci bu diisiinceye gore
burjuva birey 6zne sadece gecmise ait bir sey degil aym1 zamanda s6ylencedir. Boyle
bireyler hi¢ var olmamistir. Bu insanlarin 8yle olduklarina inandirilan bir kurgudur.
Modernizmin biricik bireyi 06ldiigline gore yaraticilikta Olmiistiir. Yaratilacak yeni
bicimlerde de yoktur. Zaten bu giinlin sanat¢ilar1 icin modernizm yeni bicimleri icat
etmisti. Biricik olanlar daha 6nce diigiiniilmistiir. Yapilmasi gereken yeniligin olanakli
olmadig bir ortamda, pastis yoluyla onlar1 alintilayarak, dykiinerek yeni baglamlarda
sunmak gerekir. (Jamesondan akt. Asligen, 2006: 55)

Post yapisal diisiinceye gore, gecmisin biling ve yaraticiligr sadece bir
utopyadan ibarettir; Hi¢ var olmamiglardir. Jameson, yaraticiligin 6ldiigiinii, modern
sanatin giiniimiiz sanatgilar1 i¢in gereken tiim uygun sekilleri buldugunu ve bundan
sonra yapilmasi gerekenin, yeniligin olmadig1 alanda pastis’in kullanilarak yeni
kaynaklarda sunulmasi1 gerektigini vurguluyor. Giiniimiizde yeni tisliplarin ¢cikmayisi
biitiin var olan tisliplarin gegmiste kesfedildigi artik sadece ge¢misin tarzlari Uzerine
sanatta yeni olusumlarin olabilecegi sanris1 hakimdir. Gegmis sanatgilarin tisliplarini,
Ozerkliklerini eserlerinin biricikligine aldirmaksizin yagmalanmis imgeler harabesine
donilisen giinlimiiz sanat anlayisi, yaraticiliginin kivilcimini yine gegmisin kiillenen
idealizminden dykiinerek almaktadir.

Jameson, post-modernlik ile birlikte yeni bir yiizeyselligin, diizliigin ve
derinliksizligin ortaya ¢iktigi postmodern siregte, Oznenin modern ddnemden
postmodern dinyaya dogru kayis, yabancilasma disiincesinden yerini 6znenin
pargalanmasi diisiincesine biraktigi bir donem olarak nitelendirir. Birey 6znenin yok
olusu, essiz ve kisisel bir bigemin erisilmez olusu bu anlamda yeni bir pratige yol
acmustir; pastis’e. (Jameson’dan akt. Sarup, 2004: 257)

Post-modernligin {iretim pratigine doniisen pastis, Gegmisin iistliin sanatin
referans alma noktasinda Oykinme, sanatgilarn ufkunun gelismesine yaratici
diigiincesine bir kivraklik saglamaktadwr. Burada Onemli olan, pastisin yikict
tarafininda oldugunu géz ard1 etmemek gerekir. Iyi niyetle yapilan pastis, esere ve

sanatkarima atifta bulunarak bir saygi ifadesi tasir. Yikici bir ironik anlatima doniisen

pastis ise parodiye, alaya, temelliik’e, kiche varir.
Pastisin genel Ozellikleri su sekilde siralanabilir;

1-Sanat¢imin, kendi eserini, baska eserleri taklit yoluyla yazmasi, yeniden kurmasidir.
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2-Bir yazarin dil ve anlatim Ozelliklerine, alay etmek amaciyla, onu ¢agristiran bir
bicimde dykunme (taklit etme).

3-Direk bir kopya olmayan ama baska bir sanat eserinden 6diing alinan tarz ve
elemanlar kullanilarak yapilan sanat eseri.

4-Bagka bir yapit1 ya da yapitin bir pargasini baska bir baglamda taklit yontemidir.
5-Pastis yaparken, orijinal eseri dogrudan kullanmaz, tamamuiyla taklidini yaparsiniz.
6-Parodinin aksine, pastisler her zaman asil metni guliing hale getirmeye c¢alismazlar.
7-Pastigler de komik olabilir ama taklit edilen orijinal eser komedi olmadikga
guldirmeyi hedeflemezler.

8-Taklidi anlamak icin dnceki eseri bilmeniz gerekir” (Sadikoglu, 2021).

Yakindan iligkili bir tir pastis. Terimin iki tanimi1 vardir: 1. “Cesitli malzemelerden
olusan bir karigik; bir hotchpotch, farrago, karma karigik. Bu anlam etimoloji ile
uyumludur: pastis, bir¢cok farkli malzemeden yapilmis bir tir pastayr belirten Greco-
Roman yemegi pasticcio'nun Fransiz versiyonudur. " 2. Bir bagkasmim slubunun genel
olarak hafif yirekli, sakacit bir taklidini uygulayan edebi bir teknik. Postmodern
duyarhlikta, bir sanat¢inin bagka bir sanat yapitinin iskelet seklini alip alay etmeden

yeni bir baglama yerlestirdigi bos parodi yaygindir. (Oxford English Dictionary,1989:
akt. Buriankova, 2007: 21)

"Pastis”, klasik bir sanatgiya ve eserine saygiyla yaklasir. Alintilama yapan
sanatgmin teknigine, Uslibuna, yetkinligine referans olusturur. Sanatsal bir 6greti
pratigi gibi algilayabiliriz. Pastis, Ronesans doéneminde de kullanilan sanatsal bir
O0gretim uygulamasidir. Daha yetkin Usllba erismis sanatgilarin  eserlerini
kopyalayarak onun teknik ve bicemini kendi sanatsal pratigiyle harmanlayip usta
sanatgiy1 asabilme arzusu ile gelistirici bir yontem olarak ta gorulebilir. Cogu zaman
pastis, taklit ettigi biricik eserin maneviyatii asamamaktadir. Pastis yapan sanatgilar
da usta sanat¢iyla veya orijinal eseriyle bir tlr sentez olustururlar. Pastis, sanatsal bir
doneme, usta bir sanat¢iya, ya da ikonik bir esere methiyeler dizebilir. Original bir
sanat eserini farkli bir konumda yeniden hayal edebilir. Pastisin 6zelligi, atifta
bulundugu eser, dénem veya sanatgisini, referans kaynagi olarak aleni bir sekilde
ifade etmesidir.

Postmodern bir kuramci Linda Hutcheon, parodiyi (genellikle ironik alinti, pastis,
sahiplenme veya metinlerarasilik olarak adlandirir)“6z referans ve mesruiyetin
dogasinin bu genel modern sorgulamasi” baglamma yerlestirir ve bdylece onu

parodilerden biri olarak anlar. Sanatlar arasi bir sdylem bi¢imi olarak modern 6z-
donisluligiin baslica bicimleri. (Hutcheon’dan akt. Buriankova, 2007:20)
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"Pastig-parodi”, her iki teknik sanatsal alintilama pratigidir. Genelde pastis-
parodi yan yana anilma egilimdedir; Parodi, pastisin alayci varyasyonudur. Pastisi
parodiden ayiran sey, sadece niyette farklilikla ortaya ¢ikmaktadir. Iyi niyetli bir
pastis, su ti¢ unsurda sekillenir: ilham, tema, Usllp. Pastis temaya sadik kalir, Usllba
saygl gosterir ve ilham ile yaraticiligi gelistirir. Pastis yapan sanatgi, mumkin
mertebe alimlayicinin taklit edilen sanat eserlerini bilmesini ve iyi bir taklit eser
gordiiklerinde takdir almay1 arzu eder. Ancak, niyetinde gizlenen usta bir taklitin

intihal olarak goriinmeye baslamasi da kaginilmazdir.

Parodinin pastis kadar orijinallige ne bir bagliligi vardir ne de bir endisesi.
ikonik bir sanat eserini amaci1 dogrultusunda mizahi bir etki igin, bir par¢asin1 ya da
timund  maksimum seviyede absurt konu ve yontemlerle guliing hale
getirebilmektedir. Pastis, genelde taklit ettigi esere deger ve Onem atfederken, parodi,

ters cevirme, 6nemsizlestirme egilimi tagimaktadir.
2.4 Parodi

Tark dil kurumuna gore parodi, "ciddi sayilan bir eserin bir bolimi veya
bltinind alaya alarak, bi¢imini bozmadan ona bambaska bir 6zellik vererek bigimle
0z arasindaki bu ayriliktan giiliing etki yaratan bir oyun tird" (Tdk, 2021). Tdk
tanmimdan yola ¢ikarak, parodinin bir alintilama tekrar1 bi¢cimi oldugunu ve alinti
yaptig1 yiiksek sanat eserinin bir kismini1 ya da tamamini kullanarak goérsel bigimi
bozmadan, eserin iceriginde bir zithik olusturarak yeniden Uretimde, mizah etkisinin
parodinin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Chris Baldick'e gore parodi, "bir edebi eserin veya eserlerin tarzinin alayci bir
taklidi"dir. Kenneth Dover'a gore, "parodi, taklidi gerektirir, ancak bu sekilde taninmak
ve eglendirmek i¢in tasarlanan bir taklittir." Parodi tanimlarinin ¢ogunda ortak olan,
alay, uyumsuzluk, abartma ve “orijinalin elestirisi” fikirleridir. Margaret Rose parodiyi
istkurmacasal, metinlerarasi ve komik bir bigim olarak tamimlar. (Baldick, and Dover,
and Rose’den akt. D’ Angelo, 2009)

"Parodi (paroidia) kelimesinin Yunanca kokleri par- ("yaninda" veya "karsi"
anlamma gelebilir) ve -ody (ode'de oldugu gibi "sarki") 'dir. Bu nedenle, orijinal
Yunanca kelime bazen "kars: sarki, digerinin yaninda sdylenen bir sark1", orijinaline

"aykir1" bir taklit olarak alinmistir” (Buriankova, 2007: 17).

Tum parodiler zorunlu olarak metinler arasidir. Metinlerarasilik kavrami, post-
modern edebiyat diinyasinda yazarlik Gslubu olarak kullanilan bir yontemdir. Post-
modern sanatta ise bu kavram parodi ile yakm iligkilidir. Parodide, belirli bir tur,
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temsilin nesnesi pozisyonuna gelir. Parodi her zaman alay odakli elestirilerde
bulunmaz, bazen ciddi bir elestiri gondermesinde de bulunabilir. Parodinin
gerceklesmesi icin, taklit edilen esere asina olmak gerekir. Parodi, ele aldig1 eserin
zay1f, tuhaf, elestiriye acik olan kisimlarimni taklit ederek abartir ve alay eder.

Parodi, bagka bir eseri ya da en basitinden bu eserin kelime dagarcigimi once taklit
eden sonra da, eserin ‘bi¢imini ve ‘igerigini veya Uslip ve ana fikrini ya da soz
dizilimini ve anlatimini, bazen ikisinden birini bazen ise her ikisini de degistiren olarak
tanimlanabilir. Bunun yani sira, en basarili parodilerin asil metin ile parodi metin
arasindaki uyusmazlik sayesinde komik, eglendirici ya da giiliing bir etki yarattig
sOylenebilir. (Rose, 2016: 69)

Bir pastis, muayyen bir sanatsal dénemi veya Usllbu taklit ederken, bir parodi
muayyen bir eseri ve ya sanatgiyi taklit eder. Parodiler ekseriyetle pastislerden daha
tasasiz ve komiktir. Parodiyle miisterek olan bir bagka terimde hicivdir. Parodinin
tagidigi maksat metin ya da eserin bir bolimii ya da butinuyle ilgilidir. Hiciv’in
gayesi ise metni ve eseri Uretendir ve ona elestirel yaklasir. Yani hiciv toplumsal
yasam ve siyasi goriisle ugrasir. Insana ve onun dogasina tenkidi bir génderme de
bulunur. Hiciv’e mizah, abart1 ve ironi refakat ederken, parodi ise daha ¢ok eglence

ve oyun olarak gorulebilir. Parodinin genel 6zellikleri su sekilde siralanabilir;

Ciddi bir eserin bir b6lumi veya bitiinini alaya alarak bicimini bozmadan ona
bambagka bir 6zellik vererek bigimle 6z arasindaki bu ayriliktan guling etki ortaya
cikaran oyun tdradar. / Parodi, daha ciddi tarzdaki bir metin, tir ya da séylemin daha
komik tarza doniistiiriilmesidir. / Parodi, i¢inde bir eglendirme amaci giider ve alayci
sfyleme sahiptir. / Genellikle, parodileri anlamak icin taklit edilen eseri bilmenize
gerek yoktur, kendi baglarma da komik olurlar. / Klasik dénemde taklit, modern
donemde elestiri, postmodern dénemde ise ‘yeniden yazma’ iglevinin 6n planda oldugu
gorulmektedir. / Ornegin, Don Kisot icin kimse sévalye anlatilarinin bir taklidi demez.
Bircok insan bu eserin alay ve elestiriyi de kapsayan bir “yeniden yazma” oldugunu
kabul eder. / Parodinin ilk ¢agda dayandigi temeller ve islevsellik ile giiniimiizde
dayandigi temel ve islevsellik farklilik gostermektedir. (Sadikoglu, 2021)

Bu eklektik anlayls baska etik olmayan kullanimlar1 da beraberinde
getirmektedir. Yeniden dretilen eserler kendine mal (temellik) edilmektedir.
"TemellUk" post-modern sanatgilara, alint1 yaptiklar1 eserlerin sembolik degerlerini
kullanarak eserlerinin tarihsel, kiltirel zeminlerini olusturmalari a¢isindan olanak

saglamistr.

Parodi Teorisi'nde Linda Hutcheon parodiyi yalnizca “taklit bigimi” olarak degil,
ayn1 zamanda ‘“her zaman parodisi yapilan metnin pahasina degil, ironik ters
cevirmeyle karakterize edilen taklit” olarak goriir. Hutcheon'a gore ¢agdas parodi,
“Onceki sanat eserlerini gozden gegirme, yeniden oynatma, icat etme ve 'baglam
otesilestirme'nin biitiinlesik bir yapisal modelleme siirecidir”. Ancak Frederic Jameson,
parodinin dilsel bir norm oldugu inancina bagli olduguna inanir, ancak artik bir dilsel
norma inanmazsak, parodi imkansiz hale gelir. Hutcheon'a gore, “ironik ters gevirme,
tlm parodinin bir 6zelligidir”. Jameson'a gére parodi, postmodern bir dinyada yalnizca
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imkansiz olmakla kalmaz, ayni zamanda onun yerini daha tarafsiz bir pastig alir.
Bununla birlikte, postmodern teorisyenler parodiyi “postmodern tarzin anahtar
stratejilerinden biri” olarak gérmeye devam ederler. ( D’ Angelo, 2009)

Insanoglu, her daim dogas: itibariyle giizel olani, hosa gideni arzulamistir. Bu
duyu, sanatta pastisi bir alintilama, kopyalama, sahiplenme teknigi olarak
vazgec¢ilmez kilmaktadir. Bu eklektik uygulama, zaman zaman parodi uygulamasini
da beraberinde getirir. Eser ile tezat olusturacak marjinal konu ve nesneleri, eserin
tim anlam yikiinii bosaltarak kolaj, montaj, fotomontaj gibi tekniklerle niyette
farklilik tasiyan alay nesnesine doniistiirme egilimini agiga ¢ikarabilmektedir.

Parodinin amac1 mizah, alaya alma, eglence ve oyun olarak agiklanabilir.

Parodinin de beraberinde getirdigi bir bagska yansilama durumuda hiciv olarak
ortaya ¢ikar. Hiciv parodiden farkli olarak sadece eserle degil onu iireten sanat¢iyida

hedef alarak elestirir. Hiciv’e de ironi, mizah ve abartinin da eslik ettigi gorullr.

"Parodi”nin, Edebi eserlerde kullanimina baktigimizda, Jonathan Swift en 6nde
gelen yazar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Swift’in diinyaca iinlii basyapit1 olarak
kabul edilen "Gulliver’in seyahatleri” yazarin hiciv drneklerinin basinda gelmektedir.
Yazar, bu masalsi kitabinda karsilastig1 farkli wrklar ve tiirleri, insanlarin meyil ettigi
bircok arzuyu ve zayifligi, hicivli hayal giclni kullanarak mizahi, bazen de yabani
bir perspektiften anlatmaktadir. Yazar tim eserlerinde, parodiyi elestirel komedi
yoninden ziyade keskin ironik bir elestiri araci olarak kullanmaktadir. Parodinin
giiciinii sosyal diizene, iktidarsiz yonetime, ahlaki otoritelere ceviren yazar, yiizeysel
mizahin altinda yatan derin ironiyi kullanmaktadir. Zekice yapilan anlam
katmanlarinda sakli bir parodiyi.

Jonathan Swift, parodi kelimesini anlati diiz yazisina uygulayan ilk ingiliz yazardr.
Swift'in kendi parodi taniminin yanlis anlasilmasi, terimin o zamandan beri itibarmi
sarsmayi amaglayan her hangi bir Usl(p taklidine atifta bulunmasina neden olabilir.

Jonathan Swift'den sonra, parodi terimi neredeyse yalnizca alayciliga atifta bulunmak
icin kullanildi, 6zellikle de anlatida. (Buridnkové, 2007: s. 19)
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3. SANATCI YONSEMELERI VE USLUP OLARAK
PASTIiS-PARODI

3.1 Post-modern Sanatgi

Post-modern donemin 1950’lerin sonunda kok saldigmi gOormekteyiz. Savas
sonrasini takiben, gelencksel deger ve kurumsal modelin, eski dinya siyasetinin,
toplumsal diizenin ve otoritenin ¢okiisii, sanatgilart yikilan modernist idealler
dinyasma meydan okumaya mecbur birakti. Yeni felsefi soylemler ve fikirler
yukselmeye basladi. Avangard bakis agisiyla post-modern anlayis, eserle sanatgi
arasindaki bagi kopararak, yuksek ve diisiik sanat ayrimini yikmayi hedefledi. Bu
anlayis ile post-modernist sanatgilar coklu degerlere, karmasaya ve metinlerarasiliga
yonelerek Ozgiinliige, karsi tavir alip eklektik ve disiplinler arasi bir anlayisi
benimsediler. Sanatin 6zgiinliigiinii  sorgulayarak hazir nesneleri sanatsal bir

malzeme gibi gorerek yapitlarina eklediler.

"Sanatsal tahsisler, yenilik, 6zgunlik, yaraticilik, ifade, 0zerklik ve sahiplik
kavramlarii zayiflatmaz. Aksine, bu kavramlara dayanmaktadirlar” (Aden, 2016:
201).

Post-modern avangard sanat¢ilar birbirinden bagimsiz farkli kiltirlerle yakin
baglar kurdular. Bu anlayis ile kendilerine has 6zerk bir yap1 olusturdular. Sanatta,
kilturde, sosyal yasamda yeni degisim ve doniisiimleri benimsediler. Herseye karsi
yeni deger yargilar1 gelistirdiler. Post-modern sanatgilar, kiltirleri degil kurumlasan
sanatin kat1 tutumuna karsi anti-otoriter sanat bilincini getirmeyi amag edindiler.

Herseye karsi siiphe, glivensizlik, temel ilkeleri arasindadir.

"Yaraticilar Kultirel degerlerin farkinda olmali ve smirlar1 agmamalidir.
Bununla Dbirlikte, adaptasyon cevreyi degistiriyor veya donistiiriiyor olarak
goriildiigiinde, Ozellikle yaratilan Urln veya fikirlere bir kiltir tarafindan deger
verildiginde, yaratici, insani gelisme ve saghgm 6zU olarak kabul edilir" (Cohen,
2012: 6).

Sanatgilar, diger sanatgilarin daha 6nce kullandiklar1 imgeleri, kavramlar1 ve sanat
yapma bicimlerini benimseyip, bu sanatsal araglar1 kendi ¢ikarlarma gore
uyarladiklarinda uygun olurlar. Ayn1 zamanda, popller (ya da yabanci) kiltirlerden
nesneler, imgeler ya da pratikler alip, bir sanat yapitinin ne olabilecegine dair
geleneksel tanimlar1 zenginlestirmek ya da asindirmak igin onlar1 kendi ¢aligmalari
baglaminda yeniden sahneye koyduklarinda da bunu yaparlar. Sadece pastis veya daha
fazlasi, temelluk sanat icinde birgok turl asan koklu bir konuma sahiptir.
(Verwoert’dan akt. Townsley, 2010: s. 29)
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Yeni orijinal bir Usltbu, su ya da bu sekilde gosterememek veya gostermemek,
gecmis donem sanatinin imgelerini sanatsal bir pratik olarak yeniden Gretimlere
konumlandirmak, zaman zaman olumlu yaratim turevlerine ya da bazen kopyaci,
intihalci veya zedeleyici derecede asagilayici varyasyonlara doniisebilmektedir. Post-
modern sanat anlayist bu glce sahip yapilar1 bunyesinde barindirmaktadir.
Kdilturlerin ve tarzlarin karisimini biinyesinde bir araya getiren post-modernist
sanat¢ilar montajci, yapisokiimceii, temelliikgu, ¢ikarci, sorgulayici, vb gibi niyetsel
eylemlerde pastisin, kendine mal edebilme yolunu agan eklektik zenginligini, temel
sanatsal UslGp olarak sahiplendiklerini soyleyebiliriz.

Sanatg1 ve 6zgunlik arasindaki iliskide “sanat¢inin iki anlayis1 ortaya cikar: ilki,
sanatginin  emrinde bir atdlyeye ve kendi tarzinda ve onun adi altinda ¢alisan
yardimcilara sahip oldugu, bu nedenle izin verilmesine izin verilen erken modern
¢agdan kaynaklanmaktadir. Master'in anlasmalari ile kopyalar1 orijinal olarak satmak.
Ikincisi, yalnizca dogrudan sanatcinin Kendisi tarafindan yaratilan eserlerin orijinal
olarak satilabilecegi modern, ¢agdas anlayistir. (Keazor, 2018: s.14).

Ozgiinlik ve sanatgi kavramlari, temellilk tartismasmin merkezinde yer
almaktadir. Bir sanat eserini 6zgin olarak kabullendigimizde, genel cerceve iginde
kastettigimiz sey yeni bir ana fikir ve yaratici teknik uygulamalar barmdirmasi
beklenebilir. Su ya da bu sekilde yapilan revizyon, 6zgunligiin belirleyici 6zelligidir.
Gunidmizin cagdas sanatinda, gercek ozgiinliigii elde etmek Uslip yoksunlugu
acisindan sikmtili olabilmektedir. Orijinal oldugu iddia edilen eserlerin bir¢cogu
orijinallikten ¢ok uzak gorinmektedir. Gegmis sanatta ve gunimiiz sanatinda da
Ureten bazi usta sanatgilarin altinda ¢alisan bircok sanat elemanlar1 oldugu gercegi
aciktir. Eserlerini kendi Uslip ve becerisine ¢ok yakin Grettirerek, kendi elinden
¢cikmis orijinaller olarak sanat tiiketimine sunmaktadirlar. Cagdas sanat anlayigina
mutabik sanatgilarin 6zgln olan eserlerini Uretip sanat pazarinda satmalar1 gercegi
cagdas bir yontem olarak uygun bir anlayistir. Genelleme olmaksizin hemen hemen
tim sanat tdrleri, eski UslGplar Gzerine insa edilmis, sahiplenilmis, ilham alinmis ve

otekilestirilmis eklektik yapilar Gzerine kurgulanmaktadir.

Yeni Klasisizm’in postmodern siiregte yeniden giindeme gelmesi ashinda bir
gereksinimin kesfedilmesiyle baglamistir. Bu siirecte eger Klasizm’in ilk drneklerinden
biitiiniiyle vazgecilemiyorsa, tek care bunlar1 bilingli olarak isleyip, bir tiir temsili
sanata  doniistirmek olmustur. Postmodernistler  Klasisizm“in bu  Ggelerini
benimseyerek kullanmayr ve bdylece tarihle de yeni bir diyalog kurmayir gerekli
gOrmiislerdir. (Biyukkol, 2013: 3)

Doksanli yillarin basindan beri sanatsal islerde, 6nceden yapilmis islerden
yararlanma davranisi ya da tavri artis gostermistir. Kendi islerini diger sanatcilarin
islerine yerlestiren sanatgilar; yarati ve kopya, hazir-nesne ve orijinal is arasindaki
ayrimm ortadan kalkmasinda etkin rol oynamistir. Sanatgi, artik sanatsal alani
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“modernist orijinallik ideolojisinin yapacagi gibi, alintilanmasi ya da “asilmas1” gerekli
olan igleri bir araya getiren bir miize olarak degil; kullanilabilecek araglarla dolu bilgi
hazineleri, manipule edilecek ve sergilenecek verilerden olusan stoklar olarak goriir”
Bu stoklar, icinde bulunulan ¢aga dair yeni séylemlerin olusturulmasi ve kiiltiirel
gelisime olanak saglamasiyla temellilk etmeyi 6nemli bir sanatsal pratige doniistiiriir.
Bu nedenle 20. ylizyihin bagindan beri sanatta hem olumlama hem de olumsuzlama
yoluyla 6nemli bir yaraticilik kaynagina doniisen temelliik sanati1 bugiin de pek cok
sanatginin sanatsal tavrini olusturmaktadir. (Koca ve Selvi, 2017: 47-48)

Sanat tarihine baktigimizda, sanat¢ilarin kendi islerini diger sanat¢ilarin islerine
yerlestirme tavrina karsilik gelen birgok Ornek gorebiliriz. Fakat, eserin ve
sanat¢isinin Oniline gegen kopyalama yontemi ile intihal ve sahiplenme icin ayni
seyler s6z konusu degildir. Ciinkii niyetsel farkliliklardan kaynakli kopyalama
sahtecilikle iliskili olarak politik bir mesele olan "telif hakki" tartigmasini beraberinde
getirmektedir. Bu duruma zemin hazirlayan etkenlerin basindaki en biiyik faktor
niyet olmakla beraber, politik, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik ¢ikarlar bu taklit
teknigini sorunlu hale getirir. Sonug olarak, insan ve sanatin birlikteliginden buyana,
sanat uygulamalarinda kopyalama yontemi ile sahiplenme ve intihal, etik bir sorun
olarak gecmiste oldugu gibi cagimizda da sorunsalligini tartistirmaya devam

ettirtmektedir.

Gorsel sanatlarda postmodernizm ozellikle “yeni kavramsalcilik”la i¢igedir. Hicbir
toplum ya da kiltiriin bir digerinden daha 6nemli olmadigmma inanilmaktadir. Az
sayida postmodern sanat¢i, katiksiz canlandirmaci olsa da sanatlarini toplumun
geleneksel bir kiltirel degerler ve anlamlar hiyerarsisi olusturmak, kabul ettirme
yontemlerini aragtirmak ve zayiflatmak icin kullanmigtir. Postmodernizm, ekonomik ve
toplumsal giclerin, bu glcu bireylerin  ve bitun kdltdrlerin ~ kimliklerini
bicimlendirerek kullanmasmi da incelemektedir. (Yildirim, 2020)

Gunimuz gagdas sanatina varis noktasinda, modern dénem akim Ve sanatgilari,
post-modern sanat akimlarina Vve sanatgilarmma ilham ve esin  kaynagi
olugturmuslardir. Post-modern sanati kapsayan donemde yapilan eserlerin hepsi
postmodern {retimler olarak degerlendirilmese de literatiirdeki kaynaklara

bagvurdugumuzda post-modern sanatcilar olarak isimlendirebilecegimiz pek ¢ok

sanatci mevcuttur.

Bu bélimde, post-modern sanatgilar basligi adi altinda akimin olusumunda
etkiliolmus belli bash sanat¢ilarin kissa biyografileri ve yeniden yaratimlar1 6rnekler

iizerinden agiklanmaya calisilacaktir.

Robert Rauschenberg, Amerikali post-modern sanatcidir. ilk post-modern
sanat¢ilardan biri olan Rauschenberg, sanatsal smirlar1 zorlayan bir ressam,

heykeltiras ve grafik sanatcisidir. Rauschenberg, ginlik siradan nesneleri sanatina
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dahil ederek, tuval yiizeyinde birlestirip deneysel yeni ¢alismalar tiretmistir. Robert
Rauschenberg geleneksel sanatin tekniklerini kullanmamustir. Deneysel yenilikgi
caligmalara yonelerek cesitli nesneler, teller, fotograflar, sokak c¢opleri, sise,
bisiklet pargalari, atik baska maddeler ve giinliik buluntu esyalar1 kullanarak sanatla

siradan hayati birlestirmeye ¢alismistir.

Sekil 3.14. Robert Rauschenberg Skyway, Sekil 3.15. Robert Rauschenberg, "Kafiye",
"Hava yolu ", (1964), Dalla Sanat Miizesi 122,6 x 104,5 cm. Modern Sanat Miizesi.
New York, T.u.y.b ve serigrafi.

Havayolu, (Sekil 3.14) "Rubens’in Veniis’in tuvaleti yapitindan alinmustir.
Veniis’iin aynaya ve ardindan resmin digin bakmasi, resmin alanini izleyiciyi de icine
alacak bigimde genisletir. Rauschenberg disariyr gérmek igin resmin digina bakar;
dolayisiyla resim hem dis diinyayr hem de sanatgiyr yansitir. Rauschenberg Bagkan
Kennedy’yi herhangi bir baska kamusal kisilikten daha sik kullandi; yenilikgi
gindeminden dolayr Kennedy’nin fotografi degisimin sembollydl. Formlar arasinda
yinelenmeler ve ¢ok miktarda Ozel referanslar bellegin 6znel diisiince surecleri gibi
islev goriir. Rauschenberg’in resimleri, tasvir ettigi olaylarla iligkili olarak O’nun kim
olduguyla ilgilidir; dendigine gore bu olaylar, “ne yaptigini ve sana ne oldugunu
bildirecek bir aractir. (Finenberg, 2014: 176-177)

Jasper Johns, Amerikali ressam, heykeltiras ve baskici bir sanatgidir.
Resimlerinde koldj, montaj, serigrafi, litografi tekniklerini kullanmaktadir. Amerikan
bayraginin bir reprodiiksiyonu olan Flag adli sicak bir bal mumu resmi (Sekil 3.16)
Johns'un en tanman ¢alismasi olarak bilinir. Johns, bu calismasinda fir¢a ile bir
boyama yapmamigtir. Erimis renkli bal mumuna batirdigi gazete pargalarmi

kullanarak olusturdugu ve goriiniirde firca isciligi gibi algilanan farkl teknikleri bir

arada kullandigi tuval ylizeyinde Amerikan bayraginin bir temsilini olusturmustur.
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Sekil 3.16. Jasper Johns, "Bayrak ", (1954-55).

Johns’un, resimlerinde belirli bir mesaj iletme kaygisi tasimamasi gercegi,
izleyicinin resmini yorumlamasi ve manasini kendisini bulmasini tercihinde yatiyor.
Johns eserlerinde ¢esitli tiirlerde buluntu nesneler, motifler, boya fir¢alari, ampuller,
baski ve kolajlar, enkaustik boya ve al¢1 kabartmalaridadahil ederek farkli tiirde

caligmalar iiretmistir.

Andy Warhol, Amerikali ressam, illlstratér ve baskicidir. Pop sanatgisi Andy
Warhol, Post-modernizm déneminin bir pargasi olarak tanimlanan bazi ikonik sanat
eserleri yaraticisidir. Pop-artin 6nde gelen isimlerinden biri olan Warholl ticar?
nesneleri kullanarak ornegin; Campbell'in Corbas1 (Sekil 3.17) gibi seri Uretim

drtinlerine odakli resimler yapmustir.

C
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Sekil 3.17. Andy Warhol, ""Campbell'in Corbast", (1968).
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Sekil 3.18. Andy Warhol, "Marilyn Diptych ", (1962), 2 Tuval lizerine
Serigrafi ve akrilik boya
Warhol basarili bir tiiketici reklam tasarimcisi olarak, Amerikan halkmin
tiketim kiltliriinii, reklam goriintiileri vasitasiyla tuvallerde yeniden yaratmistir.
Dolaysiyla Warhol, ginimuz toplumunun tuketim aligkanliklarini sanatla yeniden
teshir etmistir. Andy Warhol’un diger bir ¢alismasi ise Marilyn Diptych, (Sekil 3.18)
isimli iinlii ipek baski calismasidir. iki ayr1 tuval resminin birlestirilmesi ile diptik (iKi

kanatl tablo) olarak bir araya getirilmistir.

Roy Lichtenstein, 20. Yiizyilin Amerikali ressam, heykeltiras, litograf ve pop-
art akimmin 6nde gelen sanat¢ilarindandir. Siradan¢izgi roman kesitlerini gorkemli
pargalara dontistiirme formull, bayag: kilttrel eserler oldugunu disiindiigii seyleri
yuceltme tek yoluydu. Bazi modern sanatgilarin eserlerinin en seckin bigimini

referans alip onu bir pop art nesnesine doniistiirdii.

T DONT_CARE/
ID RATHER SINK ~
THAN CALL BRAD

Sekil 3.19. Roy Lichtenstein, "Bogulan Kiz ", (1963), Tuval (izerine
yagli ve sentetik polimer boya. Modern Sanat Miizesi, New York
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Lichtenstein, {rettigi her c¢alismasinda geleneksel sanatin anlatisina ve
toplumun begenisi olan geleneksel estetigin yapmacikligma gondermelerde
bulunmustur. Baskalarnin degersiz gordiigii her sey Lichtenstein’in sanatmnin en
onemli motifleri haline gelmistir. Lichtenstein, bazen ¢izgi roman sayfalarini
dogrudan kopyalayarak, bazen de yeni bir komposizyon olusturmak icin kaynak

goruntuleri keserek, daha kompleks bir teknik kullanmustir.

Jeffrey, L. Konns, post-modern bir heykeltirag’tir. Banalite (siradan) ikonik
heykel serisinde eserlerindeki bu siisleme ve altin boyama ile orta ¢agin dini
heykellerine bir gonderme olarak okunabilir. Altina boyanmis Michael Jackson ve
Bubbles, (Sekil 3.20) ¢alismasmna ise tanrisal bir yiicelik katmak istemistir. Sanki
Jackson’un porselen vari siislenmis beyaz ylizil gegmis sanatsal donemlerden Rokoko

stiline bir atif niteligi tasiyor.

Sekil 3.20. Jeff Koons, "Michael Jackson ve Bubbles", (1988), Seramik, sir.
(Porselen Heykel), 42x70, 5x32, 5 ing, San Francisco Modern Sanat Miizesi

Koons'un bir sanat¢i olarak degeri hakkindaki goriis farkliliklari, esasen sanatin
anlammdaki farkliliklar etrafinda doéner. Geleneksel sanat teorisi, nesnel bir sanat
eserin’in glzel bir tablo ya da olagantistii gercekei bir heykel gibi ortaya ¢ikardigi
iscilige biiyiik 6nem verir. Ayrica, piiristler yalnizca belirli konularin sanatsal temsile
layik oldugunu distiniirler. Bu kriterleri kullanarak elestirmenler, Koons'un
eserlerindeki iscilik eksikligine ve bir¢ok isin asistanlar tarafindan yapildigina isaret
ediyor. Hayranlar1 ise onun halk arasindaki popularitesine, muzelerdeki sayginligina,
bankadaki bakiyesine isaret ederek soyle bir sey soyliyorlar: Sanat olmayabilir ama
insanlar seviyor. Tartigma devam ediyor. (visual-arts, 2021)

David Salle, Amerikali figiiratif bir ressamdir. Eski gorintlleri ve geleneksel
sanatm bigimlerini, c¢esitli sanat¢ilarin eserlerini ve {isliplarin1 bilhassa pastisi

kullanarak yeni bir baglamda yeniden Uretmektedir. Salle sanatin nostaljik stillere
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geri doniisiiniin altinda, sanata saglamliligini, giiciinii veren seyin ge¢misteki
basarilarin izleri oldugunu ayn1 zamanda degismekte olan tek seyin sadece gorme
seklindeki farkliliklar oldugunu vurgulamaktadir. Salle, resimleri genellikle bigimsel
kompozisyon Ogelerini farkli sanat donemlerini referans alarak popiiler kiiltiir
imgeleri ile kolajlar. Paul Cezanne, Diego Velazguez, Rene Magritte gibi farkl
donem ve akmmin sanat¢ilarmin eserlerini kullanarak ve yeni modern ddnemin

gorintiileri ile kompleks ama orijinal, eserler lireten bir sanatgidir.

Sekil 3.21. David Salle, " Eski Siseler”, (1995). Tuval izerine yagli boya ve akrilik,

Joseph Kosuth, Amerikali kavramsal sanat¢1 ve teorisyendir. Joseph Kosuth’a
gore "gercek sanat eserleri fikirlerdir." Kosuthun yapitlarnin 6ziinii olusturan
diistince, anlam, nesne, temsil ve teoridir. Eserlerinde gorsellige degil diisiincenin
egemen oldugu kavramsal bir ifade sekli 6n plandadwr. Fikir, bir nesne olarak sanat
eserinin tlizerinde yer almaktadwr. Joseph Kosuth’a gore varolan tiim sanat

Duchamp’tan sonra kavramsaldir, ¢iinkii sanat bir tek kavramsal olarak vardir.

Sekil 3.22. Joseph Kosuth, "Bir ve Ug Sandalye", (1965). Sean Kelly Gallery. New York

Bir ve U¢ sandalye (Sekil 3.22) ¢alismasinda klasik bir sanat eserine atfedilen

biyiili giizelligi bulabildiniz mi? Mechul, zira bu kavramsal ¢alismadaki glzellik
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sanat¢inin gorigiinde sakli. Kendi sOylemiyle " Gergek sanat eserleri Fikirlerdir".
Bu ¢aligmasi bir sandalye’nin ii¢ sekilde var olabilecegi diisiincesinde yatmaktadir.
Fotografta ki sandalye, fiziksel olarak sandalye ve sozliik anlami tanimlanan
sandalye. Bir nesnenin bu ii¢ varligi nesnel, gorsel ve sozlii kodlara doniiserek bir
temsil eylemine doniisiir.

Kavramsal sanat¢i Joseph Kosuth, yiliksek sanatin dayandigi "kalite"nin "tat"tan
bagska bir sey olmadigini ve begeni elestirmeni Clement Greenberg'in kendisinin
zevkinden bagka bir sey olmadigini ortaya koyarak Modernizm’in yikimini tamamladi.
Ayrica Kosuth, sanatin "kosulu" ya da tamimimin "morfolojik" temellere, yani fiziksel
cekicilige dayandigma dikkat c¢ekti. Alisilmig sanat kavramini sorgulamayan
bicimcilerin aksine, sanat¢min rolll, sanatin bir nesne olmasi gerektigi fikrini
sorgulamakti. (Willette, 2012)

Damien Hirst, Ingiltere merkezli post-modern sanatcidir. Sanat¢min kavramsal
caligmalar1 bilim ve sanat arasindaki smirlar1 bulaniklastiran enstalasyon, heykel,
resim ve baskilardan olusmaktadir. Aynt zamanda bilim, din ve sanat arasindaki

siirlara meydan okuyan Hirst’in eserlerinin ana temasini 6liilm ve yasam arasindaki

karmasgik iliski zinciri olusturmaktadir.

Damien Hirst’in "Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizlig:"
(Sekil 3.23) c¢alismasi birgok serisindeki gibi psikolojik ve algisal bir ikilem
icermektedir. Bu enstalasyon calismasinda gergek kopek baligini, bir formaldehit
icinde sergi salonunda sergileyerek, izleyenleri kendi oliimlerinin korkulariyla
yiizlestirir. Zihinde yasanan Olim korkusunun, bu cansiz ama tehditkar kdpek
baligmin fiziksel bir 6liime yol agamayacaginm, yinede siddetli bir sekilde 6liimii

cagristrmasimdan dolay1 zihinsel ve fiziksel olarak bir paradoks yasatir.

Sekil 3.23. Damien Hirst, "Yasayan Birinin Zihinde Olimiin Fiziksel Imkdnsiziigi", (1991),
Kaplan kdpek baligi, formaldehit solisyonu, cam, ¢elik. Metropolitan Museum of Art

Insan1 kendi oliimliiliigiin{i, yani dogasini unutma tehlikesinden koruma gorevi
buyuk olclide sanata diasmistir. Hayvanlari kesip parcalayarak ve dondurup
kimyasallar icinde sergileyen Hirst de, bltlin yapitlarinda korku, 6lim ve bedeni;
kisaca bilinmeyeni gorsele tagiyarak bir bakima insanoglunun dogayr kontrol etme
gabasini anlatmaya calismistir. Faniligin viicut buldugu bedeni, o kotiiciil ¢iirtime,
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¢cozulme ve yok olma siurecinden koruma deneylerinin ¢ikis noktast ile yikimin
kendisini ironiyle yaratict bir eyleme doniistiiriir. Hirst’iin yapitlarinda “yikim” ile
“yaratma” girift bir sekilde birbirine girmistir. Bunu Once hayvanin tamamini
pargalayip, daha sonra teknoloji yardimiyla mis gibi yaparak: (simiilakr) bitin bir
pargaymis gibi gormemizi saglayarak elde eder. Bunlar 6nce tamamu tahrip edilmis,
yap1 bozumuna ugratilmig, sonra da yeniden yapilmis yapitlardir. (Sahmaran,2006:

102)

Duchamp, gundelik nesneleri sanat eseri olarak gordi ve onlar1 gergek
baglamlarindan kopararak yeni anlamlar yiikledi. Bir pisuar’t 90 derece bas asagi
dondirerek ¢esme oldugunu iddia etti. Sanatgmin sadece 0 nesneyi benimsemesi
yeterliydi, zira yetenek sanat¢inin maharetinde degildi fikirdeydi. Duchamp’in
Imzaladigy, sergiledigi, sokip birlestirdigi, deger atfettigi her turli riin artik bir
sanat yapit1 olarak goriiliiyordu, ama sanatin giizellik hazzina karsi anti-estetikti.
Zaten Duchamp’ta post-modern bir sanat¢i olarak modern sanatin estetigini inkar
ediyordu. Onun yaptigi sey sanatsal bir teknik ve hiiner degil, sadece fikirde soyut bir

diistinceden ibaretti.

Sekil 3.24. Marcel Duchamp, "Cesme", (1917).

Marcel Duchamp hazir-nesne kullandigi ilk yapitlarma 1913 yilindan itibaren
"Bisiklet Tekerlegi"yle baglamis, ardindan "Siselik" ( 1914) ve 20. yiizyilin -en gok
tartisilan "Cesme" (1917) gibi yapitlar1 gelmistir. Duchamp'in hazir-nesneleri, bir
bakima Kiibist kolajin biraktigi yerden devam etmektedir ama, Duchamp yasamdan
alinan bir kesiti yapitin i¢ine entegre etmemis, siradan bir nesneyi dogrudan sanat yapiti
olarak onermistir. Nesneyi temsili bir cerceveden c¢ikaran bu tavir, yasam ile sanat
arasindaki sinirlart zorlar ve Amerikali elestirmen Harold Rosenberg'in (1906-1978)
deyimiyle bir tiir "kaygi nesnesi"ne doniigiir. Duchamp, sanatin ne olduguna iliskin
alisilagelmis iiretim, sunum ve degerlendirme Olgiitlerine iligskin beklentileri yerle bir
ederek estetik begeni olcltlerinin nasil sekillendigini sorgulamis, sanatta salt retinal
hazzi reddetmis, sanati bir yetenek ve beceri eyleminden bir diisiinme eylemine
dontistirmisttr. (Antmen, 2009: 124-125)

3.2 Post-modern Sanatgi ve Uslip Arayislarindaki Temel Tesirler

Post-modern sanat, belirgin, temel 6z bir Gslip dayanmadig: i¢in, i¢inde birden

fazla teknik yonelimi ve tekrar kullanimi durumlarini vurgulayan "¢ifte kodlama,
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pastig-parodi, temellik sanati, Oykunme" gibi eklektik Uslip yaklasimlariyla
anilmaktadir. Sonugta bu iisliplarin modernist sanat¢ilarla da temas i¢inde olduklari
bilinmektedir. Pastis ile parodi teknik tekrarlar olup aslinda modernizmin sanatsal
Ogelerini yeniden farkli niyetlerde kullanarak GslOpsal ve niyetsel mesruiyeti olarak
savunulup sunulmaktadir. Sanat anlayisi ile sergileyerek her turlli sanatsal stili
urettikleri eserlerde bir araya getirilmektedir. Yiksek sanat kavramina tepki
gOstererek, pop kulturuniin reklam, sinema, moda vb. gibi imajlarini benimseyerek
islerinde kullanmiglardir. Bu iretimlerini gerceklestirirken de koldj, montaj,

asamblaj, brikolaj, pastis, parodi ve gibi UslUplar kullanilarak {iretilmektedir

icinde yasadigimiz donemler, cok kultirlii ve eklektik ozellikler tasimaktadir.
Kolektif c¢alisma disiplinlerinin ortadan kalkmaya basladigi glnimiz sanatinda
bireyselligin 6n plana ¢iktigin;; dunya UGzerindeki farkli kaltur ve toplumsal
ozelliklerin sanat eserinin Ozglin kaynagi durumuna geldigini gormekteyiz. Bu
baglamda diinya kiiltiirii ve giinlimiiz sanati pastis Ozellikleri tasiyan eklektik bir
karmagik Orgii igerisinde ifade edilen eserlerle doludur. Sanat ve glindelik hayat
arasindaki smirlarn silinisi, yiiksek kiiltiir ve kitle kiiltiirli arasindaki hiyerarsik ayrimin
cokiisii, eklektizmi ve kodlarn harmanlanmasini destekleyen bir iislup melezligi,
parodi, pastis, ironi ve yeni degerleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Modernist
zamanlarin estetiksel anlayist dogrultusunda kiltirel bir argliman gelistirmeyen
modern sanat eserleri, herhangi bir yerel kulturel 6zelligi tasimayan “evrensel” kiltlir
olarak adlandirabilecegimiz bir olusum igerisinde varligina devam etmektedir. Modern
sanatin temsil krizi ve yeniyi olusturmadaki c¢abasi guniimiiz sanatinda yadsinmis,
yeni/orijinali iiretmek bir yana ge¢miste ve glinimiizde yapila gelmis sanat eserlerini
cogulcu bir anlayigla kullanarak/bozarak, kolaj ve pastis gibi yontemlerle sanatg¢mnin
kendi sanat felsefesine veya elestirisine bir bigem/teknik olarak kullanmistir. (Sahin,
2015: 111)

Her donem bir énceki dénemi yikmak yerine onu asimile ederek mevcudiyetini
idame etmeye calismistir. Gelisen teknoloji, fazlalasan Uretim ve tiketim her manada
diinyay1 bi¢imlendirmis ve baska bicimlerde de degisiklige ugratmaya devam
etmektedir. Sanat¢ilar iginde bulunduklari ortamin sosyal ve kiiltiirel varyasyonlar
vasitasiyla, post-modern egilim iliskilerini analiz ederek sanata ve sanat eserlerine
elestirel bir yaklasimda bulunmuslardir. Post-modern sanatcilar geleneksel sanat
pratiklerinin yan1 sira kolaj, montaj, pastis-parodi, kullandiklar1 post-modern sanatsal

yontemlerdir.

1980'lerde resim, bir zamanlar “0li” olarak ilan edildi. Uzun siire 6nce kavramsal
Sanatin bastirilmig oteki'si “geri dondi”. Avangard’in varsayilan 6limi ve sdylemi
tarihinin - postmodern kabull olmaksizin resmin  “doniisii”  gergeklesemezdi.
Modernizm, daha dnce de belirtildigi gibi, asla geriye bakmadi, sadece ileriye bakti.
Ancak modernizmin iyimserliginin sona ermesiyle birlikte, ge¢mis sanat tarihi, ol
isluplarin 6l dilleri seklinde geri donmeye basladi. Sanatgilar, sanat tarihinin
kaltilarin1 inceleyerek bu eski ve Oli tarzlara donlip bakmaya bagladilar. Sanat bir
dilse, semiyotik bir ifadeyse, 0 zaman tim diller teorik olarak mevcuttu ve
konuslandirilabilirdi. Béylece Postmodern ressam bir bricoleur (Tamirci) idi. (Willette,
2012)
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"Pop art" imgelerinin zengin imaj pazariyla biitiinlesen post-modern sanat
hareketinin en 6nemli 6nciisti olan Duchamp’in hazir yapim (The readymade)’ ile her
turll endistriyel driind, sanat nesnesi olarak kabul edip boyasal sanata yeni bir temsil
olarak sundu. Artik her nesne sanat, her insan sanatgiyda...

Postmodernizmin gelisiyle birlikte, bazi sanatgilar hem tarihsel hem de 6znel olani
geri getiren postmodern estetigin bir pargasi olarak gecmis stilleri ve medyayr -
Ozellikle resmi kesfetmeye bagladilar, ancak tislupsal biitiinlikk veya birlik amagli bir
eksiklikle. Parodi ve pastis yontemleri kullanilarak eski fikirler yeni baglamlarda
yeniden yaratilabilir. Dadaistlerin daha once yaptigi gibi, diger sanat¢ilar kolaj ,
asamblaj ve brikolaj kullanarak metin ve gorlntilyl yan yana getirdiler ve katmanli
ylizeyler olusturmak igin nesneler buldular. (Theartstory, 2021)

Post-modern sanatgilar, sanat eserlerinde salt bir anlam bulundugu goriisiinii
kabul etmezler. Modern sanat eserine atfedilen sanatsal Olglitler estetik begeni ve
belirli bir temsilin bakis agisini sanatgidan ve eserden ¢ok izleyene yonlendiren post-
modernizm, hicbir eserin kalici ve tek bir anlaminin olmadig1 fikrini savunarak,
modernizmin tersine ¢ok anlamliligin ortaya ¢ikmasma neden olmustur.

Postmodernizm tutarli bir hareket olarak tanimlanamaz ve kesin ozelliklerden
yoksundur. Bunun yerine, modernizme karsi tepkilerine bagli olan bir dizi tarz ve
tutum olarak daha iyi anlagilabilir. 1950'erde popiiler kiiltiire ve kitle iletisim
araglarna yeni bir yaklagim ortaya ¢ikt1 ve farkli kaynaklardan temsili yeniden getiren
ve oOncekilere meydan okuyan sekillerde goriintli, gosteri, estetik kodlar, disiplin
sinirlari, 6zgiinlik ve izleyici katilimi ile deneyler yapan bir sanat hareketleri dalgasini
atesledi. (Theartstory, 2021)

Post-modernizim, yaraticilik ve 6znenin biricikligini ortadan kaldirarak tslip
ckollerinin sonunu getirmistir. Bu nedenle kaynak olarak miracaat edilecek tek
referans ge¢mis kalmistir. Bugiine dahil edilmis fakat muhtevasi degersizlestirilmis

bir konumda.

"Jaames Elkinc, sanat eserinin yaratimmna iliskin disaridan tesirler ile ilgili

olusum sireclerini yedi (7) madde ile incelemektedir.
1. Original eser Original eserler, 6ncili olmayan eserlerdir.

2. Sirada kat1 kopyalar, original eserlerin birebir emilasyonu ile yapilmis eserler var.

En kat1 anlamda kat1 kopya modern bir icattir.

3. Reprodiksiyon, orijinalden kolaylikla ayirt edilebilen, ancak orijinallik

goruntusini azaltmay1 veya 0nlemeyi amaglayan bir kopyadir.

4. Taklitler - Taklit kavramimnin bir kismi, yeni ve eski eserlerin veya sanat¢ilarin

yaratici birlesiminden olusan yeni bir varligin insasidir.
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5. Varyasyonlar, cesitlemeler ve bir orijinalin "sonrasinda" veya "onursal” eserler,

taklitlerle baglantihidir, ancak benzerlikten ziyade orijinalden farkliligi vurgular.

Karikatlr, parodi ve persiflaj (kafasiz parodi), ironik veya elestirel bir tarzda saygi

durusunda bulunduklari igin varyantlardir. Ornegin bir pastis, anlasilmayan veya
asitlestirici bir varyasyondur.

6. ilerledikge, neredeyse bagimsiz bir ¢alisma olan versiyona geliyoruz: neredeyse
ikinci bir orijinal. Yine Goodman'in ikilemine, anlamimi yeniden sekillendiren bir
ortamda rastliyoruz: bu durumda hem orijinalin hem de versiyonun estetik begenisi

degisiyor.

7. Orijinali tamamen akildan ¢ikaran isler orijinal statusiine yaklastigindan, simdi
basladigimiz yere yaklasiyoruz. Ama kesin olmak gerekirse, bu yedinci kategori
birinci kategoriye denk degildir, ¢inki yedinci birinci kategorinin (yeniden retim
hakkinda konusurken kullandigim tirnak isaretlerini  kullanacak olursak,
orijinallerden turetilen "orijinaller*in) varligi, birinci kategorinin olma olasiligini
zayiflatir. Takip edenlerden saf ve farkli olabilir. Yedinci kategori isiginda,
orijinaller, nishalarla ilgili ve nushalardan turetilen eserler olarak yeniden
tamimlanmali ve nlshalar da statu nascendi orijinaller olarak yeniden ele alinmalidir.
Bu, tarihsel olarak uygun ve otantik ve otantik olmayan eserleri karsilastirmak icgin

gerekli olan kavramsal indirgeme 6rnegidir” (Bkz. Elkins, 1993: 113-120 aras).

Sanatsal yaratim surecinde, ilham asamasmin yapilandirilacagi dissal
motivasyonlar belirleyici olabilmektedir. Orijinal sanat eserleri, birebir kopyalama,
taklit amach alintilama, 6zgin eserin yeniden (Uretim varyasyonlari, pastis
uygulamalari, yeni bir estetikte sekillenen yeni yaratim yollarmi genisletebilir.

Teknik ve Usllp kazanimlar1 yaraticilik stirecini hizlandirabilir.

3.3 Pastis ve Sanatsal Yaraticihk Ile Olan Iliskisi

Post-modernizm ile pastis kavramlarinin birbirleri ile ortiisen paralel 6zelliklere
sahiptir. Post-modernizm kelimesinin " post"-6n eki, " sonras1” anlamima gelmektedir.
Pastis ise " benzek, dykinme, taklit" anlamlarina gelse de 6ziinde gegmisi tekrarlama,
gecmisi yeniden kullanma gibi sanatsal niyetleri de anlamlandirir. Daha basit ifade
ile " post ve past” iligkili olarak ele alinmaktadir. Buradan Hareketle post-modern bir
Uslip olma niteligini tamamiyla yine post- modernizm ile modernizm arasindaki

iliskiden beslenerek varligmi belirginlestiren bir pastis olgusunu vurgulayabiliriz.
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Jamesonun tanimiyla bireysel 6znenin kaybolmasi ve bunun formel sonucu olarak,
kisisel islubun giderek daha =zor bulunur olmasi, bugiin pastiche diye
adlandirabilecegimiz neredeyse evrensel uygulamayr dogurmakta. Jameson pastisin,
parodinin yerini almaya bagladigini ve parodi gibi pastisin de kendine has bir maskenin
taklidi, oli bir dilde konustugunu ama bu taklidi, parodinin altinda yatan giidiilerden
hi¢biri olmaksizin, alay dirtisii yok edilmis olarak, gilmekten ve gecici olarak
basvurdugunuz anormal dilin disinda saglikli bir linguistik normalligin hala mevcut
oldugu gibi bir kanaatten tamamen mahrum bir sekilde uygular. Yani pastiche bos
parodi, gézleri kor bir heykeldir. (Zeka, 1990: 76-77-78)

Post-modernizm gecmis yiksek kulttir sanat eserlerini eklektik bir yap1 bigimi
olan pastisle baglamlandirarak yeni yeniden iiretim amagli, tabi bu bazen esere ve
sanatgiya saygi bazende kendi anlatim ifadesine bir zemin olusturacak sekilde
yonsemelerde icerebilmektedir, ama genel olarak pastig ironiden uzak etkisiz bir
parodi olarak tanimlanabilir. Pastis bir bakima gelenegin yeniden iiretimine post-
modern sanatgilar igin sinirsiz referans olusturur. Bu baglamda pastis gunumiz
sanatgilarina geleneksel sanatin aurasini, sanatgisinin Uslap, stil, teknik ve igerigini de

kullanarak yaraticiligina zengin bir ¢esitlilik sunar.

"Bagka sanat eserlerinin temalarinin veya bicimsel 6zelliklerinin 6diing alinmasi
pek yeni degildir ve ister taklit, ister Oykinme, eklektizm veya alint1 olarak

adlandirilsin, tim dénemlerde ve kiltirlerde mevcuttur * (Duro, 2014: 620).

Sanatsal alintilama yontemleri sanatlar arasi disiplinlerin her alaninda yaygin
bir uygulama olarak yer etmistir. Gegmisten giinimuze resim-heykel, mizik, tiyatro,
dans, edebiyat, yap1 (mimari) ve sinema gibi gorsel ve edebi sanatlarda, kendinden
onceki ikonik eserlere saygi ya da soygun amagli esinlenme, dykiunme, taklit,
kopyalama gibi alintilama uygulamalariyla yeniden yaratimlar giincelligini hala
korumaktadir. Resimler arasi alintilama pastis uygulamalar1 sadece resim sanatinda
degil, yedinci sanat olarak tabir ettigimiz sinema (beyaz perde) sanatinda da
yaraticilik noktasinda siklikla kullanilmaktadir. Bazen ikonik sanat eserlerini, bir esin
kaynagi olarak kullanirken bazende birebir kopyalanmig goruntiiler olarak peyaz
perdede yerini almaktadir. Taklit yoluyla alintilanan bu ikonik resimler, filmin
kurgusal igerigiyle paralel olarak ciddi ya da komik taklitlerle yeniden yaratim ile
beyaz perdede seyirciyle bulusturulmaktadir. Seyircilerin filmlerdeki atif yapilan
eserlerin farkma varmasi icgin retinal bir asinaliginin olmasi1 gerekmektedir. Sinema
sanatinin bazi sahnelerinde yeniden canlandirilmis sanat eserlerinine Ornekler

uzerinden yer vermemiz daha kapsamli ve agiklayici olacaktir.
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Sekil 3.25. Film: Cabaret "Elveda Berlin", Sekil 3.26. Otto Dix, "Gazeteci Sylvia
(1972). VonHarden 'inPortresi",(1927), Ahsap
Uzerine yagli boya ve tempera.

Sekil 3.27. Film: "Alatriste", (2006).

Sekil 3.28. Diego Velazguez, "Breda’min Teslimi",
(1634-35), T.ii.y.b, 307x367 cm.
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Sekil 3.29. Film: The Return, ""Ddéniis", (2003) Sekil 3.30. Andrea Mantegna, "Mezardaki Olii

Isa ve U¢ Yash", (1483), Tuval lizerine tempera
66x81 cm.

Sekil 3.31. Film: About Schmidt, "Schmidt Sekil 3.32. Jacques Louis David, "Marat’in
Haklanda "', (2002). Olumii", (1793), T.i.y.b, 165x128 cm.

Sekil 3.33. Film: The Alamo, "Alamo Fedaileri",(1960)

Sekil 3.34. John Singer Sargent, " El Jaleo", (1882), tuval lizerine yagli boya, 232,0 x348,0 cm.
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3.3.1 Peter Kennard

Peter Kennard cagdas bir sanatgidir. Caligmalarmi savas, insan haklari, kiiresel
iklim degisikligi vb. gibi birgok sosyal konulara farkindalik olusturmak igin
kullaniyor. Uretirken imgeleri ve dili yapibozuma ugratarak yeni hikayeler
olusturmak i¢in yeniden yapilandiriyor. Kennard Ingiliz natiiralist ressam John
Constable’in, Hay Wain (Saman Arabasi). (Sekil 3.36) isimli eserine yapmis oldugu
fotomontaj teknigiyle bir pastis ¢alismasi yapiyor.

Kennard'm en iyi bilinen ¢alismalarmdan bazilar1, her ikisi de 1980'lerden kalma
Seyir Flzeleri ile Haywain ve Protest ve Hayatta Kalma gibi ‘stop’” resimlerini izledi
flki, Kennard'n dedigine gore, "Ingiliz kirsalinda ¢ok yakinda seyir fiizelerinin
konuslandirilmasina karst bir direnis". Calismada, Constable'm pastoral sahnesi, Atli
arabadan ¢ikan devasa sildhlarla kesintiye ugradi. Kennard'in versiyonu, sanatgmin
Londra'daki Ulusal Galeri'ye gotiirdiigii ve Constable'ln gergek resminin kart postal
yigilarinin arasina siiziildiigii bir kartpostal haline getirildi. (Shaw, 2021)

Sekil 3.35. Peter Kennard, 'Seyir Fuzeleri ile Sekil 3.36. John Constable, "Hay Wain" (saman
Haywain",(1981). Londra, LDN, Birlesik Krallik. Arabast). T.0.y.b. 130,20 x185.40 cm, (1821),
Ulusal Galeri Londra.

3.3.2 Benjamin Dominguez

Benjamin Dominguez Meksikali bir post-modern sanat¢idir. En iyi bilinen ve
en begenilen tablolardan biri olan "Arnolfini Evliligi"nden 6ykiinerek modern ¢agin
insanlarmin sevgi, nefret, zullim, siddet, cinsellik v.b gibi sosyolojik meseleleri esere
konumlandirarak bir dizi varyasyon tablo iretmistir. Klasik sanata ve sanatsal
donemlere duymus oldugu yakin baghlik onun caligmalarinda post-modern bakis
agistyla yeniden kurgulanarak, ¢agdas stilistik 6gelerin klasik unsurlar ile entegre
edilip yeni sembollere doniistiigii goriilmektedir. Avangard bir perspektiften irettigi
tablolar, geleneksel klasik miras ile ¢agdas sanatin arasinda giiglii referans temaslar1

ile karakterize edilir. Eserlerinde ironik gdndermelerde bulunan Dominguez’in
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asagida verilen Ronesans sanat¢isi Flaman ressam Jean Van Eyck, Arnolfinin Evliligi
eseri (Sekil 3.40) tablosundan esinlenerek yapmis oldugu bir dizi ¢esitleme tablodan

bazilarin1 gormekteyiz.

Sekil 3.37. "Jan Van Eyck'ten sonra", Sekil 3.38. "Jan Van Eyck'ten sonra",
Benjamin Dominguez serisinden Benjamin Dominguez serisinden

Benjamin Dominguez, Sembolizm ile dolu ve perspektifi yenilik¢i bir sekilde ele
alarak resim yapti. Dominguez’in konuyla ilgili yaptigi tim sahneler, Jean Van
Eyck tarafindan resmedilen ayni odada gegmektedir. Sanat¢i yaratict giiglerini
kullanarak bizi her tabloda, sonsuza kadar orada kalirlarsa ne olacagini hayal edip ve
efsanevi ¢ifte ne oldugunu bilmemizin olasiklaria gétiiriir. (Castelo, 2020)

Sekil 3.39. ""Jan Van Eyck'ten sonra", Sekil 3.40. Jan Van Eyck, "Arnolfinni Eviiligi",
Benjamin Dominguez serisinden (1434). Panel Uizerine y. b. 82 cm x 59,5 cm
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3.3.3 Freddy Fabris

Freddy Fabris New York dogumlu bir sanatgidir. Fotograf sanatgisi olan Fabris
yiksek Ronesans doneminden Leonardo Da Vincinin son aksam yemeginden (Sekil
3.42) oykiinerek modernist bir bakis agisiyla canli model olarak kullandigi tamirci
arkadaslarim1 Isa ve havarilerin pozisyonlarina sokarak klasik bir ikonu saygi amach
yeniden canlandirdigi goriiluyor. Bunu yaparken glnimizin tiketim nesnelerini,
araglarini, gundelik modern kiyafetlerini kullaniyor. Gegmisle bir uyum yakalamaya

calist1g1 goriilityor.

Sekil 3.41. Freddy Fabris, " Son Aksam Yemegi", Fotograf, (2014).
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Sekil 3.42. Leonardo da Vinci, ""Son Aksam Yemegi", Fresk. (4,6 m x 8,8 m),
(1495-1498), Santa Maria dellle Grazie.

Fabris’in projesi The Renaissance Series, bu siirecin sonuglarmi giizel bir sekilde
gosteriyor. Modern bir oto tamircisinin garajinda gecen seri, Ronesans ddnemi
tablolarindan esinlenen bir dizi portre ve Leonardo Da Vinci'nin son aksam yemegi
klasik gorlntllerin yaratici yeniden canlandirmalar1 igeriyor. “Rénesans Serisi
deneyimi, kisisel ¢alismamda yeni bir bolimiin baslangiciyd: ¢uinki esas olarak kendim
icindi” diyor. "Hep yapmak istedigim bir seydi. (Konsept) daha 6nce yapilmisti, ancak
daha once gercekten gérmedigim farkli bir perspektiften gostermenin bir yolunu
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bulmak istedim.” fotograf¢i, projenin hayata gegirilmesinde igbirliginin énemini hemen
vurguluyor. “Setlerde neler olacagina dair gok kesin bir fikirle yurirseniz, ¢ekim
yaparken sette gergeklesen yaratici siirece izin vermiyorsunuz demektir” diyor. Neyi
sevip neyi sevmedigim konusunda ¢ok netim, ama insanlarin kendi alanlarinda
yaratabilmelerini ve projeye vizyonlarin1 veya estetiklerini katabilmelerini gergekten
seviyorum. (Ludwig, 2021)

3.3.4 Harmonia Rosales

Diger bir sanat¢t Amerikali Harmonia Rosalesdir. Rosales feminist sanat ve
post kolonyal bir sanat anlayisina sahiptir. Modernist diinyanin baskin beyaz erkek
hegemonyasini ve dinin ideolojiklestirilmis anlatisin1 feminist ve post kolonyal sanat
anlatisiyla yap1 bozuma ugratarak somiirgelestirilmis siyahi irka duyulmasi gereken
sayglyl, ROnesans tablolar1 ile ikonlastirarak onurlandirmak istemektedir. Rosales
irksal ve kiiltiirel farkliliklar1 ortaya koyarak degismez temsilleri yikima ugratiyor.
Rosales boylece siyahi kadinlar1 giiclendiren yeni bir muhalif-gorsel ifade
sekillendiriyor. Bunu gergeklestirirken de Michalengelo’nun Ademin yaratilis1 (Sekil
3.44) deki, Ronesans’1n simgesi olan ikonik bir basyapit eseri kendine referans aliyor.

Rosales'in The Creation of God (Sekil 3.43). Bu tablo, tuval {izerine yagliboyadir.
Bu resimde Rosales, hem Tanri'yi hem de Adem'i Siyah kadnlar olarak gosteriyor.
Bazilari, Adem'in Yaratilisi'ni, Yehova'nin parmagini ve ilk insanin zarif, ¢iplak
viicudunu gostermesi bakimindan tarif edilemez bir giizellige sahip olarak tanimladilar.
Buna karsilik, Rosales'in yarattigi resim, Tanri'yi siyah bir kadin olarak gosterir ve
cennetin bir rahim olarak yanilsamasini yaratir; bu, Adem'i bir gli¢ ve gli¢lendirme
eylemiyle dogurur. Bu eser, elestirmenlerin eserini “utang, igrenc ve kiiltiirel 6denek”
olarak adlandirmaya kadar gitmesiyle ¢ok fazla tepki aldi. Ancak Rosales, “Tanri'nin
'insan1' kendi suretinde yarattiginin bize 6gretildigini” gostermeye ¢alisiyordu. (Ama)
aslinda, Tanrt'y1 kendi suretimizde yarattik." Bu yiizden bu tabloya Tanri'nin Yaratilist
adin1 verdi. Bu resmi Beyaz konularin Klasik sanatta standart oldugunu gdéstermek igin
olusturuldu. (wikipedia, 2021f)

Sekil 3.43. Harmonia Rosales, "The Creation of God", (2017), T.U.y.b.
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Sekil 3.44. Michelangelo, "Adem’in Yaratihgi", Sistine Tavan

Diger bir calismasin da ise Rosales Sandro Botticelli’nin Veniis’iin dogusu,
(Sekil 3.46) isimli Ronesans eserlerinden, giizelliginde simgesi olmus bir yapiti
taklit ederek Usllba, biceme ve anlatimina sagdik kalarak dykiinme yoluyla pastise
ornek niteliginde yeniden trettigi goriilmektedir. Yeniden irettigi eserde vitiligo’lu
(cilt rahatsizhigi) siyahi bir kadmn figliriini Veniis’iin yerine konumlandirarak
insanlarin giizellik algisina meydan okuyor. Kusur gibi algilanan lekelerin ardindaki
giizelligi gostermek istiyor. Siyahinda beyaz kadar kusursuz bir estetik giizellikte

oldugunu gosteriyor.

Sekil 3.45. Harmonia Rosales, "Oshun 'un Dogusu". (2017). T.0.y.b.
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Sekil 3.46. Sandro Botticelli, "Venls'in Dogusu", 1483-1485. Tuval (izerine
tempera. 172, 5x 278, 9 cm.

3.3.5 Cesar Santos

Bir bagka sanat¢1 da Kiiba asilli Amerikali Cesar Santos’dur. Akademik Egitim
almig bir sanatgi olarak Santos, geg¢misin sanatinin izlenimini aktaran ama ayni
zamanda da c¢agdas, yeni kavramlarla yukli goérintller sunmayi hedefleyen bir
ressam. Eserlerinde pastisin hakim oldugu, yaratilan eserlerde sanatgisinin teknigine,
uslibuna, eserinin aurasina saygi gostererek pastislerini insa ettigi gorullyor.
Eserlerinde yikici olmayan ama azda olsa esprili gondermelerde de bulunuyor. Ornek
bir pastis calismasi olarak Eduart Manet’in, (Kirda Ogle Yemegi,) (Sekil 3.48)
tablosuna otoportresini  koyarak yeniden {irettigi etti§i Manetin resmine
gondermelerde bulunuyor. Piknik sepetinin igine bir parca McDonald's burger ve
patates kizartmasida ekleyerek kiiltiirel bir birlesmeye ve etkilesime davet ediyor.

Cesar Santos tablolarin1 sadece boyasal teknikleri kullanarak dretiyor.

Sekil 3.47. Cesar Cantos, "Central Parkta Piknik", 34 x 46 in¢, T..y.b.
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Sekil 3.49. Cesar Santos, "Restoratorler", 29 x39 ing, T.0.y.h.

"Santos’un ¢alismasi, tek bir resimde yan yana duran hem klasik hem de
modern yorumlar1 yansitiyor. Etkileri Ronesans'tan 19. Yiizyil ustalarina ve ¢agdas
sanat'a kadar uzanir. Muhtesem bir teknikle, kiskirtict ve dramatik isler yaratmak

icin dogal ve kavramsal arasinda bir uyum asiliyor" (Santocesar.com 2021).

3.3.6 Marco Battaglini

Giinlimiiz sanatgilarindan eserlerini post-modern pastislerle olusturan diger bir
sanatgl, Italya merkezli Marco Battaglini’dir. Pastisi kullanarak modern sanata vurgu
yapan sanat¢i, kultirel bir curimeye dikkat ¢cekmek icin klasik ve modern Gsllp
egilimleri arasindaki stil farkliliklarin1 bilingli olarak meydana getiriyor. Battaglini
Ronesans eserlerini, klasik figurleri, pop art imajlar1 ve strrealizmle kompoze ederek

sokak sanati olan grafitiyle kapl duvarlari resimlerinde bir fon olarak kullaniyor. Pop
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ikonlar1 ve sembollerle mitolojik krallari, tanrigalari, melek figiirlerini zaman
kavramimi biikerektek bir komposizyonda sanal bir yanilsama ile izleyiciye tekrar
sunuyor. Yapitlar1 yer yer parodi ve mizahi da icermektedir. Sanat¢i Klasik
tablolar1 modern sanatla sentezliyor ve yeniden Ulretim calismasi i¢in hazir yapit
olarak Peter Paul Rubens’in "Leucippus’ un Kizlarinin Kagirilmasi” tablosunu
(Sekil 3.51) kullaniyor.

"Sanatgmin amaci, gercekligin yorumlanmasinda yikict olan zamansal ve
uzamsal smirlamalar1 koldjlarindan ortaya ¢ikarmak ve tanrigalari, grafitileri
birlestiren ¢alismalarinda zaman ve mekani harmanlamak. Battaglini, ilahi ile bayagi,
geleneksel ile ikonoklastik ve ayik ile mizahi bir araya getiriyor” (Artiongalleries,
2021).

Sekil 3.50. Marco Battaglini, "klasik mitoloji", Tuval Gzerine dijital, airbrush, akrilik,(2017),
55.1Gx598Y x0Ding
"Marco Battaglini, Klasik ve Cagdas stilleri ustalikla postmodern pop
pastigleriyle harmanlayan bir sanat¢idir. Battaglini, usta tablolarm goriintiilerini
saygisiz kentsel arka planlarla birlestirerek Italyan koklerinin derin geleneksel

tarihini guncelliyor” (Artiongalleries, 2021).
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Sekil 3.51. Peter Paul Rubens, "Leucippus’ un Kizlarimin Kagirilmasi", (1617-1618),
T.0.y.b. 224 x 210,5 cm

3.3.7 Inge Prader

Avusturyali ¢agdas fotograf sanat¢isi Inge Prader canli modeller kullanarak
yardim toplayan bir etkinligin "Ayrilik¢1" temasmin bir pargasi olarak Gustave
Klimt’in ikonik eserlerini "Beethoven Frizi" (Sekil 3.53) Uclincl boyuta tasiyarak
pastis ile canli tablolara doniistiirdiigiinii goérmekteyiz. Fotograf kullanilarak
olusturulan pastis ¢alismasi esere ve sanatgiya saygi noktasinda ve pastisin sanatsal
yaraticilikla iliskisinde bir érnek teskil ediyor diyebiliriz. Sosyal bir proje olarak
kiresel bir meseleye ge¢mis ile dokunmak, sanat, insanve yasam odakli kurulan iyi

niyet kdprusind, yapici bir tavir olarak gormekteyiz.

Sekil 3.52. Inge Prader , "Beethoven Frizi’nin Rekreasyonu", (Yeniden Yaratim).
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Sekil 3.54. Inge Prader, "Olim ve Yasamin Rekreasyonu'
(Yeniden Yaratim), (2015).

". . 1 ¥ q "
Sekil 3.55. Gustav Klimt. "Olim ve Yasam"
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Prader’in diger bir 6rnek calismasi Gustav Klimt’in "Oliim ve Yasam" (Sekil
3.55) isimli ikonik eseri, canli modeller kullanilarak olusturulan ii¢ boyutlu, yasayan
bir pastis caligmasi. 21. Yiizyila ait glncel gorintileme teknolojisinden fotograf

manipulasyonlu Yeniden yaratimli bir Uretim.

3.3.8 Laura Hofstadter

Goruntileme teknolojilerinden fotograf manipulasyonlu, yeniden yaratimli
Uretim yapan cagdas bir fotograf sanatcisi ise, Laura Hofstadter’dir. Urettigi pastis
yonelimli bu c¢alismalarinda sadece kendi oto portresini kullanarak geg¢misin
geleneksel ve modern sanatin sanatgilarina ve eserlerine dykiinerek, yas almis bir
sanat¢inin toplum tarafindan goriinmezligini sorguluyor. Sanatin yaslanmadigini,
dogurganlmi ve canli oldugunu ve yaratim siirecine devam ettigini kendi gergegi olan
yaslanma ve siliklesme ile sentezleyerek siyah beyaz nostaljifotograflar ile yeniden

yaratiyor.

Sekil 3.56. James McNeill Whistler- Whistler in Annesi resminin, Laura Hofstadter
tarafindan ( Otoportre Merkezli, Fotograf ile yeniden yaratimi), (2018).

Sekil 3.57. George Frederik Watts- Esperanza’sinin Laura Hofstadter tarafindan
(Otoportre Merkezli, Fotograf ile yeniden yaratimr), (2018).
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Sekil 3.58. Edward Munch-Ciglik resminin Laura Hofstadter tarafindan (Otoportre
Merkezli, Fotograf ile yeniden yaratumi), (2018).

Sekil 3.59. Johannes Vermeer-inci Kiipeli Kiz resminin Laura Hofstadter tarafindan
(Otoportre Merkezli, Fotograf ile yeniden yaratimi), (2018).

Sanat¢min, yas, yaslanma, genclik, zaman imaji ¢aligmalarinin ana temasini
olusturuyor. Calismalarinda, James Mcneill Whistler-Whistler’in Annesi (Sekil 3.56),
George Frederik Watts- Esperanza (Sekil 3.57), Edward Munch-Ciglik (Sekil 3.58),
Johannes Vermeer-inci Kipeli Kiz (Sekil 3.59), v.b gibi klasik ve modern sanatmn

ikonik eserlerini konu aliyor.

3.3.9 Edson Campos

Glinlimiiz ¢agdas sanatgilarindan post-romantik sanat¢i olarak adlandirilan
Brezilyali Edson Campos, Klasik sanatin bir ¢ok basyapitin1 pastis ile yeniden
iretimle kendine has bir anlatima doniistiiriiyor. Tuval lizerinde yagl boya ile
gerceklestirdigi pastisler geleneksel sanata duydugu tutku ve saygiyr gozler Oniine
seriyor. Campos akademik bir sanat ge¢misi olmayan kendi kendini egitmis bir

sanat¢t olarak yaptigi yeniden yaratimlar, simgelemenin 6tesinde incelikle islenmis
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gercegine ¢ok yakimn replikalar olarak dikkat gekici goriinmektedir. Ayn1 zamanda
kendi suretini ikonik eserlere izleyici olarak konumlandiran sanat¢i zaman ve mekani
bulaniklastirarak eserlerin organik bir pargast olarak sunuyor. Calismalarinda

geleneksel sanat anlayisina 6zlem ve tesvik etme arzular1 gorulmektedir.

Sekil 3.60. Edson Campos. Las Meninas, (Nedimeler), Otomatik Retrato,
(Otoportre). Pastis. T.i.y.b

Bu Velazquez'in yerini doldurmak kolay degil ama Edson Campos inanilmaz bir is
yaptigina inantyoruz. Pastig denilen bir UslOp ile. Otomatik Retrato (Otoportre). Las
Meninas't temsili, gercek tablonun bir kopyasina o kadar yakin ki, ustaca bir sahtekarlik
gibi gorlnilyor; ama sahtecilik degil, ¢linkii Campos, Rénesans ustasina olan borcunu
acik¢a kabul ediyor. Ayrica kendi blyiik otoportresini 6n plana yerlestirmek i¢in bakis
acisini degistiriyor. Campos, Velazquez'in yaptigi gibi, kendisini eylem halindeki bir
ressam olarak degil, sanki bagyapita hayran kalmis ve onun onda uyandirdig diigiince
ve duygular islemek igin birka¢ dakikasini ayirryormus gibi, dalgin bir izleyici olarak
temsil ediyor. (wordpress, 2011)

Sekil 3.61. Diego Valezquez. Nedimeler, (Las Menias), (1656), T.0.y.b. 318 cm x 276 cm
Prado Mizesi, Madrid.
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3.3.10 Omar Agqil

"Tipografi tasarimi, illiistrasyon ve grafik tasarimi: konusunda uzman olan
Pakistanli sanatgt Omar Aqil, Pablo Picasso’nun secilmis eserlerini alarak onlar1 3
boyutlu bir gorsel olarak yeniden tasarladi. ""Picasso’nun soyut gorsel dilinin daima
ilham kaynagi oldugunu ve birbirleriyle etkilesimli yeni formlar buldugunu belirtti**
(Glin,2017)

Sekil 3.62. Pablo Picasso, (The Sekil 3.63. Omar Aqil, Picasso Boyama
Sailor), T.l.y.b, Dijital 3D model, (The Sailor, Denizci),
(1938). 58,5 x 48 cm. (2017).

Sekil 3.64. Pablo Picasso,( Womans Sekil 3.65. Omar Aqil, Picasso Boyama
Head), T.i.y.b, 3D Dijital model, (Womans Head Kadinmin Bast), (2017) .
(1939).
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Sekil 3.66. Pablo Picasso, (Blac Sekil 3.67. Omar Aqil, Picasso Boyama Dijital
Figure), Litografi, (1948). 3D model, (Black Figure, Siyah Figir), (2017).

Sekil 3.68. Pablo Picasso, Sekil 3.69. Omar Aqil, Picasso Boyama Dijital
(Monument to the Spaniards Who 3D model, (Monument to the Spaniard,
Died for France), (1946-47). Ispanyol Anit), (2017).

Pablo Picasso, ¢aginda ve otesinde birgok sanatgiya referans olmus Kibist bir
sanat¢lydl. Onu referans alan sanatgilardan biri olan Pakistanli illiistrator Omar
Aqil’in, Picasso’nun eserlerinden sectigi bazi resimleri iki boyutlu boyali tuval
ylizeylerinden ¢ikararak dijital kolajlar ile G¢ boyutlu heykellere doniistiirdiigiini
gormekteyiz. Modern ¢agin dijital diinyasi, sanati kodlara doniistiirerek sanal bir
platformda sayisiz teknik, efekt ve ilham verici uygulamalariyla, ¢agin sanatgilarina
sundugu yeni yaratim yollar1 bu calismalarda agik¢a goriiniir kilinmaktadir. Oziinde
yeni bir yorumla tasarlanan eski sanat eserleri esin, alinti, taklit uygulamalariyla

gunumuze tasinmaktadir.
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Bu sanatsal pratikler sanat¢inin tasidigr niyetsel farklilarla 6vme ya da yerme
olarak kullanilabilmektedir. Sanat¢1 Aqil’in ¢aligmalarina bu pencereden baktigimiz
da Picasso’ya ve sanatina duydugu ilgi ve etkilesim ile yeni fiziksel geometrik
formlar bulup ikonik eserleri sanat¢inin Uslibuna sagdik kalarak postmodern bir
yaklagim ile yeniden insa ettigini sOyleyebiliriz. Bu yeni yaratimli dijital eserler,

plastik estetige sahip dijital heykeller olarak sunulur.

Klésik sanat eserleri ilham alarak dijital heykellere doniistiiren bir baska sanat¢1
olan Farzad Malaki Avustralya dogumlu 3D illiistrator sanatcist ve Karakter
tasarimcisidir. Malaki, Theodore Géricault’un *"Medusa’nin Sali™* tablosundan (Sekil
3.76) esinlenerek dijital bir yazilim programi uygulamasinda yapmis oldugu bu 3D

tasarimlar ile yenilikgi bir is ortaya koydugunu gormekteyiz.

Sekil 3.70. Farzad Malaki, (2019), Theodore Sekil 3.71. Farzad Malaki, (2019), Theodore

Gericault’un Medusa’nin Sali tablosu, Gericault'un Medusa'nin Sali tablosu,
Zbrush yontma, Dijital Heykel. Zbrush yontma, Dijital Heykel.

Sekil 3.73. Farzad Malaki, (2019), Theodore

Gericault’un Medusa 'mn Sali tablosu, Gericault’un Medusa 'nin Sali tablosu,
zbrush yontma, Dijital Heykel. zbrush yontma, Dijital Heykel.

Sanat¢inimn, yaraticiligma hizmet eden bu dijital ¢izim ile ge¢misin sanat

eserlerini, iki boyutlu bir yiizeyden ¢ikararak yasadigimiz ii¢ boyutlu diinyamizin
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icine dahil etmesiyle, adeta yasayan bir sanat eserinin i¢ine bizleri davet eder gibidir.
Resimde hi¢bir zaman géremeyecegimiz planlar, yiizler, 360 derece ve kus bakisiyla
goriiniir kilinmaktadir. Ikonik bir sanat eserine iic boyutlu boyle bir perspektiften

bakabilmek izleyiciye zamanda yolculuga ¢ikmis hissi uyandirmaktadir.

i o SN A : .é-.: 2 \
Sekil 3.74. Farzad Malaki, (2019), Theodore Sekil 3.75. Farzad Malaki, Theodore
Gericault'un Medusa'nin Sali tablosu, Gericault'un Medusa'nin Sali tablosu
zbrush yontma, Dijital Heykel. (2019), zbrush yontma, Dijital Heykel.

Sekil 3.76. Theodore Gericault, Medusa 'nin Sali, (1818-1819), Ahsap
Uzerine yagli boya,491x716 cm. Louvre Miizesi, Paris (Fransa).

3.3.11 Jane Perkins

Ingiltere dogumlu olan JanePerkins atilan ya da bir zamanlar sevilen ve o
zamandan beri unutulan nesnelerden sanat yaratiyor. Diigmeler, oyuncaklar ve
micevherlerden eski kabuklara ve boncuklara kadar her sey. Empresyonist sanattan ve
iinlii portrelerden esinlenen sanatci, her firca darbesine veya piksele uyacak en uygun
sekilleri bulmadan o6nce genellikle renkleri eslestirmeye calisarak basglar. Kendine
'yeniden imalatc1' diyen Perkins agirlikli olarak plastikle ¢alisiyor. (Cowan, 2014)
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Sekil 3.83 Sekil 3.84 Sekil 3.85

Jane Perkins, Inci Kiipeli Kiz, Vermeer'den Sonra, (Sekil 3.77), Jane Perkins,
melek ¢ocuk, Raffaello Sanziodan sonra, (Sekil 3.78), Jane Perkins, Kahlo Frida’dan
sonra, Oto portre, (Sekil 3.79), Jane Perkins, Biiyiik Dalga, Hokusai'den Sonra,
(Sekil 3.80), Jane Perkins, Van Gogh’tan sonra Yildizli Gece, (Sekil 3.81), Jane
Perkins, Japon Koprist, Monet'ten Sonra, (Sekil 3.82), Jane Perkins, Madonna ve
Cocuk, Sassoferrato’dan Sonra, (Sekil 3.83), Jane Perkins, Opiiciik, Klimt'ten Sonra,
(Sekil 3.84), Jane Perkins, Madonna ve Cocuk, Vrubel'den Sonra, (Sekil 3.85).

Yukarida verilen "Plastic Classics™ serisi geri doniisiimlii sanat ornekleri Jane

Perkins’in eski klasik sanat eserlerine 6ykiinerek yeniden iiretme pratigiyle yenilik ve
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yaraticihigimi kullandigi isler olarak goriilmektedir. Kendini bir "geri donlisimeii"
olarak tanimlayan sanatgi, eski eserleri yineleyerek gegmis sanatgilarin mirasini
giiniimiize tekrar yonlendiriyor. Farkli donem ve sanatc¢ilarinin eserlerini esin
kaynagi olarak kullanan sanat¢i, eser orijinalligine sadik kalarak ve glnumiz de
kullandigimiz her tiirlii nesnelerin atiklarindan ironik bir sekilde eski sanat eserlerini
bulusturuyor. Gegmis sanat ile zamani1 ge¢gmis atik nesnelerin bulusmasidan ortaya
cikan, eskinin verdigi ilham ve esinle yeni deneyimsel yaratim yollarmni kesfe

ciktigini soyleyebiliriz.

Sanatta alintilama, kopyalama, taklit, pastis pratikleri yaygin ve kabul goren
sanatsal bir alimlama yontemidir. Dogay1 taklitle baglayan resim sanati, cagdasi olan
bir usta sanat¢iyr ya da bir Oncekini taklitle devam etmekteydi. Bu ddnemde
O0grencinin temel gorevi, eseri Ustattan ayrilamaz hale gelinceye kadar onu taklit
etmektir. Geng sanatcilarin yetkin usta bir sanatgiya oykiindiigiinde, kaynak amagli
taklit yoluyla edindikleri Usldp, stil, teknik beceri vb. gibi bilgileri kazanimlama,
Oziimseme ve ayni zamanda yeni bir seyler ekleyerek ©zgilin eserler liretmeleri
beklenir. Bu kopyalama, taklit becerisine egitim perspektifinden bakildiginda teknik
becerilerde ustalasma, renk, doku, bicim/bigem, ifade, hareket, oran, oranti,
komposizyon, estetik, v.b gibi akademik resim sanatmin temelini olusturan ilkeler
biitlinliigiinii deneyimleyerek kavrama, 6§renme, gelistirme ve yeni yaraticilik yolunu

acabilmektedir.

Insanoglu var oldugundan bu yana dgrenme pratigini, taklit etme, esinlenme ve
kopyalama yoluyla gelistirdigi soylenebilir. Ornegin; ¢ocukken 6grenmek i¢in anne
ve babamizdan baslayarak ¢evremizde gordiigiimiiz sesleri, hareketleri taklit ederek
bir O6grenme modeli gelistiririzz. Dogadaki canlilardan esinlenerek, onlarin
aerodinamik yapilarini taklit ederek havada ucan, denizde ylizen teknolojik icatlar bu
modeli desteklemektedir. Tim sanatsal disiplinlerde ise taklit ve 6grenme amagli
kopyalama, pastis, yaratimli c¢aligmalarin sonucunda, sadece ge¢mis sanatin
eserlerine etkilesimli bir bagimlilik yerine yenilige donilk ve yaratma egilimi

beklenmektedir.

Pastigin sanatsal yaraticilikla dogrudan bir iligki i¢inde oldugu da kabul goren
bir kanaattir. Tezimizin bu boliimiinde pastisin sanatsal yaraticilikla olan iliskisinde
deginmis oldugumuz bazi ¢agdas ve post-modern sanatgilarin pastis yaratiml

eserlerini farkli materyaller, boyasal uygulamalar, medya enstalasyonlari, heykel,
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fotograf ve dijital sanat gibi yaratici teghizatlar1 kullanarak drettikleri gortlmektedir.
Maksadinda klasik ve modern sanatin onemli eserlerini ve seckin bagyapitlarini
spesifik bir hedef olarak goren bazi ¢agdas sanatgilarin modernizme ait sanatsal
anlati, Usllp ve temalar1 sanatsal tretim hedefi olarak guncel icerikli eklentiler ile

kisisel yeni anlatimlara kaynak olarak kullandiklar1 gézlemlenmistir.

3.4 Parodinin Post -modern Sanatc¢idaki Estetik Yansimalar

Post-modern sanat anlayisin da geleneksel sanatin kurallar1 ve elitizmin estetik
kaideleri geri plana itilip yok edilmistir. Post-modernizim de pastis 6n plana ¢ikarak
en degerli sanatsal Usllp olarak benimsenmistir. Fakat pastigin getirmis oldugu
parodik eklentiler ile post-modern sanatgilar gelenekle alay eder. Bu baglamda post-
modern sanatta anti-estetik yansimalar 6n plana ¢ikmaktadir, ¢lnki post-modern
sanat gecmis sanat yapitlarini taklit, alint1, kolaj, montaj gibi eklektik gibi yontemleri
kullanarak hiciv, ironi, parodi gibi mizahi anlatimla yeniden iretip sunmaktadir.

Sanatta yenilige olan inancin reddi, post-modern estetigin temel ilkesidir.

Post-modern estetik ¢ogulculuk, 6znellik ve soyutlamayi reddeder. Alintilar
sanatsal bir referans olarak kabul edilmektedir. Post-modernizm de klasik estetik,
disiplinler aras1 pluralist estetik kodlara doniismektedir. Bir baska ifade ile post-
modern estetik, bir problematik estetigi ve lokasyon sorunu yasayan bir estetik
yelpazesi sunmaktadir. Mizah ya da parodi, gulimseme ile elestirel ironiyi birlestiren

bir niyet estetigini dinamik kilmaktadir.

Postmodern sanat, "her sey uyar" diisiince tarziyla, teknolojik olanaklardan da
faydalanarak, ge¢misten alinan unsurlarla eski ve yeniyi eklektik bir sekilde

kullanmis boylece farkli anlatim bigimleri olusturmustur” (Kosay, 2015: 71).

Bu baglamda, "aninda anlam”, "sanat her seyden yapilabilir", "fikrin, sanat
eserinin kendisinden her zaman daha 6nemlidir" post-modern sanatin U¢ ilkesini

olusturmaktadir.

Bu cerceve icinde post-modern sanatin estetik sanat anlayiglarini su sekilde

siralayabiliriz

a) Estetik dlcutiinde artik toplum degil sanatginin kendi igin bilinci belirleyicidir, 6n

plandadir;

b) Misyon ve anlat1 yadsinirken onlarin yerine montaj konmaktadir;
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c) Gergek acik uclu olarak kavranmakta ve gercekligi yansitma yerine belirsizlik ve

kararsizlik esas almmaktadir;

d) Bireyin bitiinlesmis kisiligi, tutarliligi bir tarafa atilmakta, hiimanist degerlerden

ve yapisalliktan arindirilmis kisilik belirleyici olmaktadir;

e) Yuksek sanat ile Kkitle sanat1 ayrimi ortadan kalkarken taklit ve yapistirma sanatsal
yapitin Uretilmesinde 6n plana gegmektedir (Saylan, 1999: 83-84).

"Temel olarak, bir eseri doniistiirmek, ona orijinal yazarm amagladigmdan
farkli bir anlam vermek anlamina gelir” (Gorman, 2012: 289).

Ayrica, herhangi bir yeni temsil iizerinde etkisi olan temelliik igin tarihsel bir
olumsallik vardir. Sanat kagmilmaz olarak kendi tarihi i¢inde tretilir; sanatin tarihsel
failligi olarak adlandirabilecegimiz sey. Bu tarihe iliskin anlayisimiz zamanla degisirse
ki bu kacinilmazdir, farkl bir tarihsel failden okundugunda bu ise iliskin anlayisimiz da
degisir. (Townsley, 2010: 32)

Kendine mal etme olarak tanimlanan temelllik, bir sanat uygulamasi olarak
Oonemli bir amaca da hizmet ettigini SOylebiliriz. Sanatta sahiplenme, tarihi
muhakeme etmek, miinasebet kurmak ve yeni fikirler kesfetme yollar1 Gretmek icin
de kullanilabilmektedir. Az bililinen sey sanatta uygulama olarak temelliik etmenin
tarihsel olumsallik baglamidir. Sanat eserinden yeni bir temsil olusturma anlaminda
temellik, orijinal ve taklit kavramlarini da beraberinde tagimaktadir. Sanatta temellik
etme eyleminin ge¢misten siiregelen sanat Uretimi ve dagitimi yoluyla gelisen ve
bircok sekilde ortaya ¢ikan bir uygulamadir. Temellik kullanimi1 post-modernitenin
zaman zaman yararh bir yontemi olmustur.

Sanatta hareketlerin ve dsliplarin ¢ogalmasi, genis capta desteklenen sosyal
normlarm ¢dzilmesiyle ayn1 zamana denk geldi ve gelisen ve gelismis toplumlarda
ticar? klltlr ve politik ideolojilerin egemenligi, sanatgilari, sosyal olarak sahiplenilmesi
icin gesitli olasiliklarm bulundugu bir ortama yerlestirdi. Sanat zaten belirsiz olan bir
alan1 yeni karmasikliklarla yikledi. (Berleant, 1977: 195).

Sanat, her daim tekrar tekrar yeniden retilen bir alan olmustur. Usliplarin ve
sanatta hareketlerin artis1 sosyal doktrinlerin ¢6zulmesi, algilamadaki bigimleri
degisime ugratmigtir. Sanattaki auranin bulaniklasmasi, ticari tiketiminin guctnin
artmasina zemin olusturdu. Sanat yeniden uretilebilir nesnelere doniisiip kutsalligini
kaybederek, ritiel bir olusumdan ticari ve politik ¢ikarimli pazar Urlnlerine

donlismiistiir.

"Sahteciligin 6nemli bir yonu: genellikle zaten var olan bir seye tepki olarak

yaratilir ve bu nedenle tamamen aktif olmaktan ziyade reaktif olarak kabul edilebilir.

84



Ayrica sahteciligin 6zgiinliigiine ikna etmeyi amacladigi kisilerin beklentileri,
umutlari, korkular1 ve davranislariyla ¢ok yakindan modellenmistir” (Keazor, 2018:
11).

Kopyalar, reproduksiyonlar ve pastisler mesru olan pratiklerdir. Yasal bir
kopyalama ile gizli bir amaca yonelik sahtecilik arasindaki ayrim ¢ok net degildir.
Birgok sanat eseri sahtekari, eserleri maddi menfaat icin yeniden (retmektedir.
Orijinaline ¢ok yak bir benzerlik ile yapilan sahte sanat eserleri, onlara sahip olmak
isteyen bircok alicida heyecan uyandirmaktadir. Usta bir sanat sahtekarmin
muvaffakiyetinin altinda yatan alicilarin tim beklentilerini karsilayabiliyor olmasidir.
Sonug olarak sanat sahtekariyla sanat alicisit ayni istah, ayni gidilenme ve ayni

sanatin ¢ekiciligiyle paralellik gostermektedir.

"Temalar, bir eserde kesfedilen temel ve genellikle evrensel veya kiilturler arasi
olarak tanmabilir fikirlerdir ve genellikle agik¢a ifade edilmek yerine ima edilir”
(Obstfeld, 2002).

Sanat, insan eyleminin ve kiltrinin sonucudur. Hicbir sanat dali sosyal ve
kilturel baglamdan muaf tutulamaz. Sanat, c¢ag ile etkilesime girer ve birbirlerini
besler. Bazi1 c¢agdas sanatgilar sosyal, ekonomik, politik evrensel degisimleri
eserlerinin ana fikri olarak alirlar. Fikirleri ve inanglar1 yeniden tasavvur ederler ve
ayn1 zamanda varolan degerlerden ayr1 bir goriis ifade edebilirler. Sanatgilar, farkli
paradigmalarin bir arada var olmasina ve kaynasmasma da izin verirler. Guniimuzde
Kitle iletisim medyasinin bir sanat formuna doniistigii ve etkileme giiciine sahip
oldugu agiktir. Bu yeni estetik deger atfedilen sanat formu ge¢misin ve buglnln
sanatini sayisiz niyet ve bigcimlerde alintilama, kopyalama, ¢ogaltma, aninda iletme,
yayma hizin1 saglamaktadir. Bu Kitlesel ¢ogulculuk post-modern sanatin kapsama

alan1 icinde yer almaktadir.
3.4. 1 Marcel Duchamp

Fransa dogumlu Marcel Duchamp "Mona Lisa’y1" ilk yikima ugratan Dada
akiminm Oncl sanatcisidir. Klasik estetige karsi ¢ikarak Mona Lisa’ya, bir biyik ve
kecgisakali (Sekil 3.86) eklemesi yaparak modernizmin bel kemigi olan orijinallik
ilkesini yikip kendine mal etmistir. Duchamp sanat eserleri ile gindelik nesne
arasindaki sinirlari kaldirmustir. KI&sik sanata olmayan inanciyla, kaideleri yok
sayarak sanatin merkezine "readymades”, (hazir iirlinler)’i koydu. Kendi ifadesiyle

"sanata degil, sanat¢iya inanmrim" diyen Duchamp kavramsalligi, fikri, iretim
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strecini, izleyiciyi sanatin yeni estetik degerleri olarak benimsedi. Post-modern
donemde estetik eserin kendisinde degildir sanatginin fikrinde, benligindedir. Fikir
sanat’tan daha 6nemlidir. Bundan dolay1 ge¢mis sanat eserleri sadece yeniden Uretim
fikirleri icin birer imgeler havuzudur. Modern sanatin segkincilik ve 6zglnlik gibi
0zel anlatilarii yok sayarak modernizmin estetik kurallarini altiist etmistir. Eagleton

post-modern bir Gretim igin su so6zleri soylemektedir;

Belki soyle bir fikir birliginden s6z edilebilir: tipik postmodernist Urin, sakacidir,
kendi kendiyle dalga gecer, hatta sizoiddir; ayni zamanda, yuksek modernizmin
gosterigsiz kendine yeterliligine, ticareti ve meta bi¢imini arsizca kucaklayarak tepki
gosterir. Kiiltiirel gelenege karsi tavri saygisiz bir pastis goriinimiindedir; kasitli olarak
amaglanmig derinlik yoklugu, her tir metafizik agirbashiligin altin1 oyar. Bu, bazen
acimasiz bir sefalet ve sarsma estetigine acilir. (Eagleton’dan akt. David Harvey, 1997:
21)

1 ) T
L. Tl Ve N0 N
Sekil 3.86. Marcel Duchamp, (L.H. 0.0.Q, Sekil 3.87. Leonardo Da Vinci, (La Joconde,
Buyukli Mona Lisa), (1919). Mona Lisa), (1503-1507).

3.4.2 Cindy Sherman

"Cindy Sherman, (1954- ) Amerikali fotograf¢1 ve kavramsal sanatgi. Sherman,
ogrencilik yillarindan itibaren fotografa yonelmis, kendi ¢ektigi ve rol aldig:
fotograflarda kadmma yonelik kiiltiirel rollerin sekillenme siireglerini irdelemistir.
Yapitlar1 fotograf, performans, film gibi farkli disiplinleri barmdirmaktadir"
(Antmen,2009:282). Gunimuz  post-modern  sanatinda  eserlerin  yeniden
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uretilmelerindeki amag, ge¢misi kutsamakla ilgili degil, "pastis-parodi” ile yeni
tasavvurlar icat etmektir. "Sherman, Tarihi portrelerde sanat tarihinin kiilt isleri
uzerinden gondermelerde bulunurken birey 6znenin yok oldugunu, pargalandigini,
iislipsal yeniliklerin olamayacaginm altin1 ¢izerken, tek yapilabilecek seyin "pastis"

oldugunu savlamaktadir" (Sahmaran, 2006: 71).

. y ———
Sekil 3.88. Cindy Sherman, “Tarih Portreleri” Sekil 3.89. “Meleklerle cevrili
Serisinden, Basliksiz #216, (1989). Bakire ve Cocuk “,(1451- 52).

Sekil 3.90. Cindy Sherman, “Tarih Portreleri” Sekil 3.91. Botticelli, ““ Judith
Serisinden, Basliksiz #228, (1990). Holofernes Cadirindan
Ayrilirken “, (1495-1500).
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Sekil 3.92. Cindy Sherman, “Tarih Portreleri” Sekil 3.93. Caravaggio, “ BacchinoMalato
Serisinden, Bagliksiz #224, (1990). (1593).

Sekil 3.94. Cindy Sherman, “Tarih Portreleri” Sekil 3.95. Rafael Santi, “La Fornarina, Galleria
Serisinden, Bagliksiz #205, (1989). Nazionale d'Arte Antica“, (1518-1520).

"Sherman'mn kendi ¢ektigi, dolayisiyla 6znesi ve nesnesi oldugu bu fotograflar,
popiiler kiiltiiriin sekillendirdigi kadin imgesini sorgularken kimligin ne kadar kaygan

zeminde kurulan ve bozulan bir olgu oldugunu diistindirir" (Antmen, 2009:276).

88



Sekil 3.96. Cindy Sherman, “Tarih Portreleri” Sekil 3. 97. Cindy Sherman, “Tarih Portreleri”
Serisinden, Basliksiz #216, (1989). Serisinden, Basliksiz #201, (1989).

Cindy Sherman’m Yukaridaki resimlerde 1988'den 1990'a kadar, eski usta
resimlerini parodilestiren bir dizi ironik sanat tarihi portreleri iirettigi goriilmektedir.
Cindy Sherman bu fotograf serisinde eski usta sanatcilarin portre resimlerine atifta
bulunarak cinsiyet ve kimlik iizerine toplumsal davranislar: arastiran tenkid edici bir
bakis a¢istyla hem sanatgr hem de model olarak otoportresini kullaniyor. Bu "Tarih
Portreleri" veya "Eski Usta Portreleri" serisinde sanatgi post-modern oyunculuk ile
portre yoluyla farkli kimlikler benimseyerek, kendini ¢esitli karakterler olarak
sekillendiriyor. Gergekte "Tarihsel Portreler”, serisi klasik sanati yeniden bulmaya
niyet edilmis kopyalar olarak tezahur etse de, bazen i¢inde mizah da barmdiran yeni

uretim post-modern reprodiiksiyon fotograflar olarak doniistiiriilmektedir.

3.4.3 Yasumasa Morimura

"Yasumasa Morimura Japonya dogumlu sanat¢idir. Otuz yili agkin bir siiredir
kavramsal fotografci ve film yapimcisi olarak ¢alisiyor. Sanatgi, sahne dekorlarinin,
kostlimlerin, makyajm ve dijital maniptlasyonun yogun kullanimiyla kendini ustaca,
genellikle Bati kiiltiirel kanonundan tanmabilir  6znelere  donistiiriiyor”

(luhringaugustine, 2021).
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Sekil 3.98. Velazguez, Las Meninas, Yasumasa Morimura kolaji, (2013),
( Sanat¢imin arkasindaki gizli sahneye bakmak), kromojenik baski.

Yasumasa Morimura da ¢agdasi olan fotograf ve kavramsal sanat¢r Cindy
Sherman gibi makyaj, kostlimler, sahne dekorlar1 kullanip ge¢misin sanatini
alintilayarak kendi portrelerini klasik resimlerdeki karakterlere doniistiiriiyor. Klasik
sanatm Ikonik goruntilerini yeniden tasavvur ederek fotograf sanati ile kopyalama,
alintilama, sahiplenme, pratikleri Morimura’y1 post-modern sanat¢1 olarak ©6n plana
¢ikariyor. Sahiplenme ve fotograf kullanilarak olusturulan otoportreleri ile belirgin

kisisel sorunlar1 kesfetmek i¢in kullaniyor.

Sekil 3.99. Yasumasa Morimura, (Une Moderne Sekil 3.100. Yasumasa Morimura, (Frida
Olympia), (2018). Kahlo ile I¢sel Bir Diyalog, Dort
Papagan), (2001), Renkli Fotograf Baski.
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Sekil 3.101. Yasumasa Morimura, (Devouringm  Sekil 3.102. Yasumasa Morimura, (La de Black)
Degisimi), Kanvas tizerine monte edilmis Albaya Ithaf edilmistir, (2004).
kromojenik baski, (2004).

Sanat¢min, kadinlar1 bagkarakter olarak igeren isleri kendine mal etme egilimi
ile kendini bu rollere sokarak goriintiide bir kadmna donisiiyor. Dolayist ile
calismalar1 feminist teori ve toplumsal cinsiyet teorileri, kimlik, benlik insasi,
somirge ve kultir gibi sosyal problemlere cinsiyetsiz bir bakis agisiyla meydan
okuyor. Eserleri post-kolonyal bir felsefenin tezahiri olarak gorilebilir. Dogulu,
Japon bir erkek sanat¢i olarak Morimura'nin fotograf serileri, Dogu-Bati sarmali

tizerine elestirel bir tavir olarak da okunabilir.

3.4.4 Paul McCarthy

Amerikali sanat¢t Paul McCarthy, performans, fotograf, film, mdiltimedya
enstalasyonlari, heykel, ¢izim ve resmi kapsayan genis kapsamli ve genellikle kiskirtic
ve rahatsiz edici eseriyle taninir. Calismalarinda Noel Baba, Barbie, Pamuk Prenses ve
Heidi de dahil olmak tizere popiiler kiiltiir ve ¢ocukluk ikonlarmi diizenli olarak
kendine mal ederken, McCarthy karakterlerini kaginilmaz olarak siddetli, kotii niyetli
ve ahlaksiz olarak yeniden sekillendiriyor. Daginik, diismanca, cinsel acidan agik ve
politik olarak yiiklii olan McCarthy'nin ¢iktisi, tiiketiciligi, popiiler kiiltiirii ve seks,
viicut sivilar1 ve insan delikleri gibi en derin korkularimizi ve nevrozlarimizi
hedefliyor. (Xavier Hufkens, 2021)
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W, -
Sekil 3.103. Paul McCarthy, (SC, Cimlerde Ogle Yemegi, Sekil 3.104. Paul McCarthy,( Gap, 2009).
Déjeuner sur I'nerbe) , (2014), tuval ile panel (izerinde
Akrilik Boya, kolaj ve yumusak oyuncaklar
243,8 x 335,3 x 4,5 cm.

Mc Carthy, ¢ocuk edebiyatinin klasiklesmis masallarindan ve karakterlerinden
esinleniyor. Sanatgmin resimleri, heykelleri, performanslart ve multi medya
enstalasyonlart 19 ve 20. Yizyilin peri masallari, fantastik figiirleri hedef alarak
masumiyetlerine, safliklarina, kotiiliikk, erotizm, cinsellik, siddet gibi kodlarla
kiskirtici calismalar yaptigi agikca goriilmektedir. Yiiksek ve diistik kiiltiirii karistiran
McCarthy’inin, temel inancglara, cinsiyetlerin sosyal etkilesimine, otoriteye ve

tilketim kiiltiiriine yikici elestiriler yonelterek aralarindaki etkilesime odaklandigmi

soyleyebiliriz.

Sekil 3.105. (Siddet, mizah, seks, iktidarsizlik, istah, asagilama), (2013), Pamuk Prenses
(diger adiyla WS), Paul Mc Carthy'nin Park Avenue Armory'deki genis multimedya
Kurulumundaki bir videoda ciicelerle oynuyor.
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Sekil 3.106. Paul McCarthy, Santa Butt Plug, (Noel Baba Ki¢ Fisi), (2007).
Middelheim Heykel Muzesi.

Sonug olarak sanatginin yaptigi tiim c¢alismalar Ikonografi, konu ve icerik
acisindan absiirt, sok edici, kiskirtici, ironik ve yikict bir i¢gdriiniin yenilenmis

cagdas post-modern doniistimlii tezahurleri olarak bi¢cimlendigi temsillerdir.

3.4.5 Yinka Shonibare

Ymka Shonibare, Ingiltere dogumlu Afrika kdkenli ve resim, heykel, fotograf
sanat1 ile isler lireten post-modern bir sanatgidir. Sanat¢inin, iki kiiltlirlii yasami
kiiltlirler arasinda yasanan ekonomik, sosyal, siyasi ve wklar arasi esitsizlikler sanat
anlayisini sekillendirmede referans noktasmi olusturur. Muhtemelen Shonibare’nin
Fransiz Rokokosu donemine ait olan Fragonard'm 1767 tarihli "The Swing"
(Salincak ), (Sekil 3.108) eserinin bir bolimiinden alintilama yaparak {i¢ boyutlu
olusturdugu yeniden yaratimi "The Swing" Fragonard'dan sonra (Sekil 3.107) Fransiz
somiirgesine bir gonderme olarak okunabilir. Fragonard'in eserindeki zenginlik, refah
ve soylu aristokrat figlirlerin yasadigi kiskirtict jest dolu sahne, donemin
somiirgelestirilen Afrika halkinin yasadig: fakirlik, ik ve smifsal esitsizlik ihlallerine
tezat bir gorsellik sunmaktadir.

Yinka Shonibare’nin mankenleri karakteristik olarak baslar1 olmadan sunulur.
Muhtemelen Fransiz aristokrasisinin tyelerinin halka acik bir sekilde kafalarmin
kesildigi 1790'lardaki Teror Saltanati sirasinda giyotinin kullanimina bir géndermedir.
Shonibare, biyografiler, diinya olaylar1 ve sanat eserleri de dahil olmak iizere, irk, sinif,

yolsuzluk ve acgozlilik ile ilgili zaten etkili alegoriler olan hikayeleri seciyor ve
dikkatimizi Bati tarihinin bazi karanlik anlarina ¢ekiyor. (Young, 2018)
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Sekil 3.107. Yinka Shonibare, (The Swing, Sekil 3.108. Jean-Honoré Fragonard, (Salincak),
Fragonard'dan Sonra), (2001), Gergek (1767) T.0.y.b, 81 x 64,2 cm.

Boyutlu Fiberglas manken, Mumu baskili

Pamuklu tekstil, salincak, yapay yapraklar.

Sekil 3.109. (Reverend on Ice), (2005), Yinka Sekil 3.110. (Peder Robert Walke,r Patenci
Shonibare Fiberglas, pamuk, (Hollanda mumu), Portresi), (1784), Sir Henry Reburn, T.0.y.b,
Deri, ahsap ve ¢elik, Victoria Ulusal Galerisi. Iskogya Ulusal Galerisi.

Yinka Shonibare, yukaridaki Reverend on Ice, "patenci rahip", (Sekil 3.109)
isimli entelasyon ¢aligmasinda Sir Henry Raeburn’un "Peder Robert Walker, Patenci
Portresi”, (Sekil 3.110) adli eserine taklit yoluyla ironik bir sekilde atifta bulunuyor.
Sanat¢inin tiim enstalasyon ve heykel calismalarinda kullandigi bassiz mankenler
mizahi bir unsur olarak algilansa da gondermede bulundugu altta yatan anlamlara
temast ag¢isindan parodinin ciddi ironisine doniistirler. Shonibare’nin Afrika
kiiltiirliniin 6nemli bir unsuru olan, Endonezya batik tasarimli, Hollanda bal mumu
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kumasindan, renkli elbiseler giymis bagsiz patenci rahip ¢aligmasi sanatgi1 tarafindan
kiiltiir, 1k, kimlik, yiiksek ve diisilk sanat ve politik hususlarda sorgulayici bir
sembolik boyuta tasiniyor. Sanat¢i resim, heykel, fotograf ve medya sanatinda bir
imza olarak kullandigi Afrika’nin etnik kimligiyle baglantili hale gelen batik Bal
mumu kumasini kullanip, referans aldig1 eserler arasinda anlam birligi kurarak batili

fikirlere meydan okuyor.

3.4.6 Yue Minjun

Yue Minjun Cinli cagdas bir sanat¢idir. Sanatgi, Cin toplumunun ve insanligin
genel durumunu, klasik eski sanatcilarin eserlerini referans alarak alayci bir
gercgeklikle, yeni bir frekansta iletmeye ¢aligiyor. Politik meseleleri koklii ve soyut bir
sekilde tasvir ederek sosyal ve kiiltiirel geleneklere meydan okudugu goriillyor.
Birbiri ardina dizilen tiim figlirler Minjun’un varyasyonlarindan olusuyor.
Resimlerinde alayci sekilde giilen otoportresini kullanan sanat¢inin, kisisel bir simge
yarattigimi soyleyebiliriz. Ayrica bu alayci kahkahasi tiim caligmalarinda sanat¢inin

imzasi niteligini tasimaktadir.

Sekil 3.111. Yue Minjun, (Insanlara Onderlik Eden Ozgiirliik), (1994) , T.0.y.b, 250x364cm.

Sekil 3.112. Yue Minjun, (Sakiz Adasi'ndaki Katliam ), (1994), T.i.y.b, 250 x 364cm.

95



"Insan wkinda 6ldiirmenin sonu yoktur - uzaydan gelen uzaylilar muhtemelen
bizi Diinya'nin alay konusu olarak goriiyorlar. Kompozisyonlarim sahte atiglar ve
oldurmelerle dolu, kahkahalarla yapiliyor. Bu bir alay konusu. Catigmalar1 siddet
yoluyla ¢zmeye calisanlara, Yue Minjun™ (Sothebys, 2007).

3.4.7 Stanley Gonczanski

Stanley Gonczanski, Arjantin dogumlu reklam ydonetmeni ve dijital sanat
Kolajlar1 yapan illiistrator bir sanatgidir. Yapay zeka ve bilgisayar destekli hayal giict
yontemleri ile olusturdugu taklitlerinde eserlerin anlam yapisinda ve fiziksel
tezahiiriinde degisim yaptig1 bir stilazyon s6z konusu diyebiliriz. Klasik sanat
eserlerinin post-modern parodi tasvirleri olarak yeniden tasavvur edildikleri
gorulmektedir. Caligmalarini agirlikli olarak dijital koldjlarla olusturan sanat¢i bazi
kolgjlarmi da tuval lizerine Yyagli boya teknigiyle calisiyor. Geg¢misin biiylik

ressamlarinin sanat eserlerini degistirerek yeni bir anlam yiikii veriyor.

Sanat¢mnin farkli bir estetik perspektifte sekillendirdigi ikonik sanat eserleri,
gorkemli varlig1 ile yeniden yaratimina ilham verdigi goériilityor. Gonczanski, gtncel
zamanin toplumsal sorunlarmma dokunma noktasinda post-modernist anlayisla

iletmeye calistig1 mesajlarini ironi, hiciv ve mizah kullanarak iletiyor.

"Stanley Gonczanski, kiiltiirimiiziin ve davranmisimizin gergek 6zini yakalar ve
esprili, ironik cizimleriyle bize geri verir. ilk sanat serisi (neredeyse Kklasik)

sanat¢inin 16. ve 19. yiizyil sanat eserlerini alarak anlamlarini tamamen degistirerek

bize toplumumuzun ¢ok c¢agdas ve tamamen yeni bir okumasmi sunuyor"
(Myportfolio, 2020).

Sekil 3.113. Stanley Gonczanski. (Almost Sekil 3.114. Stanley Gonczanski, (Almost
Classic, Bonnaparte), (2020). Classic, Papa x Innocent Rahibe Maria
jeronima de 1a Fuente), (2020).
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Sekil 3.115. Jacques-Louis David, Sekil 3.116. Diego Velazguez, Sekil 3.117. Diego Velazguez,
Napolyon Saint-Bernardt Gegerken, Rahibe Maria Jeronima, de l& Papa Innocent x Portresi, (1650),
(1801-02) T.0.y.b. Fuente, (1645) T.u.y.b. T.0.y.b. 141,0 cm x 119,0 cm.

3.4.8 Alan Macdonald

Alan Macdonald, orta Afrika dogumlu giinimiiz ¢agdas sanatgilarindandir.
Klasik eserleri yapibozuma ugratarak pop kiiltiiriiniin imaj triinlerini, endustriyel
mekanik nesnelerle bulusturan sanatgr dogan ¢eliskilerden parodi ve mizaht
kullanarak gecmise atifda bulunuyor. Sanat¢inin ¢alismalari, eski usta sanatgilarin
Uslibu ve modernligi harmanlamasi ile karakterizedir. Macdonald’in Titian’1n,
Kapitone Kollu Bir Adamin Portresi' (Sekil 3.120) tablosunu mizahi bir Gsllpla
yeniden yorumladigi gorilmektedir. Resmin altina yazdigi1 yazida soyle diyor;
“Yine burada, gozlerinde cocuk olan Adam ”. Her resminin altina tek harfler ya da
sozcukler, kelimeler, incelikle kopyalanan sozlik tanimlar1 ekleyerek dili de bir

temsil arac1 olarak resminin igine dahil ediyor.

Sekil 3.118. Alan Macdonald, Seker Adam (2014)
75" x 85cm. T.0.y.b.
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Seki 3.119. Alan Macdonald, Lifeboat, (Cankurtaran).

Sekil 3.120. Titian,( Kapitone Kollu Bir Adamin Sekil 3.121. Jan Van Eyck, (Sansélye Rolin
Portresi), T.u.y.b. 81, 2 x 66, 3 cm. Bakire), (1435), mese agaci lizerine y.b.
66x66 cm, Ulusal Galeri Londra.

Hicbir sey beni resimlerimden birine bakarken birinin yiksek sesle giilmesinden
daha fazla memnun edemez. Komedyenlerin bildigi gibi mizah, engelleri ortadan
kaldiran ve digerlerini mesajiniza veya bakis aginiza daha agik hale getiren yikici bir
seydir. Yillar ©nce Ozellikle yorgun, dinyadan bezmis bir adam, yizinde
'becerebilirsen beni etkile' ifadesi ile sergime geldi. Higetkilenmeden resimden resme
yiirtidii... Ta ki alninda bir dizi igne bulunan dévmelerle kapli bir adamin 'Mazosist'
adli resmine gelinceye kadar. Kahkaha atmasma neden oldu! Daha sonra geri déndi ve
az once yanindan gegtigi tlim tablolara tekrar bakti, simdi zaman ayiriyor ve hepsine
cevap veriyordu. Sanatta mizahin énemini benim igin dogruladi’> Alan Macdonald".
(Voyagehouston, 2021)
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3.4.9 Ross Watson

Ross Watson, Avustralya dogumlu ¢agdas bir sanat¢idir. Eserlerini hiperrealist
bir gergeklikle galisan sanatg¢inin, resimlerinin ana temasmi cinsellik, din, teknolojik
uriinler, iletisim nesneleri ve popiiler kiiltiir imajlar1 olusturmaktadir. Sanatg1 klasik
sanat ve modern sanat donemi eserlerine ¢agdas bir bakis agisiyla géndermelerde
bulunmaktadir. Eserlerinde post-modern bir Usldp dilini  kullanan Watson,
Caravaggionun basyapitlarindan biri olan Isa’nin mezari, (Sekil 3.123) adli ikonik
sanat eserini pastig, parodi, ironi ve mizah gibi post-modern yaratim ve anlatimla

yeniden uretiyor.

Sekil 3.122. Ross Watson, Adsiz (Caravaggio, Sekil 3.123. Caravaggio, (Isa 'nin Mezari),
1603'ten sonra; Louie Larrinaga’yi iceriyor), T.0.y.b. (1603-1604), T.u.y.b. 300x203 cm Vatikan .

Sekil 3.124. Ross Watson, (Caravaggio, Sekil 3.125. Ross Watson, (A¢ik pencerede
Carmih, 1603'ten sonra). Mektup Okuyan Kiz Vermeerden sonra).
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Sanatgi Ross Watson'm “Adsiz 06-10 (Caravaggio, 1603'ten sonra; Louie
Larrinaga'dan sonra)” adli bu ¢alismasi, postmodern Usllp 6zelliklerinin en 6nemli
ornegidir. Bu eser tiim sinirlart ortadan kaldirtyor ve 21. ylizyll toplumunun miitkemmel
bir tasviri. On plandaki modern insan, dijital cihaz: tarafindan cok fazla biiyiilenmis
durumda. Bu parga, parodi ve mizahi tesvik ederken bir mesaji da etkili bir sekilde
canlandiriyor. Cogu kisi bu esere bakarken ima edilen anlami net bir sekilde anliyor,
dakikalar sonra cep telefonlarina bakacaklar. Watson 21. Yiizyil insanmin gergekten
“Mesih'in Mezar’inda oldugu izlenimini veriyor. Bu eser zamansiz bir sanat eseriyle
alay etsede, jouissance'in (zevk ilkesi) kullanimi, bu modern kiltirde kendi icine
cekmenin dnemini etkin bir sekilde aktarir. (Postmodernera. Wordpress, 2021)

3.4.10 Mehmet Geren

Mehmet Geren, Ankara dogumlu gorsel sanat¢i ve sanat yonetmenidir. Reklam,
moda, illlstrasyon, post prodiiksiyon ve grafikle ugrasiyor. Sanat¢1 esin kaynagini
klasik ve modern sanatmn mirasini olusturan ikonik tablolardan aliyor. Pastislerini
dijital kolaj teknigini kullanarak olusturuyor. Calismalarinda, geleneksel sanati pop
kiltir( nesneleri ile harmanlayan sanatgi, ikonik figiirleri modern insan figiirleriyle
giincel yasantimizin rutin akisina konumlandiriyor. Calismalarinin temelini izleyicide

uyandiracak bir tebessiim olustursa da bazi ¢alismalar1 tebessiimiin Otesine ge¢cme

egilimi tasiyabiliyor.

)Y

Sekil 3.126. Mehmet Geren, (Mutlu Hafta Sonu ).  Sekil 3.127. Mehmet Geren, (Pazartesi).

Modern bir illGstrator sanat¢1 olan Mehmet Geren, kendine post-modern bir
anlatim yontemi olan mizah, parodiyi kullanarak Carravaggio’nun “Mesihin mezar1”
tablosunun (Sekil 3.126) bir rekreasyonunu yapiyor. Burada resmin agik mesaji olan
Hz. Isanmn mezarma konulurken yasanilan aci, mutlu bir hafta sonu ifadesiyle yer
degistiriyor. Guniimiize ait bir bar ¢ikisma elinde i¢ki sisesiyle kolajlanan Mesih isa,

kollarda tasiniyor. Resmin duygu ve anlam yikinu felce ugratiyor. Bu dijital
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pastisin, sadece mizah ve alay amaglh, doniisiimii goriilmekte. Dijital sanat olarak
yaratic1 bir kolaj oldugu asikar. Lakin bana gore bu ¢alisma post-modern oyunculuk

anlayis1 ile eserin icerdigi mana ve saygiy1 sarsan bir Gretim 6rnegi.
3.4.11 Barry Kite

Klésik sanat eserleri ile Post-modern parodiler yaratan baska bir illiistrator
sanat¢1 ise Amerika merkezli Barry Kite’dir. Farkli sanat donemlerine ait ikonik
portre ve figiirleri baska bedenlerde kolajlayan sanatci teatral sahnelerde kavga eden,
selfie ceken, striptiz yapan, sehvetli, kiskirtici, sok edici absiirt isler yaratiyor.
Yaptig1 bu calismalarin ¢ogu saygisiz hiciv igeren postmodern pastisler olarak
sunulmakta. Tamamen mizah ve parodi doniisiimlii bu ¢aligmalar1 yapan Kite kendi
tabiri ile kendini sanatc¢i olarak gormedigini aksine sanat hirsizi oldugunu beyan
ediyor. Asagida ki sayisiz parodisi ve pastisi yapilan Mona Lisa, Barry Kite’in
kolajin da sildhina mermi yukleyen (Sekil 3.128) bir sahsiyete buruntyor. Parodi
ornegi teskil eden dijital bir koldj c¢alismasi. Esere, aydinlanmanin hiimanistik
ilkesine, geleneksel sanatin organik yapisina, sanayi devriminin icadi olan ve fiilen
yok edici glce sahip, bir silah imgesiyle bulusturmasinimn, altindaki anlam yiikiiniin

belirsizligi diistindiiriicii goriiniiyor.

Y . » ]
) V 4 Z )

Sekil 3.128. Barry Kite, (Mona Sekil 3.129. Barry Kite, (Sanatgimin Takdir Edilmemesi), Dijital
Lisa, Yukleniyor). (2014) koldj
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Sekil 3.130. Barry Kite, Basliksiz ~ Sekil 3.131. Barry Kite, Basliksiz, Dijital Kolaj
Dijital Kolaj

3.4.12 Erik Maell

Erik Maell Amerikali ressam, illUstrator ve grafik tasarimcisi bir sanatgidir.
Ayn1 zamanda, Mona Lisa Reimagined, "Mona Lisa, Yeniden Hayal Edildi" (Sekil
3.132) sanat kitabmin da yazaridir. Bu kitabinda sanat¢inin "Giocondo Amila™ (Sekil
3.133-134) isimli ¢alismalar1 da yer almaktadir. Bu kitaptaki yer alan Mona Lisa’nin
tekrarlar1 boyasal, atik nesneler, gida {riinleri, dijital ¢izim, gibi farkli liretim
araglariyla sanatgilarin kendi tisluplari ile yeniden yaratimlar1 s6z konusudur. Yiiksek
ROnesans’in anitsal bir saheseri olarak kabul edilen Leonardo da Vinci’nin "Mona
Lisa"’sinin, dijital sanatta alay bombardimani altinda eser ve sanatgisina saygi
duyulmaksizin yapilan zedeleyici ve yikicilik orneklerine bu Kitapta yer
verilmektedir. Kitapta yer alan farkli sanat¢ilarin Mona Lisa rekreasyonlarmin
bazilar1 saygili, bazilar1 mizahi bazilar1 da alayci bir ironiyle yapildiklar:

gorulmektedir.

Mona Lisa’nin parodisi olarak yapilan calismalar Duchamp’in "Biyikli Mona
Lisa"sinm orijinal diisiinimiinden uzak, tekrara diismiis pastisleri durumundadir.
Cogunlukla kolay manipilasyon etkisine imkan saglayan c¢agdas dijital sanat
kolajlari, parodi eklentileri agisindan bolca kaynak sunmaktadir. Glnimiz modern
sanat¢ilarin tuvaline doniisen ekran ve parmaklarinin ucundaki boya, kodlanmis
sayisiz teknik, UslOp, form, stil uygulamari yeniden olusturmak yerine hazir fotograf
olarak kullanip, pastig-parodi ile ironik, mizahi ve alayci post-modern oyunculukla,
Klasik mirasin i¢i bosaltilarak teknolojinin zedeleyici kullanimina bagvuruldugu

gorulmektedir. Genelleme olmaksizin giiniimiiz giincel sanatinin ve sanat¢isinin yeni
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Usllp Uretiminin yoksunlugu kaynakli hali hazirda klasik sanata olan temas
zorunlulugunu agik¢a ortaya koydugu gozlemlenebilir. "Mona Lisa™’y1 populer
kiiltlirin hazir {irlin nesnesine doniistiirerek ve mizahi tebessiimu abartarak alayci bir
tutumla eserin yeniden sunulmasi giiniimiiz sanatgisinin sanatsal kisilik ve sanatsal

yaraticilikla olan iliskisinde yasadig1 problematigi dinamik kilmaktadir.

Sekil 3.133. Erik Maell, (Giocondo Amidala), Sekil 3.134. Erik Maell, (Giocondo Amidala)
Kagit Uzerine sulu boya, akrilik, copic marker, Kagit (zerine sulu boya, akrilik, copic marker
Mirekkep ve renkli kalem.(2012), 16x24 cm. mirekkep ve renkli kalem.(2012), 16x24 cm.

Gecmisten giliniimiize neredeyse iki binyildir resimlerarasi arasi alintilama
yontemleri gerek taklit gerekse temelliik olarak farkli niyetler dogrultusunda sanatin
icinde var olan uygulamalar ile giinimiiz ¢agdas sanatinda da varhigini
siirdiirmektedir. Ogrenme, gelisme amagl olarak baslayan taklit etme bigimleri
zamanla degisime ugramistir. Degisen diinya, yasanan savaslar, sosyal degisimler,
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kent ve kiiltiirlesme, sanayilesme, teknolojik degisim ve ilerleme, kapitalist diinya
diizeni, ekonomik cikarlar gibi kiiresel etkilerin sanat algisinda yaptigi tepkisel ve
icsel degisimler sanatta bir paradigma kaymasina yol agmistir. Bu yasananlar yeni bir
felsefe, sanat, kiiltiir olusumunun dogum sancilariydi. Bu farkli bakis acisiyla dogan
fikirler ve inanclar bir dizi deneysel tekniklere yon vererek geleneksel ve modern
sanatin ideallerini temelden sorgulayan, reddeden ve sanat kurumuna meydan okuyan

ve ¢ok yonlii nitelik barindiran post-modern sanat anlayisint dogurdu.

Parodinin post-modern sanatgidaki estetik yansimalar1 basligi altinda verilen
sanat¢1t Orneklerinden de goriilecegi tizere klasik, modern ve postmodern cagda
sanatta alintilama pratiklerinin degiskenlikleri goriilmektedir. Oykiinme, esinlenme,
pastis-parodi, kopya, temelliik gibi yeniden yaratim odakli bu wuygulamalar
postmodern  sanat¢cida  genellikle  parodi  yaratimli  alay  versiyonlara
dontisebilmektedir. Cagdas sanatc¢i olarak nitelendirilen bazi sanatgilar ise ge¢cmis
sanattan ilham alarak pastis ile resim, fotograf, heykel, enstalasyon, dijital kolaj ve
multimedya uygulamalariyla irk, cinsiyet, eko sistem gibi kiiresel sorunlara bir
farkindalik ve olumlu mesaj edinme g¢abasinda Urettikleri gorulmektedir. Bu farkli
niyet uygulamalar: ile kullanilan gegmis sanat her tiirli sekilde de gunimiz
izleyicisiyle bulusturulmaktadir. Bu bulugsmalar bazen yeni yaratimlariyla izleyicide
sok etkiler, bazen de yuzde tebessim, bazen de alayci, zedeleyici anlatimlar olarak

bas gosterirler.

Hazir yapimla is goren post-modern sanat anlayisi, temellik edinimle kendine
mal ettigi; koldj, montaj, yapbozum, gibi teknikler ve niyetinde asagilamak olan bu
yikici tavir ile sanatginin ve sanat eserinin orijinalliginden, biricikliginden ne gibi bir
eksiltme gucuine sahip olabilmektedir? Yapilan yeniden iiretim, yeni olma ya da yeni
islip ve sitil olusturabilme yaraticiligi noktasinda, sanat¢i olabilme yolunu ne kadar
acabilmektedir? Ozglnluk midir? sanatsal Uslip mudur? Cagimizda yayginlik
kazanan yeni imaj temelli dijital manipiildisyon uygulamasini her kullanani, hazir
yapit olarak Klasik bir sanat eserine kolj ve montajlima yoluyla alayci, abstrt anlam
yiklemesi sonucu, eserin ciddi olan aurasiyla bir tezat olusturarak, guling seyler
cikardiginda, sanat¢i oldugunu kabul etmeli miyiz? Kuspitin tanimiyla Sanatin
sonunu, Olimint kabul etmek durumunda miyiz? Gergekten artik sadece oOlii
sitillerin tekrartyla mu, iislip ve bigemleriyle mi sanat yapacagiz? Gelecegin sanati
sadece pastis ve parodiden mi ibaret olacak? Gulincel sanat ne zaman hak ettigi,

kendine has bir Usllp ve dil ile konusabilecek?
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4. TARTISMA

4.1 Tartisma

Sanat¢1 yonsemelerini belirleyen 6nemli igsel ve dissal motivasyonlar s6z
konusudur. I¢inde yasadig1 dénem ve bu donemin sanatsal ve kiiltiirel egilimlerinin
sosyal gereke¢eleri digsal motivasyonlarin kaynagimni teskil eder. Sanat tarihi i¢ginde
genel bir inceleme yaptigimizda modernist yaklagimlarm kiiltiirel, sanatsal ve diger
sosyal iz diistimlerini karakterize eden kosullar, sanatin hem temsil hem de tasarimsal
niteliklerini iist sevilere getirmistir denilebilir. Kavram kompozisyonlar1 agisindan
bakildiginda modern, modernite ve modernizm arasindaki tamamlayici niteliklerin
sanatsal kimlik ve wvarolus sebeplerini belli bir idealite ile ortiistirmiistir
diisiincesindeyiz. Modernizmin 6niine yerlestirilen "post-" 0n ekiyle adlandirilanyeni
donemsellestirme, modernizm sonrasi nitelemesiyle aslinda "Sonrasin1 "6ncesi” ile
baglantili ve hatta bagimli yapmaktadir. Modern sanattan post-modern sanata gegisin
dinamiklerini de yine bu "sonrakinin oncekine baglilig"i belirlemistir denilebilir.
Aslinda Usldp genellemelerinden daha bireysel yonelimlerin 6nemsenmesi; sonu'-
izm" ile biten akimlarm yerini savunu niteligini terk edip iddia niteligine tasiyan
“anlayislarm almasi; daha Kimlikli ve sosyal statiilli sanat¢i1 profilinin aksine daha
silik ve kendisini tasfiye ettigini iddia eden sanat¢1 profilinin yerlesmesi ve
nihayetinde 0sllpsal yenilik ve tematik anlatim imkanlarmin Yyetersiz kalip
modernizme ait sanatsal anlati, Usllp ve temalarin "yeniden” kullanilmasi
bi¢imindeki yaklagimlar, post-modernizm ile modernizm arasindaki ilgi ve iliskiyi en

Ozet haliyle sunmaktadir.

Taklit, Oykinme, kopya etme, kendine mal etme, 6zdesleyim, yeniden
yansitma anlamlarinda bircok Usllp tekrarlarim1 karsilayan ya da kapsayan
kavramlar s6z konusudur. Pastis, Parodi, Appropriation ve Empati gibi kavramlar,
orijinal Uslp ve teknik sanatsal tekrarlarin literatiire yansiyanlarindan bazilaridir.
Pastis (Oykinme ya da taklidi 6ykinme) ile parodi (komik veya ironik eklenti)
olgular1 birer post-modern teknik tekrarlar olup aslinda modernizmin sanatsal
unsurlarint yeniden ve farkli niyetlerle kullanmanin Uslipsal ve niyetsel mesruiyeti
olarak savunulup sunulmaktadir. Bu durum aymi zamanda post-modernizmin
modernizm ile organik baga sahip teknik, anlayis ve uygulamalarin sanatsal hiiviyet

olarak sunulmasinda da olanak saglamustir.
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Post-modern sanatsal uygulamalarin modernizmin aksine bir akim ya da felsefi
dayanaklar1 olmaktan ziyade belli anlayislara ve teknik deneyim ve iligkili sureglere
indirgendigini genel olarak kabul etmekteyiz. Teknik kapsamlarin belirledigi ve
besledigi UslUpsal motivasyonlarin farkliliklar1 ve dolayisiyla gesitlilikleri neredeyse
sanat¢1 ismi ile tiimlesik ve karakterize sonuglar ile anilir duruma tagmmistir
denilebilir. Bu durum diger taraftan bir Uslip bunalimma da katki sunmaktadir,
Giinkii denenmemis bir materyal performansi, uygulanmamis bir pratik kapsam,
iizerinde sondaj gerceklestirilmemis bir kavram ya da olgu, genel olarak yeni, farkl
ve orijinal sanat driinleri ortaya c¢ikarmanin zorluklarmnin da belli oranda

sergilemektedir.

Gegmisin UslOpsal deneyimlerinin ve eser ile karakterize olmus sanat
anlayislarinin  temsil ettigi akimlar, modernist sanatin orijinallik kapsamlarmni
bilimsel ve felsefi temellere temasini da miimkiin kilma yeterligini gostermektedir.
Bu kapsamda "pastis”, ge¢mise ait olmanmn adresi olarak izah edilebilir. Sanatsal
donem olarak gecmis donemlere ait bir sanat eserinin giinimizde yeniden
degerlendirilmesine iliskin yeni adresler giindeme getirilmektedir. Bunlar masum, art
niyetli ve etik kapsamlar ile tasnif edilen icrai niyetleri ifade etmektedir. Ornegin
"eklektisizm”, post-modern dénem i¢inde modernizm-post-modernizm baglantisinin
organik niteliklerini sergileyen UslGpsal benzerliklerin masum karsiligi olarak
gosterilebilir. Ayn1 sekilde modernizm o6ncesi donemlerden de alintilar yapan
“temelliik sanat (appropriation, kendine mal etme) hala tizerinde masum bir Uslpsal
yonelim olarak degerlendirilen diger masum igeriklerdendir. Diger taraftan "takli"t,
"0ykinme", "calma™ gibi Uslp tekrarlar1 ise sanatsal etik kapsamlar ile temas eden
daha tartigmali durumlar1 ortaya koymaktadir. Pastis ve parodi ise, bu
degerlendirmenin tam ortasinda yer almaktadir denilebilir. Hem masum tekrar ya da
UslOp tekrarlarina temas etmekte hem de sanatsal etik kapsamlar ile temas eden daha

olumsuz degerlendirmelere muhatap olmaktadir.

Pastis ve parodi kavraminin birbirlerini tamamlayan ozellikleri ile birlikte
karakterize hiiviyet sergilemesine iliskin gerekce, parodik bir uygulama tercihinin
"ciddi™ ve "gayri ciddi" ayrimlarindan beslenmektedir denilebilir. Parodi ¢alismasi
ciddi bir caligmay1r gayri ciddi ya da komik gosterebilecek eklentiler ile
yeniden bicimlenmesi zerinden esere bakisi ve eser Uzerindeki algiyr pekistirme
girisimolabilmektedir. Boylece eser ironik bir yeni oruntu ile aslinda hem sanat eseri

vasitasiyla gecmise bir temas hem de ayni sanat eseri ile glinimuze bir temasi
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saglama potansiyeli sergilenmis olmaktadir. Aslinda sadece resim sanatinda degil
edebiyat, sinema ve diger sanat dallarinda da sik sik tercih edilen ve kullanilan bir
teknik diizey algisi ile pastis, parodi i¢in bir gdvde olusturmaktadir. Bu anlamda eser

fizigi ile eser metni arasinda yeni bir diyalektik kapsam insa edilmektedir denilebilir.

Eserlerarasilik, goriintiilerarasilik, gostergelerarasilik ve metinlerarasilik
iligkilerinde sanatsal niyetler ile iligkili bir diyalog betimlemesi dikkat ¢ekmektedir.
Cagdas sanat kendi yaraticilik potansiyelleri ile eslesen sanatsal uygulamalarin
nesnel i¢erik olusumunda Sorunlar yasayabilmektedir. "Tek eser iki metin™ ya da "iki
eser tek metin® acisindan bakildiginda “arasilik”  baglami  farkliliklar
sergileyebilmektedir. Metinlerarasilik baglaminda pastis-parodi ¢alismalarinda iki
ayr1 metnin miisterek tema kapsami ile miisterek temas noktalar1 arasindaki uyum
gozetilmesi dikkat ¢ekmektedir. Bu acidan iki metin arasinda insa edilen miisterek
kapsam, gec¢misten ziyade "glinumuz" algismi hedef almaktadir seklinde
degerlendirilebilir. S6z konusu algi zaman zaman bir "géndermeden daha énemlidir.
Metinlerarasilik, metne sadik kalmak ile metin sadakatini doniistiirmek arasinda bir

kodlama ile de sonuclanabilmektedir.

Insan gergekliklerini ve insan deneyimlerini cesitli bicimlerde yansitmanin
vasitas1 Olarak sanat eseri, aym zamanda baska sanatgi gercekliklerini ve

deneyimlerini de diger bir sanat¢ida somutlastirabilir.

Sanat tarihsel c¢ozimlemenin kuramsal slrecleri s6z konusudur. Sanatsal
stireclerine iligkin bir baglam giindeme getirmek istedigimizde ise ¢Ozlimlemenin
yerini "yorumlama" alir. Yani sanat tarihinin sanatsal ¢oziimlemesi ashinda bir
yeniden yorumlamadir. Plastik olarak, Gslip olarak veya anlayis olarak bir tekrar

kabul edilmese de bu bir yeniden yorumlama olarak degerlendirilebilir.

Post-modernizm savunucularinin hem kuramsal hem de eylemsel niyetlerinin
cok da masum olmadiklarini kamtlayan savunulari da mevcuttur. Ozellikle
geleneksel ya da mevcut diizeni bir istikamet kaynagi olarak gérmek yerine, karsit
(anti) bakis acisiyla koktenci veya temelci anlayiglari yadsimak, sanatsal egilimlerin
altin1 oymak, sonu izm ile biten akimsal savunular: etkisizlestirecek keskin virajlar
ve saplantilar insa edebilmek gibi tahribat odakli tesirleri 6ncelemek gayeleri

olmustur.

Post-modernistlerin modernist sanat uzerine endiselenmelerini,

kaygilanmalarin1 gerektirecek bir bagliliklar1 da yoktur. Bu yiizden pastis ve parodi,
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belli oranlarda modernist sanat eserlerini kutsamanin tekrar1 olarak algilanabildigi
gibi bu sanat eserlerini ve ait olduklar1 Usllpsal ve tematik yiiceligi yerle bir etmek

biciminde de algilanabilmektedir.

Post-modernizm modernizmin yarattig1 biitiin olgu ve algilara bir tiir elestiri
getirirken aslinda kendi temelsizligi ve tislipsuzluguyla aldkali sanatsal ipuglarint da
ortaya c¢ikarmaktadir. Post-modernist sanat, eser kavramini {iriin, sanatsal yaraticilik
stirecini iiretim silireci ve bu sanat eseri karsisindaki izleyicinin ya da ikinci estetik
slijenin tavrint ve davranigini ise yeniden tiretim olarak konumlandirdi. Yeniden
iiretim (reprodiiksiyon) iki tlirlii agiklamaya muhatap olmaktadir. Birincisi, eserlerin
kopyalanmasi, kopya olarak yeniden resimlendirilmesi anlamindadir; ikincisi ise,
izleyicide icerik olarak yeniden anlam kazanabilecek yorumlari agiga ¢ikarmasi

olarak gosterilebilir.

Zaten alimlama teorisi (reception theory) ve agik yapit kuramlar1 buna
kuramsal dayanaklar1 teskil etmektedirler. Bu agidan bakildiginda yeniden tretim,
pastis ve parodi ile 0sllpsal bir 6zellik kapsami olarak daha cok birinci
tanimlamamiz olan kopya ya da taklit ile ilintili diisiiniilebilir. En azindan fiziksel bir

kapsam olarak boyle iliskilendirilebilir.

Post-modern sanattaki diger Uslpsal icerikler ve yonelimler ile ilgisinde pastis
ve parodinin sanatsal amaclar1 yeniden degerlendirilebilir goriinmektedir. Cifte
kodlama, yapibozumu, resimlerarasilik, yeniden-lretim ya da temmellik gibi
uslipsal yonelimlerin bir sekilde pastis ve parodi ile modern-post-modern eklektik ve
tekrarlamaci teknik yonelimler agisindan temas halindedirler. Tek tiireden bir kimlik
baglhiliginin reddi ve zamansal siireklilige muhalefet, post-modern sanat¢mnin
benimsedigi davranislar olarak ele alindiginda pastis ve parodinin sanatsal anlayis
Oziinii agimlamakta yeterli olabilmektedir. Pastis ve parodinin teknik a¢idan sanatsal
basarisi, taklit ettigi ya da oykiindiigli sanat eserinin kalitesi ve bilinirliligi ile dogru

orantili olmaktadir.

Sanatsal post-modern tahribat, geleneksel sanat eserlerini doniistiiriip ironik,
komik ve alayci bir bakis agisina ve degerlendirmeye muhatap edildiginde ortaya
¢ikmaktadir. Pastigsin daha masum eklektik anlayis ve UslOp tekrarina mukabil parodi,
postmodern tavri daha ¢ok hissettiren bir anlayis1 yeniden Uretim mantigiyla bir
araya getirmektedir. Kurmaca bir stilizasyon, tematik parodi ve nesnel temsiliyetteki

ciddiyet asinmasina katki sunan tiim 0sldpsal yonelimlere karsilik gelen igerigiyle
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parodi, pastisin zorunlu olmayan ancak birlikte gliindeme geldiginde daha etkili bir

sanatsal etkilesim sunmaya potansiyel olarak musaittir.

Pastis ve parodinin ¢agdas resim sanati i¢cin baska tiirden 6zel katkilar1 da
mevcuttur. Ozellikle geleneksel sanat eserlerinin klasik deger ve sunumlarma ait
mekanlardan biri olan miizeler, pastis ve parodi kapsamli Uslipsal yonelimler ile
yeniden temsil ve sunum 6zelliklerine kavusturulmaktadirlar. Bu anlamda ikinci bir
eser hiiviyetine kavusan sanat tarihinin 6nemli yapitlar1 ikinci kez ve daha farkh
mekan sunumlarina hitap eden ve miizelerden ayrilan bir farkli sunum ile bizlerin

karsisina ¢ikmaktadir.

Post-modern sanat¢i pastis ve parodi niyetli ve maksathh ¢alismalariyla
urettikleri sanat eserlerinin taklit edildigi eski, geleneksel ya da mizesel sanat
eserlerini bir sekilde kutsamis oluyorlar. Bir baska ifade ile taklit ya da dykiinme
amacl atif yapilan eserlerin Klasik degeri de boylece artmis oluyor. Pastisin sinirsiz
bir referans kaynagi olarak modern sanatin mirasini yeme aliskanligi kazanmasindaki
temel etkenler icine, post-modern sanatgilarin Uslpsal yaraticiliklarinin geliskin
olmamasi, orijinal sanat yapitlarina iliskin inovasyon ve kesif yeteneklerini
kullanmamalar1 ya da kullanamamalar1 iizerindeki vargilar dikkat cekicidir. Post-
modern marjinallik, bu yapisma paralel bir sanatsal marjinallik sergilenme

potansiyeline islerlik kazandirmamaktadir.

Genel bir post-modern estetik konumlandirma s6z konusu oldugunda tekil bir
estetik igerik olarak sadece giizele iliskin bir yargi ile karsilasamiyoruz. Estetigin
post-modern tahvilinde dikkat ¢eken 6zellik, coklu olarak tabir edebilecegimiz bir
estetik cesitliligin yerlesiklik kazanmasindan bahsedilebilir. Sanat ve estetigin
"guzel" ile olan temasi, geleneksel ve Klasik varhigiyla sabit ancak giincel ya da
cagdas sanat konumlandirmasiyla daha "hareketl"i gorunmektedir. Taklit, alinti,
kendine mal etme, alay, hiciv, ironi ve parodi gibi sanatsal hedef veya geleneksel
sanat eserine yapilan eklentiler, yalnizca bir montaj estetigi degil ayni
zamandaestetik sorun" olarak degerlendirebilecegimiz bir yeni problematigi de
guclendirmektedir. Bir baska ifade ile post-modern estetik, bir problematik estetigi
ve konumlandirma sorunu yasayan bir estetik ¢esitlilik sunmaktadir. Mizah ya da
parodi, animsatici tebessiim ile elestirel ironiyi birlestiren bir niyet estetigini dinamik

kilmaktadir.
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5. SONUC VE VARGILAR

5.1 Sonug

Sanat hakkindaki hiikiimlerimizin genelini sanat tarihi ile iligkili goriiriiz. Bu
anlamda sanat tarihi, sanat algimizi besleyecek verilerin kaynagi olarak sanatin
giincel takdimlerine bakisimizi da etkiler. Geleneksel yontemler ve sanat eserlerinin
Klasik degeri ve zihinsel mesguliyeti ¢cagdas sanat eserlerine gore daha oncelikli,
daha cazip ve daha tdleransli bir muameleyi 6n plana ¢ikarir diyebiliriz. Temsil,
tasarim ve uzlasimi sanatsal iiretim hedefi olarak belirleyen sanat tarihsel siirec,
klasik, modern ve post-modern olarak tasnife ugradiginda, post-modern sanatin
bizimle en canli temas kuran sanatsal ortami saglamasma ragmen eser temasini daha
geleneksel ve klasik olanlar ile kurmak durumunda kaliyoruz. Iste boyle bir alg1 ve
zeminden dinamik olan 0UslGp sureglerinin  post-modern 6rneklemlerinden bir
boliimiinii tarif ve tasnif eden pastis-parodi, cagdas sanatin i¢inde geleneksel sanat ile
temasimizi degisken, dinamik, hatirlatici, hicivsel, ironik ve komik tekrar ve taklitler

kimligi ile saglamaktadir.

Kultur ve sosyal angajmanlar sanatin hiiviyetine ve hiirriyetine katki sunmay1
her zamanki gibi bugiin de devam ettirmektedirler. Sanatsal yonelim, anlayis, Uslp
ve diger yonsemelere iliskin sanat¢i eylemlerinin zaman zaman dissal etkenler ile
bicimlendigi ya da karakterize olduguna yonelik 6rneklerin sayisinin ¢ok oldugunu
daha once vurgulamistik. Sanatsal orijinallik ve yenilik fikir ve arayislarinin ideal
beklentisi, zaman zaman karsilik bulamayan post-modern sanat ortamini giindeme

getirmektedir.

Bu anlamda modern sanatin 6nemli eserleri ve segkin bagyapitlarinin dUslipsal
bir hedef olarak taklit, temelliik, ¢ifte kodlama, metinlerarasilik ya da dykiinme gibi
tekrar degerlendirilmesi s6z konusu olurken ayni ele alisa bir de parodi, ironi veya
alay icerikli eklentiler ile pastisin parodik anlatima doniismesi hedeflenmistir. Parodi
ile birlikte pastis nitelikleri, taklit edildigi ya da dykuntlen eser ile tGslipsal bir kopus
yasadig1 iddias1 giclendirilmek istenmistir. Bu tarz yonsemelerin sanatgi Usldbu,
anlayist ve sunumlarma malzeme olmasi gibi bayagi bir sonucun tartigma odagi
olmas1 da kagmilmaz gorinmektedir. Bu tez c¢alismasi ile aslinda sanatgi
niteliklerinin dahilinde yer alan Uslp yeniliklerinin mevcudiyetsizligine dayanak

olusturan modern sanatsal mirasin yeniden iiretimler ile guncellenmesi durumunu
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sanatsal egemenlik ve UslOp kargasasi i¢cinde degerlendirmek amacini sergilemistir.

"Post-modern sanatta bir ileri iki geri" seklinde tabir etmeye calistigimiz
uslipsal trafigin yOnetimini saglayabilecek elestirel, estetik ve sanatsal onay
mekanizmalarinin diger aktOrlerine bir kisir donglyl atfetmek geregi, pastis ve
parodinin ¢agdas sanati ne derece refere ettigi gergegini de tartigmaya agmamizi
saglamigtir. Post-modern doénem icinde sanat¢i anlayislar1 ve yonelimlerine tesir
olusturacak usliip ve tema odaklanmalarinda bir tercih olusturan Pastis-parodi icerikli
sanatsal ¢aligmalarin "UslOp-UslUpsuzluk™ kiyaslamalarina olduk¢a muhatap bir kisir
dongiyu "sanatgr kimligi" acisindan sergileyip sergilemedigi noktasinda bizleri
yeterince kanaat sahibi yapmaktadir diyebiliriz. Bu anlamda Post-modern sanatin
karakteriyle tiimlesik ancak modern sanatin ciddiyeti ve sahipleniciligiyle celiskili
bir yonsemenin sanatgidaki iz disimii Uzerinde odaklanmak ve degisen ve
degismeyen niteliklerini degerlendirmek amacimiz biiyiik ol¢iide gergeklesmistir. Bu
calismanin mukayese, odaklanma ve tercihler bakimmdan Uslip yodnsemelerinde
Post-modern vaziyetin sanatc¢ilara yonelik bakisini da betimlemek olanagi bulmak
amacimiza da belli oranlarda ulastigimiz sdylenebilir. Bu durumu destekleyecek
vargilarimizi, tezin problem ve alt problemlerini agimlayan asagidaki maddeler ile

sunabiliriz:
5.2 Vargilar

7. Post-modernizm sanatsal anlamda Modernizm ile ne tiirden organik bag kurma

cabasinda olmaktadir?

Post-modernizmin modernizm ile olan en temel organik bagi "modernizm"
kelimesidir. Her iki "-izm" icinde kullanilan modern ifadesi, aslinda tim
cabalarimizi ve tashiflerimizi iki donem arasindaki slreci taksonomik kilarak
meydana ¢ikarmaktadir. Her iki donemin referans kaynaklar1 aynidir. Sadece tavirlar
farklidir. Tavir farkliliklarmm gozlemlenebilecegi temel baglam ise "Uslp"” olarak
gosterilebilir. Pastis ve parodiyi 6nemli bir teknik bag olarak ele almamizin nedeni

de boylece "organik bag" agiklamasini pekistirmektedir.

8.  Pastig-parodi kapsamli ¢aligmalarin resim sanati igin potansiyel bir Usldpsal

hedef olup olmadig1 inanci ne oranda tartigilmaktadir?

Resim sanat1 icin taklit, kopya ve temellik gibi iceriklerin genel olarak

tartigmalara konu oldugunu gérmekteyiz ve yine ayni kavramlarin sanatsal yonelim
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ve orijinallik anlayislarin1 pek desteklemedigi vurgusu ve vargisi da sik sik
tekrarlanir. Akademik anlayis ve kuramsal yaklasimlar i¢in de pastis ve parodinin
uslipsal hedef olarak degerlendirilmesini mimkin gorecek diisiince ve mimkin

kilacak bir yaklagim tercih edilmemektedir.

9.  Pastis-Parodi kapsamli ¢alismalarin sanatsal etik ve sanatsal kisilik iizerinde ne

tur igerikler ile islenmektedir?

Sanatsal kisilik, diger kisilik Ozelliklerinden ayri tutulur ya da tutulmasi
gerekir, cilinkii sanatsal kisilik genel olarak sanatci kisiligi ile karsilastirmaya tabi
tutulur ki, bu yanhstir. Ikisi ayn1 sey demek degildir. ikisi uyum saglayabilir de
saglamayabilir de. Nihayetinde sanatsal kisilik "beklenilen, inanilan, muteber,
entelektiiel, saygm ve bilimsel donanimlara sahip™ olmakla paralel gorulir. Ancak bu
ozelliklere tiimiiyle sahip olamayan kisiliklere sanatsal kisilik denmek yerine sanatc¢i
kisiligi demek daha dogru olacaktir. Bu kapsamda pastis ve parodi, sanatsal kisiligi
timiiyle destekleyici ya da kapsayict goriinmemektedir. Hem yaklasim olarak, hem
temsil olarak hem de tekrarci bir Usllp olarak orijinal sanat eserini lireten sanatginin
uslipsal tekrar1 ve taklidi olmak konumuyla sanatsal kisilik ig¢in yeterli kosullar

saglanmamig olacaktir.

10. Pastis-Parodi ile "temellik sanat™, "dykinme", "taklit", "calma™ gibi sanatsal

yonsemeler ile ilintili pratik gerekcelere sahip midir?

Yukaridaki vargilarimiz ile iliskili baktigimizda pastis ve parodinin pratik
gerekceleri, dykinme ve alay olarak basitce gegistirilmektedir. Boyle bir Uslap
gerekgesi ile yine postmodern diger Usllp yonsemeleri olarak sunulan temelliik, taklit
ya da calma gibi" icinde etik problem siiphesi tasiyan" uygulamalar ile kismen
temash gormek mumkindur. Baska bir sanatgmin ge¢miste yarattigi bir sanat
yapitin1 sahiplenmenin, ondan yararlanmanin ya da onu yeniden dretmenin kanuni
muhatab1 ya da prosediirleri de heniiz yerlesiklik kazanmis degildir. Bunun anlama,
cagdas sanatin giincel hedefleri i¢inde bir sanat¢iya ait ve onun sahiplendigi bir
varlig1 baska bir sanat¢inin yeniden iiretme, taklit etme ve daha Gteye giderek giincel
montajlar ve tematik doniisiimlerle ironik kilma c¢abasina ve bunu gergeklestiren
sanat¢1 kisiligine doniik hukuki ve etik miidahaleler, gerekgeleri ile baglantili olarak

degerlendirilmelidir.

11. Sanat¢1 yonsemeleri baglaminda "post-modern sanatin Usldp bunalimi”
yasamasi olasiliklar1 s6z konusu mudur?
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Post-modern sanatin Usllpsal agilimlar1 ortaya konulurken birden fazla teknik,
yonelim ya da tekrar kullanim durumlarin1 vurgulayan "¢ifte kodlama, pastis-parodi,
temelluk sanati, 6ykuinme" gibi eklektik kapsamlar anilmaktadir. Bu kapsamlarm bir
ucu post-modernizm ile temaslandirilirken diger ucu da modernizm ile
temaslandiriliyor. Sonugta modernist bir hikdyesi ve gerekgesi olan bir uslibun
posmodern olarak tarif ve tasnif edilmesine olan siipheli bakis dikkat cekici
olmaktadir. Bunu ifade etmenin diger sekli de dogal olarak "post-modern sanatin ve

sanat¢inin bir slip problemi yasadig™ bigiminde izah edilebilir.

12. Eserlerarasilik, Metinlerarasilik, Gdstergelerarasilik gibi sanat eseri igerikleri
ile bag1 agisindan pastis-parodi, "arasilik™ ifadesini ne kadar karsilamaktadir? AKsi
bir bakis ag¢is1 olarak "tek metnin i¢sel tekerrlri" biciminde ifade edilme imkani s6z

konusu mudur?

Pastis ve parodi bir sanat eserinde iki tlrli tecelli etmektedir. Birincisi fiziksel
tekerrtrdur ki, burada eserin plastik olarak kompozisyon, anlatim kromatigi, figtiratif
ya da nesnel tekrarlar bigiminde giindeme getirilebilir. Ikincisi ise anlat1 ya da sanat
eserinin metinsel tekrar1 bi¢iminde gosterilebilir. Pastis her ikisi igin gegerli bir
kapsam sergileyebilir. Ancak parodi amagli ve kasitli bir miidahale ya da eklenti
gerekliligini Onceledigi icin pastis kadar masum olmamaktadir. Metinlerarasilik,
pastis ve parodide s6z konusu olurken 0zellikle parodi, metin icin bazen

yapibozumcu bir tavir destegi ile bu bag1 zedeleyebilir.
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