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OZET

KURULUSUNDAN BUGUNE DEVLET KLASIK TURK MUZiGI TOPLULUKLARI VE
KOROLARININ PERTYODIK KONSER REPERTUARLARINDA ICRA EDILEN
ESERLERIN MAKAM-USUL-FORM ANALIZi

Nazan SARAL

Ondokuz May1s Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Geleneksel Turk Miuzikleri Ana Bilim Dal1, Yiiksek Lisans Ocak / 2021
Danisman: Dog. Dr. Serhat YENER

Zamanda derin mekanda genis izler birakan Geleneksel Tiirk Miuzigi, tarihsel
stire¢ igerisinde sozel ve calgisal olarak gelisim gdstermesine ragmen bunun yani sira nazari
olarak da bir¢ok makam bu siire¢ igerisinde kaybolmaya yiiz tutmustur. Konu ile ilgili
literatiir tarandiginda; Tirk miiziginin giiniimiize ve gelecege tasinmasinda, besteledikleri
eserlerle kiiltiirel miizik mirasimizin kilometre tasi olan 6nemli bestekarlarin eserlerinin
timiiniin  glinlimiize ulasamadigi goriilmektedir. Bu disilincelerden hareketle miizik
kiltirimiizin gelecek kusaklara aktarilmasinda Kiiltir ve Turizm Bakanligi biinyesinde
faaliyetlerini siirdiiren Devlet Klasik Tirk Miizigi koro ve topluluklarina da ¢ok onemli
gorevler diismektedir.

Bu calismada, koklii bir gegmise sahip olan Tiirk Miiziginin, tanitimi, yasatilmasi ve
gelecek nesillere aktarilmasi amaciyla kurulmus olan Kiiltiir ve Turizm Bakanligina bagh
Tiirkiye’ deki Devlet Klasik Tirk Miizigi Koro ve Topluluklarinin 2014-2019 yillarindaki
periyodik konser repertuarlari incelenmis ve Tiirk miiziginin hangi donem eserlerine agirlik
verildigi, en ¢ok hangi makam, usil ve formlart kullandiklar tespit edilerek analiz edilmistir.

Anahtar Sézciikler: Tirk Miizigi, Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklari,
Makam, Usul, Form



ABSTRACT

MAQAM-USUL (RITM)-FORM ANALYSIS OF STATE CLASSICAL TURKISH
MUSIC ENSEMBLES AND CHOIRS’ PERIODICAL CONCERT REPERTOIRES
WORK OF ART SINCE THEIR ESTABLISHMENT

Nazan SARAL

Ondokuz May1s University, Institute of Graduate Studies
Department of Traditional Turkish Music, Master of Science
January / 2021

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Serhat YENER

The Traditional Turkish Music that leaves behind timely deep and spatially
extensive traces have been improved in lyrical and instrumental terms in historical
process. On the other hand, theoretically, many magam have faded into oblivion in
this process. When the related literature is reviewed, it is observed that not all works
of the outstanding composers who are the milestones of the cultural music heritage
could survive until today. Based on this argument, The State Classical Turkish Music
Choirs and Ensembles acting under the Ministry of Culture and Tourism have
significant responsibility in terms of transfer of musical culture to the future
generations.

In this study, the periodical concert repertoires of the State Classical Turkish
Music Choirs and Ensembles under the Ministry of Culture and Tourism in Turkey,
which were established for the purpose of promoting, surviving and transferring the
Turkish music to the future generations, are examined. Then, the periodic evaluation
have been conducted and the mostly used magam, usul and forms have been detected
and analysed.

Keywords: Turkish Music, State Classical Turkish Music Choires and
Ensambles, Magam, Usil (Ritm), Form
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Tanimlar ve Kisaltmalar Dizini

K.T.B. : Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1

S.D.K.T.M.K. : Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu
G.S.G.M. : Giizel Sanatlar Genel Mudiirligi

T.C. : Tiirkiye Cumhuriyeti

yy. : Yiizyil

TSM: Tiirk Sanat Miizigi

Repertuvar (Repertoire): Dagarcik. Bir seslendiricinin ya da seslendirme
toplulugunun, konser programina girmek iizere yorumlama c¢alismalart onceden

yapilmis olan ve konser i¢in hazir bulunan eserler toplami (Say, 1985; 448).

Sed: Geleneksel Tiirk Miiziginde bazi basit makamlarin baska bir perdeye
aktarilmasma denir. Diger bir ifadeyle gogiiriilmiis ya da transpoze edilmis

makamlara verilen isimdir.

Miirekkeb: Geleneksel Tirk Miiziginde iki makamin birlesmesiyle olusan

makamlara verilen isimdir. Diger bir ifadeyle Birlesik makam olarak da adlandirilir.

Diiziim: Tartim vuruglarinin sozel veya ezgisel amagli olarak degisik sekillerde

boliinmesidir ( Emnalar, 1998: 109).



BIiRINCI BOLUM
1.GIRIS

Bu béliimde, arastirmanin problem durumu, problem ciimlesi, amaci, 6nemi,

sayiltilar1 ve sinirliliklart, yontemi yer almaktadir.

1.1. Problem Durumu
Bu arastirmanin problem cilimlesi su sekilde olusturulmustur:

Tiirkiye’deki Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklarinin 2014-2019
tarihleri arasindaki periyodik konser repertuarlarinda en fazla hangi Makam, usal ve

formlar kullanilmigtir?

Birinci Alt Problem Ciimlesi

Tiirkiye’deki Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklarinin 2014-2019
tarihleri arasindaki periyodik Konser repertuarlarinda en ¢ok kullanilan makamlar

hangisidir?

Ikinci Alt Problem Ciimlesi

Tiirkiye’deki Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklarinin 2014-2019
tarihleri arasindaki periyodik konser repertuarlarinda en ¢ok kullanilan Usauller

hangisidir?
Uciincii Alt Problem Ciimlesi
Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun 2014-2019 tarihleri arasindaki

periyodik konser repertuarlarinda Tirk Miiziginin en ¢ok kullanilan Formlar

hangisidir?



Dordiincii Alt Problem Ciimlesi

Tiirkiye’deki Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklarinin 2014-2019
tarihleri arasindaki periyodik konser repertuarlarinda en ¢ok kullanilan Makam, Usil

ve Formlarin genel dagilimi nedir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirma; Tirkiye’deki Devlet Klasik Tirk Miizigi Koro ve
Topluluklarinin 2014-2019 tarihleri arasindaki periyodik konser repertuarlarinda yer
alan makam, usl ve formlarin tespiti, analiz ve yorumlanmasi agisindan ele
alinmigtir. Bu noktadan hareketle, Tiirkiye’deki Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve
Topluluklarinin 2014-2019 tarihleri arasindaki periyodik konser repertuarlar tek tek
incelenerek 6zelinde hangi makam, usil ve formlarin ne oranda kullanildiginin

ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Ulkemizin kiiltiir hayatinin 6nde gelen kurumlarindan olan Kiiltiir ve Turizm
Bakanligima bagli Devlet Korolar1 ve Topluluklarimin kalitesi, toplumun kiiltiir
seviyesini kismen belirleyici niteliktedir. Dolayisiyla bu korolarin yaptigi ¢alismalar
milletimizin kiiltiir seviyesinin apagik gostergesidir. Geleneksel miizik kiiltiiriiniin,
bugiine ve dolayisiyla da yarma aktarilmasinda, repertuar secimi en Onemli

unsurlardan bir tanesidir.

Bu tez calismasi, Tirkiye’deki Devlet Klasik Tirk Miizigi Koro ve
Topluluklarinin 2014-2019 tarihleri arasindaki periyodik Konser repertuarlarin da
kullandiklar1 Makam, Usial ve Form yonlerinden tek tek incelenerek elde edilen
verilerden hareketle bulgularin yorumlanmasi ve ortaya c¢ikan sonuglara gore

degerlendirilmesi agisindan 6nem arz etmektedir.



1.4. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, Tirkiye’deki 2014-2019 yillar1 arasindaki tiim
“Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklarinda Icra Edilen Repertuarlarda
kullanilan Makam, Usil ve Formlar”, 6rneklemini ise, Samsun, Diyarbakir, Mersin,
Bursa, Cumhurbaskanligi Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korolar1 ve Edirne Devlet
Tiirk Miizigi Toplulugu periyodik konserlerinde icra edilen repertuardan elde edilen

Makam, Usil ve Form olusturmaktadir.

1.5. Sayiltilar

Bu arastirmada;

1. Kullanilan veri toplama araglarinin, arastirma i¢in gegerli ve giivenilir oldugu,

2. Arastirma i¢in bilgilerine bagvurulan ilgililerin verdikleri yanitlarin gergek
durumu yansittigi,

3. Secilen 6rneklemin evreni temsil ettigi temel sayiltilarindan hareket edilmistir.

1.6. Stmirhhiklar
Bu arastirma,;

1. Tirkiye’deki Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklarinin 2014-2019
tarihleri arasindaki periyodik konser repertuarlarinda kullandiklart Makamlar
ile,

2. Tirkiye’deki Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklarinin 2014-2019
tarihleri arasindaki periyodik konser repertuarlarin da kullandiklar1 Usiller ile,

3. Tirkiye’deki Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklarinin 2014-2019
tarihleri arasindaki periyodik konser repertuarlarin da kullandiklart Formlar
ile,

4. Yiiksek Ogretim Kurulu Tarafindan belirlenen tezin resmi siiresi ile sinirlidir.

Yontem

Bu bdliimde arastirmanin modeli, evren ve orneklem, veri toplama araci,

verilerin toplanmasi ve yorumlanmasi konularina yer verilmistir.



Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma sistematik veri toplama ve analiz etmeye yonelik olarak
yapilmistir. Betimsel ve tarihsel modeller islenerek istatistiklere niceliksel olarak
yaklagilmistir. Insanlarin algiladiklar1 olgular hakkinda sahip olduklar1 bilgilerini
artirmak ve yasamsal kalitelerini yiikseltmek i¢in gerekli olan siire¢ ve teknolojileri
gelistirebilmek i¢in gerceklestirdigi bilgi tiretim etkinliklerine Betimsel arastirma
yontemi denilmektedir. Bu arastirma ayni zamanda Niteliksel Arastirma olarak da
ozellik de gosterilmektedir. Nitel arastirmalar sosyal yonden su sorulara cevap
ararlar; Kiiltiirler ni¢in ve nasil gelisir? Sosyal gruplar arasindaki farklar nelerdir?
gibi konular1 temel olarak incelerken Ni¢in? Nasil? Ne Sekilde? Sorularina yanit arar

ve sosyal bir ortami tasvir eder.

Arastirma, saptanan problemlere giivenilir ¢oziimler aramak amaci ile planli ve
sistemli olarak verilerin toplanmasi, ¢éziimlenmesi, yorumlanarak degerlendirilmesi
ve rapor edilme siirecidir. Arasgtirma bir arama, 6grenme, bilinmeyeni bilinir hale

getirilme ¢abasidir (Karasar, 2000).

Nicel arastirmalarin egitim olgularin1 ve olaylarmi agiklamadaki yetersizlikler
ve bu aragtirmalarin sonuglarmin egitim alaninda yeterince yonlendirici olmamasi
gibi smirliliklar nitel aragtirma yontemlerinin egitim alaninda kullanilmasina neden
olusturmustur. Insan davranis1 esnek ve biitiinciil bir yaklasimla arastirilabilir ve bu
yaklagimla aragtirmaya dahil olan bireylerin goriisleri ve deneyimleri biiyiikk 6nem

tasir (Yildirnrm Ve Simsek, 2000; 14).

Psikoloji, sosyoloji, antropoloji, egitim gibi sosyal bilim alanlarinda insan ve
toplum davranislar1 incelenmektedir. Bu davraniglar1 sayilarla aciklamak zordur.
Olgiimler bize kag kisinin nasil davrandigimi gdsterir, ama “nigin?” sorusuna cevap
veremez. Insan ve grup davranislarinin “ni¢in” ini anlamaya ydnelik arastirmalara

niteliksel arastirma denir (Ergiin, 2005; 12).

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmanin yiriitilmesinde genel tarama modeli kullanilmigtir. Bu
calisma; Tiirkiye’deki Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklarinin 2014-

2019 tarihleri arasindaki periyodik konser repertuarlarindan elde edilen soyut



verilerin, istatistiksel programlar yardimiyla somut hale getirilerek makam, ustl ve

form agisindan tespitler yapilarak yorumlanmustir.

Betimsel yontemler, ilgilenilen ve arastirilmak istenen problemin mevcut var
olan durumunu ortaya koymaya yoneliktir. Bu yontemlerin en temel 6zelligi, mevcut
halihazir durumu kendi kosullar1 igerisinde ve oldugu gibi calismaktir. Betimsel
arastirma, caligilan konunun mevcut durumuna iligskin hipotezler test etmek i¢in veya
sorulara cevap bulmak i¢in veriler toplamay1 gerektirir. Betimsel yontemler, ayni
zamanda cesitli bilgi toplama yollar1 olup, insan gelisimi ve dgrenmesine iligkin
mevcut var olan durumu betimlemeye yoOnelik aragtirmalarda kullanilmaktadir

(Karasar, 2000).
Veri Toplama Araclar

Bilgi toplama asamasinda internet arastirmasi yapildiktan sonra, genis
kapsamli olarak yazili szlii literatiir taranmustir. ilk olarak Tiirkiye’deki Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklart periyodik konserlerinde2014-2019 yillari
arasinda icra edilen repertuar ile ilgili kaynaklara ulasilmaya ¢alisilmig, Samsun,
Diyarbakir, Mersin, Bursa, Cumhurbagkanligi ve Edirne Devlet Tirk Miizigi
Toplulugu ve klasik korolarindan konu ile ilgili resmi yazigsmalar yapilmis olup geri
doniit veriler saglanmasina karsin bunlar haricinde izmir, Elaz1g, Ankara, Istanbul
Arastirma Uygulama ve Istanbul Devlet Tiirk Miizigi toplulugu ve klasik
korolarindan konu ile ilgili yapilan yazismalara bir cevap gelmemistir.
Yazismalardan elde edilen veriler, hem elektronik ortamda hem de konu ile ilgili
uzman kisilerle miilakat teknigi ile goriismeler yapilarak ¢oziimlenip analiz edilmeye

calisilmistir.

Veri toplama siirecinde belgesel tarama teknikleri kullanilmis, uzman goriisleri
icin alan uzmanlarindan biri olan Kiiltiir Bakanlig1 Sanat¢is1t Miizik Arastirmacisi
Timucin CEVIKOGLU ve Tiirk miiziginin yasayan Cumhuriyet dénemi son
bestekarlarindan Erol SAYAN ile hem sozli (Miilakat) hem de yazili goriismeler
yapilmistir. Veri toplama asamasinda genis kapsamli kaynak taramasina girilmis,
ayrica internet arastirmalariyla konu detayli olarak incelenmis olup Tiirkiye’deki
Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklar1 periyodik konserlerinde icra edilen

repertuar ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklara ulasilmistir.



Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Aragtirmanin bu asamasinda, tiim Tiirkiye’deki Devlet Klasik Tiirk Miizigi
korolarmin kurulusu ile ilgili bilgiler verildikten sonra, Tiirkiye’deki Devlet Klasik
Tirk Miizigi Koro ve Topluluklarinin periyodik konserlerinde icra edilen repertuar
tek tek incelenmistir. Elde edilen repertuar ile ilgili veriler, bilgisayar ortaminda
SPPS ve EXCEL programlart yardimi ile soyut durumdan, nicel olarak somut hale

getirilmistir.

Verilerin ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasi asamasinda, konu ile ilgili literatiir
taranarak Devlet Klasik Tiirk Miizigi koro ve topluluklarinin 2014-2019 yillar
arasindaki periyodik konser repertuarinda kullanilan makam, us@l ve formlar1 tespit
edilerek Tirk miizigi Kkaynaklarinda yer alan makam, usil ve formlarla
karsilagtirilmasi yapilip, EXEL ve SPSS programlar araciligi ile analiz edilmis, elde

edilen veriler dogrultusunda tablo ve ilgili grafikler olusturularak yorumlanmaistir.



IKiNCi BOLUM

2. Kuramsal Cerceve

Bu béltimde 6ncelikle Giizel Sanatlar Genel Midiirliigii kurulus amaci, misyon
ve vizyona deginildikten sonra Kiiltiir Bakanhigi kurulus amaci, gorevleri, Tiirk
Miizigi toplu icra geleneginde korolar ve Tiirk Miizigi toplu icra geleneginde cesitli

topluluklar hakkinda bilgi verilerek kuramsal ¢er¢eve olusturulacaktir.

2.1. Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii Kurulus ve Gorevleri

Giizel Sanatlar Genel Miudirligi, 10 Haziran 1935 tarih ve 2773 sayili
kanunun 1.maddesine gore kurulmustur. Genel Miudirliigl, klasik, c¢agdas ve
geleneksel sanat akimlarini takip etmek, sanat faaliyetlerinin milli kiiltiir ve ¢agdas
anlayisa uygun olarak yiiriitilmesini ve yayilmasini saglamak, bu amagla giizel
sanatlar galerileri ile orkestralar, korolar, calgi, ses ve halk oyunlart topluluklari,
resim ve heykel miizeleri gibi sanat kurumlar1 kurmak, bunlarla ilgili faaliyet ve
hizmetleri ylriitmek, ulusal resim ve heykel sanati ile geleneksel Tiirk slisleme ve el
sanatlar1  koleksiyonlarin1 gelistirmek, sanatsal degerlerimizi tanitmak iizere

faaliyetlerini yiirliten bir kurulustur.

Daha onceleri Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii biinyesi igerisinde yer alan;
Devlet Tiyatrolar1 ile Devlet Opera ve Balesi, ayr1 birer Genel Miidiirliige; Sinema
Dairesi, Sinema Genel Midiirliigiine; Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Mimar
Sinan Universitesine doniistiiriilmiis, Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigiince kurulup
gelistirilen dort Devlet Konservatuart da dort ayri Universiteye baglanarak

blinyemizden ayrilmiglardir.

Gorevleri
o Klasik, cagdas ve geleneksel sanat akimlarini takip ederek, yurt igindeki sanat
faaliyetlerinin milli kiiltiir ve ¢agdas anlayisa uygun olarak yiiriitiilmesi ve
yayilmasini, milletin bu yonden bilgi sahibi olmasini saglamak,
e Ulusal resim ve heykel sanatlari ile geleneksel Tiirk siisleme ve el sanatlari
koleksiyonlarini gelistirmek,
e Giizel sanatlara iligkin c¢alismalarin sosyal ve kiiltiirel gelisme bakimindan

verimli olmasi i¢in tedbirler almak,
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e QGiizel sanatlar galerileri ile orkestralar, korolar, calgi, ses ve halk oyunlar
topluluklari, resim ve heykel miizeleri kurulmasini teklif etmek ve bunlara
iliskin hizmetleri yiirtitmek,

e Diger iilke sanatlarinin yurt i¢inde tanitilmasi amaciyla tedbirler almak,

e Bakanlik makaminca verilecek benzeri gorevleri yapmak.

Misyon

Gilizel Sanatlar alaninda, iilkemiz sanat¢ilarinin tiim diinyada etkinlik
yapabilmelerine ve taninmalarina yardimci olmak; sanatsal yaraticiligi desteklemek;
diinyadaki sanatsal gelismeleri yakindan takip etmek ve c¢esitli etkinliklerle
iilkemizin 6nemli bir sanat merkezi haline doniismesi i¢in caligmak; sanatsal ve
kiiltiirel etkinlikleri yayginlastirmak ve egitim faaliyetleri yoluyla toplumda ilgilileri,

bilinci ve duyarliligr artirmak.

Vizyon

Giizel sanatlar alaninda; etkin bir konuma sahip, toplumun ilgili tiim kesimleri
tarafindan ulasilabilen ve ihtiyaglar1 karsilayabilen, 6zel sektor ve goniillii kuruluslar

yonlendirebilecek dncii bir kurum olmak.

2.2. Kiiltiir Ve Turizm Bakanhg Kurulus Amaci, Gorevleri

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 10.07.2018 tarih ve Cumhurbagkanligi Teskilati
Hakkinda Cumhurbaskanligr 1. Nolu Kararnamesi ile kurulmustur. Bu kanunun
amaci; kiiltiirel degerleri yasatmak, gelistirmek, yaymak, tanitmak, degerlendirmek
ve benimsetmek, tarihi ve kiiltiirel varliklarin tahribini ve yok edilmesini 6nlemek,
yurdun turizme elverigli biitiin imkanlarim1 {ilke ekonomisine olumlu katki
saglayacak sekilde degerlendirmek, turizmin gelistirilmesi, pazarlanmasi, tesvik ve
desteklenmesi i¢in gerekli 6nlemleri almak, kiiltlir ve turizm konulariyla ilgili kamu
kurum ve kuruluslarin1 yonlendirmek ve bu kuruluslarla igbirliginde bulunmak, yerel
yonetimler, sivil toplum kuruluslari ve 6zel sektor ile iletisimi gelistirmek ve isgbirligi
yapmak {lizere Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin kurulmasina, teskilat ve gorevlerine

iliskin esaslar1 diizenlemektir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin gorev ve yetkileri sunlardir:



a)

b)

f)

9)

h)

Misyon

Milli, manevi, tarihi, kiltirel ve turistik degerleri arastirmak,
gelistirmek, korumak, yasatmak, degerlendirmek, yaymak, tanitmak,
benimsetmek ve bu suretle milli biitiinligin giliglenmesine ve
ekonomik gelismeye katkida bulunmak,

Kiiltiir ve turizm konular1 ile ilgili kamu kurum ve kuruluslarini
yonlendirmek, bu kuruluglarla isbirliginde bulunmak, yerel
yonetimler, sivil toplum kuruluslart ve 6zel sektor ile iletisimi
gelistirmek ve igbirligi yapmak; yerel yonetimler, kamu kurum ve
kuruluglar1 tarafindan veya kamu personelini desteklemek i¢in kurulan
dernekler ve aynmi amaclarla 22/11/2001 tarihli ve 4721 sayili Tirk
Medeni Kanununa gore kurulan vakiflar disindaki asil amaci kiiltiir,
sanat, turizm ve tanitim faaliyeti olan dernek ve vakiflar ile 6zel
tiyatrolar tarafindan gerceklestirilecek projelere nakdi yardimda
bulunmak,

Tarihi ve kultiirel varliklart korumak,

Turizmi, milli ekonominin verimli bir sektorii haline getirmek icin
yurdun turizme elverisli biitiin  imkanlarin1  degerlendirmek,
gelistirmek ve pazarlamak,

Kiiltiir ve turizm alanlarinda her tiirlii yatirim, iletisim ve gelisim
potansiyelini yonlendirmek,

Kiltir ve turizm yatirnmlarn ile ilgili taginmazlari temin etmek,
gerektiginde kamulastirmak, bunlarin etiit, proje ve insaatin1 yapmak,
yaptirmak,

Tirkiye'nin turistik varliklarin1 her alanda tanitic1 faaliyetler ile her
tiirli imkan ve araglardan faydalanarak kiiltiir ve turizmle ilgili
tanitma hizmetlerini yiirtitmek,

Kanunlarla veya Cumhurbagkanligi kararnameleriyle verilen diger

gorevleri yapmak.

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, “Ulkemizin evrensel kiiltiir, sanat ve turizm

degerlerinin siirdiiriilebilir korunmasini saglayarak yasatmak ve tanitmak, toplumsal

bilincin olusmasinda bilgiye erisimi kolaylastirmak ve iilkemizin diinya turizminden

alacagi pay1 artirmak” gorevlerini yerine getirir.

Vizyon

T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanhgi, “Ustiin evrensel degerlere sahip kiiltiir

mirasimizin, ulusal ve uluslararasi siirdiiriilebilir korunma c¢abalarini basar1 ile



yoneten ve ililkemizi turizm alaninda diinya liderleri arasinda ilk siralara tasiyan

giiclii, saygin ve vazgecilmez bir kurum olmak™ vizyonu ile hareket eder.

Tirk Musikisi terimi, Tiirklerin Anadolu’ya beraberlerinde getirdikleri
kiiltiirtin bir devami olarak, burada kurup biiyiittikkleri devlet ve medeniyetlerin
miizigini ifade eder.

Tirklerin yasadig1 genis cografya ve iliskide bulunduklari ¢esitli topluluklarin
sagladig1 etno-kiiltiirel unsurlar nedeniyle zenginlesmis ve renklenmis biyiik bir
sentez sanati1 olan Klasik Tiirk Miizigi, gelisimini en ¢ok Osmanli Imparatorlugu

doneminde gdstermis, repertuarinin neredeyse tamamini bu dénemde olusturmustur.

Insan, yasami boyunca ¢evresiyle cesitli sekillerde siirekli iletisim ve etkilesim
i¢indedir. Insanoglunun bilingli olarak kullandig1 en eski ve etkileyici kendini ifade
etme aract olan miizik, insanin iginde yasadigi diinyada yer alan kiiltiir 6geleri
arasinda “geleneksel miizikleri” 6nemli bir yere sahiptir. Sesin olmadigi durumlarda
iletisim, anlasim ve etkilesim zor olur. insan, kaynag: tiirii ve islevi ¢ok degisik olan
icinde bulundugu geleneksel yasam tarzini, miizik ile ¢éziimler, yorumlar ve giderek

onlar1 degisik anlatim bigimlerine doniistiirtir.

Milli kiiltiirimiiziin 6nemli 6gelerinden biri olan gelencksel miiziklerimiz; ait
oldugu yoérenin yasam tarzini, yorenin cografi ozelliklerini, ekonomik yapisini,
demografik yapisini, ekonomik yapisini ve toplumun duygu ve diisiincelerini ezgi

esliginde ifade ettikleri bir iletisim aracidir.

2.3. Tiirk Miizigi Toplu icra Geleneginde Koro

Tiirk miiziginde ilk koro kavrami, Cumbhuriyetin ilanindan Once ortaya
cikmistir. Koro, tek sesli veya ¢ok sesli miizik yapan topluluktur. Donizetti pasa ve
bazi Italyan miizisyenlerin, Enderun’a gelerek Mizika-i Hiimayun’u kurmalariyla, o
donemde batinin birgok 6zelliginin geldigi gibi, batili manada koro kavrami da Tiirk
miiziginin igerisine girmistir. Tiirk miiziginde ilk koro yonetimi, Santuri Miralay
Hilmi Bey’in Mizika-i Hiimayun biinyesinde kurulan Fasl-1 Cedit heyetini elinde
bagetle yonetmesiyle baslamistir. 1908 yilinda Muallim Ismail Hakki Bey tarafindan
kurulan yaklasik 40 kisilik bir Tiirk miizigi toplulugunu Ismail Hakki Bey bizzat
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kendisi yonetmis ve son derece olumlu tepkilerle karsilanmistir. Muallim Ismail
Hakki Bey’in kurdugu ve yodnettigi bu topluluk, o zamanin en kalabalik toplulugu

olmasi1 bakimindan énemlidir.

1920 yilinda Ali Rifat Cagatay, ilk kez halka agik bir konserde elinde bagetle
Sark Musiki Cemiyeti Korosu’nu yonetmistir. Ali Rifat Cagatay, ayrica bu koroda
Tiirk miizigi sazlarina, bati miizigi sazlarimi1 da katarak yeni bir icra tarzi ortaya
koymustur. Dar-iil Elhan biinyesindeki bir toplu icrada ise Muallim Ziya Bey

Acemagiran fasli icra edilen bir toplulugu yonetmistir.

Daha sonralar1 bu korolarin sayilari, ¢esitli miizik cemiyetlerinin ¢atis1 altinda
giderek artmugtir. 1926 yilinda Istanbul’da, 1927 yilinda Ankara’da P.T.T biinyesinde
radyolarin kurulmasiyla, Tirk miiziginde ilk disiplinli koro faaliyete ge¢mistir.
“Tiirkiye radyolarindaki ilk diizenli koro, 1937 yilinda Tanburi Cemil Bey’in oglu

Mesut Cemil tarafindan kurulan “Tarihi Tiirk Musikisi Unison Erkek Korosu’dur.”

1938 yilinda Ankara Radyosu’nun yayina baglamasiyla, Mesut Cemil’in
yonetimindeki bu koro, “Klasik Tiirk Miizigi Korosu” ve “Tarihi Tiirk Musikisi
Erkekler Korosu” isimleri ile faaliyetlerine devam etmistir.1941 yilinda yine Mesut
Cemil tarafindan “Yurttan Sesler Toplulugu” ismiyle halk miizigi icras1 yapan bir
topluluk olusturulmustur. Bu topluluk ile Tarihi Tiirk Miizigi Korosu’nun ses
sanatcilart kadrosu aynidir, ancak halk miizigi icras1 yapilacagli zaman halk miizigi

sazlar1, Tiirk miizigi icras1 yapilacagi zaman Tirk miizigi sazlar1 kullanilmistir.

“Mesut Cemil’in kurup yonettigi Tarihi Tirk Musikisi Korosu, bir miiddet
sonra “Karma Koro” ismini almis ve basma, kendisinin 1951 yilinda Istanbul
Radyosu Miidiirliigii'ne tayini iizerine, Rusen Ferit Kam getirilmistir.” Mesut
Cemil’in korosunda, o devirde pek fazla seslendirilmeyen eski eserler secilerek
seslendirilmis, klasik icra anlayisina sadik kalmaya 6zen gosterilmistir. “...Mesut
Cemil’in yonettigi koro daha dnceki hicbir salon konseriyle karsilastirilamayacak bir
dagara el atiyordu. Bu radyo konserlerinde Osmanli-Tiirk musikisinin en ciddi
eserleri “takim”lar (iki beste, iki semai) halinde topluma sunuluyor, sarkilarda da
dagarin agirbashi ve se¢gme oOrnekleri okunuyordu.” Mesut Cemil’in korolarinda,
disiplinli, sade ve anlasilir bir icra goriilmektedir. Mesut Cemil ile ortaya ¢ikan bu
diizenli ve disiplinli icra, yapilan diger solo ve toplu icralara da olumlu yonde etki

etmistir.
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Mesut Cemil’in koroda uyguladigi klasik icra tarzi, Nevzat Athig’in koroyu
devralmasiyla biiyiik degisikliklere maruz kalmistir. Nevzat Atlig’in koroyu yonetme
tarzi, Mesut Cemil’den olduk¢a farklidir. Mesut Cemil, korosunda ritim saz
kullanmamis, ancak ritmin disina da ¢ikmamistir. Nevzat Atlig’da ayni sekilde ritim
saz kullanmamustir, ancak ritmin disina ¢ikan bir icra tarzi gelistirmistir. Nevzat
Athig’in ritim saz kullanmamasinin nedenleri tam olarak bilinmemektedir. Bununla
birlikte farkli bir icra tarzi yarattigi, kendine has bir Tiirk miizigi yorumu meydana

getirdigi gercegi de gdz ardi edilemez.

Yeni yaratilan bu tarz, daha sonra Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu’nda aynen devam ettirilmistir. Nevzat Atli§’in korosunda farkli bir anlayis
vardir. O, koroyu bir solist gibi diisiinmiis ve eserleri bu diisiinceyle yorumlamistir.
1950’li yillarda, devlet kurumlar1 biinyesinde kurulan korolarin yani sira, gesitli
musiki cemiyetlerinin ¢atis1 altinda da korolarin kuruldugu goriilmektedir. “Bu
cemiyetlerin basinda Dariittalim-i Musiki, Sark Musiki, Dariilfeyz-i Musiki, Uskiidar
Musiki Cemiyet’leri ile Ileri Tiirk Musikisi Konservatuar1 Dernegi gelir. Istanbul
Universite korosu ve Belediye Icra Heyeti’nden sonra, halk tabanli korolar arasinda,
Emin Ongan’mn 6grencisi bestekar Erding Celikkol yonetimindeki Bursa Biiyiiksehir
Belediye Konservatuart Korosu’nu da anmak yerinde olacaktir.” Mesut Cemil ile
radyolarda baslayan diizenli korolarin sayisi, ¢esitli kurumlarin biinyesinde zaman
icerisinde hizla artmistir. Korolarin sayisi arttik¢a, bu korolarin kadrolar1 da giderek

daha kalabalik bir hale gelmistir.

1975 yilinda Kiiltiir Bakanlhig: tarafindan Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu kurulmustur. Bu korolar zamanla baska sehirlerde de kurulmus ve sayilari
giderek artmustir. Ulkemizde ¢esitli cemiyet ve dernek korolari, belediye
konservatuarlar1 korolari, tiniversite korolar1 ve ¢esitli egitim kurumlar1 blinyesindeki
korolar faaliyetlerine hala devam etmektedir. Bunlara ek olarak giinlimiizde kisisel
cabalarla kurulan 6zel fasil gruplar1 ve saz musikisi topluluklari, Tiirk miizigi toplu

icra gelenegine 6nemli katkilarda bulunmaktadir.
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2.4. Tiirk Miizigi Toplu icra Geleneginde Cesitli Topluluklar

Tiirk miiziginde toplu icra gelenegi, baslangicindan bu yana stirmiistiir. Zaman
igerisinde Tiirk miizigi toplu icrasi yapan, sosyal yasamdaki gelismeler ve toplumun

ihtiyaclarina bagl olarak farkli icra yapilar1 ve topluluklar1 olugsmustur.

Bu topluluklarin en 6nemlisi, Tiirk miizigi toplu icra geleneginde 6zel bir yeri
olan “fasil heyetleri”dir. Fasil icrasin1 idare eden kisi, fasil heyetinde okuyucu olarak
gbrev yapan hanendelerin en tecriibelisi olan “serhanende”dir. Serhanende, bendir
veya def calarak, belli bir program igerisinde diizenlenmis eserleri okur, bu okuma
esnasinda “hanende’ler (ses sanatc¢ilari) ile “sdzende”lerden (saz sanatgilari) olusan

toplu fasil icrasini yonetir.

Osmanlilarda fasil heyetleri, ilk kez Enderun’dan yetisen 6grenciler tarafindan
olusturulmustur. Tarihteki en kalabalik fasil heyetinin ise III. Ahmet’in ogullarinin
stinnet toreninde 80 kisilik hanende ve sazendeden olustugu bilinmektedir. II.
Abdiilhamit doneminde kurulan fasil heyetlerinden sonralar1 bu heyetler “Fasl-1
Atik” ve “Fasl-1 Cedid” olmak iizere ikiye ayrilmistir. Fasl-1 Atik, Tiirk miizigi
sazlar1 kullanilan ve klasik fasil tarzinda icralar yapan topluluktur. Fasl-1 Cedid’de
ise yalnizca Tiirk miizigi sazlar1 kullanilmamus, cesitli batt miizigi sazlarina da yer
verilmistir. Fasl-1 Cedid’in 6nemli bir 6zelligi ise repertuarinda ¢oksesli eserlere yer

vermis olmasidir.

19. yiizyilda, repertuar1 daha c¢ok sarki-tlirkiilerden olusan yeni bir icra
toplulugu, “Incesaz Heyeti” ortaya ¢ikmustir. incesaz heyetleri, Istanbul’da toplu
musiki icralar1 yapilan kahvehanelerde dogmustur. Bu topluluklarn fasil
heyetlerinden ayiran en 6nemli Ozelliklerden biri, klasik fasil icrasindaki biiyiik
usiillii eserlerden kiigiik usdllii eserlere dogru bir siralanisin olmamasidir. incesaz
heyetlerinde genellikle agir tempolu, uzun ve biiyiik usillii eserler yerine, daha kolay
anlasilabilir, sozleri daha ¢ok akilda kalabilen eserler icra edilir. Incesaz
heyetlerindeki saz sayis1 ve cesitleri, fasil heyetlerindeki kadar kalabalik degildir.
Heyetin idaresini, fasillardaki gibi hem sarki sdyleyip hem de bendir vuran

serhanende ya da dairezen yapmaktadir.

Osmanlida Tirk miizigi toplu icrasit yapan topluluklardan biri de “kaba saz

takimlar1”dir. Kaba saz takimlarinin repertuarini genellikle oyun havalari, sozli Tiirk
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miizigi formlarindan tavsanca ve kogekgeler olusturmaktadir. Bu takimlarda
kullanilan sazlar genellikle kemenge, lavta, zurna, def ve nakkaredir. Tiirk miizigi
toplu icra geleneginin tarihsel gelisim siireci igerisinde ortaya ¢ikan bu topluluklar,
icra usluplar1t bakimindan ortaya koyduklar1 farklarla birbirlerinden ayrilmislardir.
Bu topluluklar, 19. yiizyilin sonlarinda batililagsma hareketlerinin de etkisiyle ortaya

¢ikan, koro ad1 verilen topluluklara bir altyap1 olusturmustur.

Tiirk miiziginde toplu icra gelenegi, Tiirk miiziginin baslangicindan giiniimiize
degin varligimmi siirdiirmiistiir. Cesitli kurum, kurulus ve mekanlarda yiizyillarca
devam eden toplu icra anlayisi, gerek repertuar, gerekse icra tarzi agisindan
farkliliklar gosteren gesitli topluluklarin, tarih icerisinde olusmasiyla varligin1 devam
ettirmistir. Tirk miiziginde “koro” ismini tastyan topluluklar, yiizyillardir stiregelen
toplu icra geleneginin bir getirisidir. Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklarinin kokli bir

gecmise sahip gelenegin igerisinde daima var oldugu inkar edilemez bir gergektir.

Koklii bir gegmise sahip olan Tiirk Miiziginin tanitimi, yasatilmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi amaciyla kurulmus olan Kiiltiir ve Turizm Bakanligina bagh

Koro ve Topluluklart asagida verilmistir.

Klasik Tiirk Miizigi Korolar:

e Cumhurbaskanlig: Klasik Tiirk Miizigi Korosu

[zmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Ankara Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu

Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Divarbakir Devlet Klasik Tirk Mizigi Korosu

Elaz1g Devlet Klasik Turk Miizigi Korosu

Samsun Devlet Klasik Tiurk Miizigi Korosu

Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu
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Topluluklar

e Devlet Halk Danslar1 Toplulugu

e  Ankara Turk Dinyas1 Mizik Toplulugu

e Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu

e Istanbul Devlet Modern Folk Miizik Toplulugu

e Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu

e Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu

e Edirne Devlet Turk Miizigi Toplulugu

e Konva Tirk Tasavvuf Miizigi Toplulugu

Izmir Devlet Tiirk Diinyas1 Dans ve Miizik Toplulugu
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UCUNCU BOLUM

3. Geleneksel Tiirk Miizigi Literatiiriinde Makam, Usil ve Formlarin
Genel Goriiniimii
Arastirmanin bu bolimiinde geleneksel Tirk miizigi yazili kaynaklarinda

belirtilen makam, ustl ve formlara yer verilecektir.
3.1. Geleneksel Tiirk Miizigi Literatiiriinde Makam Kavrami

Makam

Sozliikte “durulan yer, durak” manasina gelen kelime, Tiirk musikisi tarihinde
ve onun etkili oldugu cografyalarda kullanilan miizik sistemlerinin temelini teskil
eden bir kavramdir; genis tarihi boyunca bagka adlarla da anildigi Dogu musikisine

cok 6zel bir anlam ve kimlik kazandiran 6nemli bir yapilanmayi ifade eder.

Bir makam misikisi olarak tanman Tiirk masikisinin diger bir temel unsuru
sayilan usul bunun yaninda ikinci derecede kalir. Nitekim Kur’an tilaveti, mevlid,
ezan, durak, na‘t, kaside gibi dini ve gazel gibi din dis1 miisiki formlarindan ¢ogunun
bir usulle 6l¢iilmeksizin serbest olarak icra edildigi halde makam sisteminin disinda
kalmas1 miimkiin degildir. Hint mdsikisinde raga, iran musikisinde destgah adi
verilen bu olusumu ifade etmek iizere Orta ¢ag doneminde edvar kelimesi

kullanilmustir.

Dortli-Besliler: Farkli aralikta ve araliklarinin siralanist ile seslerin birbirine
uzakliklar1 degisik, tam olarak dort veya bes sesten olusan kaliplardir. (Cargah
dortliisti, rast dortliisii, ussak dortliisii; cargdh beslisi, rast beslisi, hiiseyni beslisi
gibi.)

Dizi; Bir dortlii ile bir beslinin veya bir besli ile bir dortliniin ard arda

getirilmesinden meydana gelen sekiz sesten olusmus kaliplardir (Ozkan, 2007 :55-
56).
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Tablo 1:Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Dortlii ve Begliler

[ an ] h‘ﬂ'\
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CARGAH AT 1 B
Cargah Dortlusu Cargah Beglisi
o J\
RAST Low B Rt
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o\ o\
~ep T B T T B T T
BUSELIK
Baselik Dértliisii Baselik Beslisi
N WB T T 26
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Eksik Sabd Dértliisii

o \Y
o T S A S
NIKRIZ
Nikriz Beslisi
H bato
AP
)
S T S A
HUZZAM
HiizzGm Beslisi
& ANV
- o
S T K T & T RS
SEGAH . . .
Segdh Beslisi Eksik Segéh Beslisi
A1V ANV
[y
T S K T I S K S
MUSTEAR I -
Miistedr Beslisi Eksik Miistedr Beslisi

Seyir: Dizide makam olusturmak tizere belli kurallara bagli olarak gezinmedir.

Cikic1 (durak perdesinden, durak civarindan veya duragin altindaki seslerden

baslayan ve tiz perdelere dogru cikicilik gosteren seyir), inici (tiz durak veya

civarindan baslayip pest seslere dogru inicilik gosteren seyir), inici-gikict (giiglii

civarindan baslay1p inici ve ¢ikici olarak genisleyen seyir) olmak tizere iig tiirliidiir.

Makam seyirleri beste ve icrada son derece 6nemli olan ve genellikle zemin, meyan,

karar adlarini tagiyan ii¢ ana boliimde cereyan eder.

Seyir ¢esitleri makamlarin farklilasmasinda onemli bir unsur oldugundan

dizileri ayn1 olan ussak-bayati-isfahan, neva-tahir, hiiseyni-muhayyer gibi makamlar

seyir ozellikleri sebebiyle ayr1 adlar almis ve degisik kimliklere sahip olmustur.

18




Donanmim: Dizilerdeki farkli araliklarda yer alan, o makama has olup kulakla
ayirt edilebilecek ¢ok kiigiik ses degisikliklerine sahip koma seslerinin gosterilmesine
yarayan ve diyez, bemol adlarin1 alan degistirme/ariza isaretleri ve bunlarin eserin
nota yaziminda gosterilmesidir. Portede anahtardan hemen sonra konulan bu
isaretlerden once bemoller, sonra diyezler belirli bir siraya gore ve ait olduklar1 nota

¢izgisi ve aralifinin tam ortasindan gececek sekilde yazilir.

Durak: Makam dizisinde o makama has olarak kullanabilecek en pest sese

denir.

Gii¢lii: Makamin gatisin1 teskileden, ¢esnisini veren dortlii ile beslinin birlestigi

yerdeki ortak sestir. Durak ve giiclii sesleri makamin en karakteristik perdeleridir.

Karar Perdesi: Misiki dilinde adeta noktalama isaretlerinin yerini tutan ve bir
miizik climlesinin sona erecegini/erdigini hissettiren karakteristik sesler ve
perdelerdir. Tiirk masiki sisisteminde tam karar (bir makamin en 6nemli perdesi
olarak miizigin bitigini belirten ses), yarim karar / muvakkat karar (miizik ciimlesinin
bitecegini hissettirmekle beraber sdylenecek bir iki séz daha oldugunu, nagmenin
kisa bir siire daha devam edecegini ifade eden perde) ve asma karar (verdigi bitis
hissi karardan daha zayif olup her makama goére degisen birden fazla karar sesi)
olmak tizere tige ayrilir. Bir makamin olusup taninmasinda gii¢lii ve durak perdeleri
yaninda karar perdeleri de dnem tasir. Giiniimiizde yaygin bicimde kullanilan Arel-
Ezgi nazariyatinda makamlar basit, sed (gogiiriilmiis) ve birlesik (miirekkep) olmak
tizere tige ayrilmustir. Sekiz sesli bir diziyle 6zellikleri ifade edilebilen makamlar
basit, bir basit veya birlesik makamin duragindan baska bir perdeye gociiriilmesiyle
elde edilenler sed makamlardir. Birlesik makamlar, bazilar1 hari¢ genellikle sekiz
sesli bir diziyle ifade edilemeyen ¢ok ¢esnili ve ¢ok dizili yapilardir. Ancak bu
tasnifin elestirilecek bazi1 yonleri vardir. Mesela basit olarak nitelendirilen
makamlarda bile kiigiik birer gecki Kabul edilmesi gereken asma kararlarin yer
almasi bunlarin da birlesik duruma geldigini gostermektedir. Ayrica sed sayilan
mahur gibi bazi makamlarin yeni gociiriildiikleri perdelerde bazan seyir g¢esidinin
farkliliklar1 sebebiyle yeni gesniler kazanmis olmalari bunlarin da birlesik makam
¢ehresi aldiklarmi belirtir. Tirk masikisinde tarih boyunca 650 civarinda makam
kullanilmistir. (Ozkan, 2007 :94).
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Konu ile ilgili yapilan arastirmalardan hareketle, bu makamlardan 100-120
tanesinin giiniimiize ulastig1 ve gesitli sanat kurumlarinda ilgili makamlardan icralar

yapildig1 gézlemlenmistir.
Farkli donemlere ait makam tanimlar1 asagida verilmistir.

1. Tirk miiziginde belli araliklarla birbirine uyan miildyim seslerden kurulu
bir gam icerisinde 6zel bir seyir kurali olan musiki ciimlelerinin meydana getirdigi

cesniye makam denir.

2. Bir dizide durak ve gii¢liiniin 6nemi belirtilmek ve diger kurallara da baglh

kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir.
3. Nagmelerine, seyrine ve karar perdesine gore nitelenen ses dizisi.

4. Kendine has perde ve araliklardan meydana gelen miizik dizilerinin 6zel

bir ezgi dolasimi (seyir) i¢inde meydana getirdigi yapidir.
Makamlarin Olusumu

Glintimiizde makam olarak adlandirilan, melodik bir seyri ve kurallari olan
ezgisel yapi, gee¢mis ylizyillarda makam, avaze, sube ve terkib olarak cesitli

ozelliklerine gore siniflara ayrilmistir.

15.yiizyilda Abdiilkadir Meragi ( 1353-1435 ) misikimizde “makam” adin1
kullanan ilk miizikolog olarak goriilmektedir. Abdiilkadir Meragi’ye gelinceye kadar
eski masikiciler makam kelimesi yerine bazen “sed” bazen “devir” sozciiklerini
kullanmiglardir. Mesela, Safiyiidiin Urmevi kitabina Kitabii’l Edvar (Devirler Kitabi;

bugiinkii anlam ile “ makamlar kitab1””) adin1 vermistir.

Safiytiddin Abdiilmi’'min Urmevi (1224?-1294) ve Meragi Sistemci Okul
olarak adlandirilan okulu kurmuslar ve gelistirmisler, kendilerinden 6nce yasamis
olan Farabi (873-950), ibn-i Sina (980-1037), Yakup el-Kindi (805-875) gibi

miizikologlarin bilgilerinden istifade etmislerdir.

Sistemci okul doneminde makami olusturan dortlii araliklar Cins olarak
adlandirilmistir.  Dortliiler ii¢ kiiclik araliga boliinmiislerdir. Cinslerin  degisik
sekillerde boliinerek yan yana gelmesi ¢esitli makamsal dizilerin meydana gelmesine

temel olusturmustur. Cinsler yan yana gelerek Devir’leri (sekizliyi) olusturmuslardir.

20



Devirlerin olugsmasina sebep olan cinsler Safiytiddin Urmevi’nin Kitabii’l Edvar’inda
su sekilde ifade edilmistir: 1.Ussak 2. Neva 3. Buselik 4. Rast 5. Nevruz 6. Irak
7.Isfahan 8. Biiziirg 9. Zir-efkend 10. Rehavi 12 Safiyiiddin, kendinden evvel
yasamis masikicilerin biraktiklari makamlart ve tam bir devir niteligini gdsteremeyen
iki tiir eksik devirleri de goz oniinde tutarak, bir siralama i¢inde ayirima gitmis ve bu
ayirim sistemci okulun son donemlerine kadar siniflandirmada esas olarak

tutulmustur. Bu suretle: 12 makam, 6 avaze, 4 sube olusmustur.

Ilk dénemlerde 6 olarak tespit edilen avazeler Ladikli Mehmet Celebi (? —
1500)’ye gelindiginde 7 avaze olarak cogaltilmis Hisar sube olmaktan ¢ikarilarak
sonradan avaze olarak goriilmiistiir. Avazeler bir makam niteligi tasimamakta, dar ve

eksik bir sematik sekil gostermislerdir. 4 ana perde 4 sube halinde diizenlenmistir.

Abdiilbaki Nasir Dede, Tedkik u Tahkik adli eserinde muhtelif cinsler, avazeler
degisik  sekillerde bir araya getirilmesi suretiyle, sonsuz terkiblerin
olusturuldugundan bahsetmektedir. Terkibler giinlimiizde kullanilan birlesik
makamlar simiflamasina karsilik gelmektedir. Eserde terkiblerin sayis1 24 den 48’e
c¢ikarilmis, daha sonra da sonsuz terkiblerin yapilabilecegi ifade edilmistir. Meragi’de
terkibler sube olarak adlandirilmistir. Tam ve bagimsiz diziler olmayip makamlarin

islenmesine ve eklendikleri makamlarin zenginlestirilmesine yarar saglamiglardir.

20.ytlizyilda Tiirk miiziginde bir sekizliyi 24 esit olmayan araliga bolerek 25
perdeyi elde eden Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955), Suphi Ezgi (1869-1962),
Salih Murat Uzdilek (1891-1967) yeni bir sitem gelistirmislerdir. Sistemin
olusmasinda Arel’in katkilarinin fazla oldugu one siiriilerek sadece “Arel Sistemi”
olarak da adlandirilmaktadir. Kaba Cargah perdesinden baslamak {izere tize dogru 11
tane tam besliyi, 12 tane de tam dortliiyii st tiste siralayarak bir oktav araligi iginde
kalan perdeler elde edilmistir. Arel, Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri adl1 eserinde
sekizlinin 24 gayrimiisavi® kisma boliinmesinin ilmi sebebini ve 24 sesi elde etmenin
yollarin1 agiklamaktadir. Elde edilen bu sesler onceki donemlere gore farkl
adlandirmalar da icermektedir. Arel sisteminde ana dizi Cargah dizisidir. Dortlii ve
beslilerin birlesmesiyle makam dizileri olusmaktadir. Bu sistemde makamlar Basit,
Bilesik (Miirekkep), Sed (Gogiiriilmiis) olmak tizere tice ayrilmistir. Bilesik

makamlar, iki ya da daha fazla makamin birlesmesinden, sed makamlar da bazi

1Gayrimiisavi: Esit olmayan
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makamlar1 farkli perdelere gogiiriilmesinden (transpoze) elde edilmektedir. Bu
sistemde kullanilan perdelerin, degistirici isaretlerin ve ana dizinin Tiirk musikisini
yeterince ifade etmedigi gorisleri sik¢a dile getirilse de gerek miizik egitiminde,
gerekse 6zengen egitimde Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi en yaygin olarak 6grenilen ve
kullanilan sistem olmaya devam etmektedir. 20. yiizyilin baglarinda Tiirk miizigi
nazariyati ile ilgilenen diger bir miizikolog da Ekrem Karadeniz (1873-1946) dir.
Kanun ve keman icracisi olup hocasi Abdiilkadir Tore’nin sistemi iizerindeki
calismalarint  yogunlagtirmis ve Ekrem Karadeniz adiyla anilir olmustur.
Karadeniz’in sisteminde bir sekizli i¢inde 41 aralik, 42 ses bulunmaktadir. Rast
dizisini ana dizi olarak kabul etmis; Batinin diatonik 1skalasindaki frekanslara aynen
uymasini ve Rast perdesinin tam karsilig1 olarak Batidaki do notasina denk gelmesini
gerekce olarak gostermistir. Makamlar1 basit ve birlesik olmak iizere ikiye
ayirmaktadir. Makamin 1skalasindaki perdeler ve seyir Ozellikleri goz oOniinde
bulundurularak basit makamlari, iki veya daha fazla makamin birlikte
kullanilmasindan da birlesik makamlar1 olusturmustur. Sistem son donem
nazariyatcilar1 tarafindan, frekans hesaplamalarindaki hatalar ve kullanilirhig

olmadigi bakimlarindan dolay1 elestirilmektedir (Kagar, 2008:147-151).
Sed (Gogiiriilmiis) Makam

SED, herhangi bir dortlii ve besliyi ya da bir makam dizisini kendi yerinden,
yani duragindan alip baska bir perde lizerine; yani baska bir perdeyi durak kabil
ederek, araliklarin1 bozmadan ve gerekli isaret degisikliklerini yaparak goclirmektir.
Ancak biitiin diziler ve c¢esniler Tiirk Musikisi’ndeki biitlin sesler {iizerine
gogiiriilemez.

Sed bir makam dizisinin kendi yerinden baska bir perde {lizerine
gociiriilmesidir. Kendi yerinden baska bir perde lizerine gog¢iiriilen makam dizisinin
basina, goclriildiigii perdenin adi getirilir. Diigadh’da Rast dizisi, Neva’da Hiimayin
dizisi vs. gibi.

Bagka perdelere gociiriilmiis makamlar sunlardir:

1-Cargah (Cagdas)
2-Buselik

3-Kiirdi
4-Zirgile’li Hicaz
5-Nev’eser
6-Segah
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Bu makamlar gociiriildiikleri perdelere gore asagidaki sekilde isimlendirilmis ve
gociriildiikleri yerde bir takim yeni 6zellikler kazanarak kullanilmiglardir. Bunlara

Sed Makamlar veya Gogiiriilmiis Makamlar genel ad1 verilir. (Sayan, 2010:110)

1-Cargah (Cagdas) makami sedleri:
a-Rast perdesinde: Mahur makami
b-Acem Asiran perdesinde: Acem Asiran makami

2-Biselik makami sedleri:

a-Rast perdesinde: Nihavend makami

b-Hiiseyni Asiran perdesinde: Ruhniivaz makami
C-Yegah perdesinde: Sultani Yegah makami

3-Kiirdi makam sedleri:

a-Rast perdesinde: Kiirdi’li Hicazkar makami
b-Hiiseyni Asiran perdesinde: Askefza makami
c-Yegah perdesinde: Ferahniima makami

4-Zirgiile’li Hicaz makam sedleri:

a-Rast perdesinde: Zirgiile’li Stiz’nak ve Hicazkar makamlari
b-Irak perdesinde: Evcara makami (Ana dizisi)

c-Hiiseyni Asiran perdesinde: Stiz-i Dil makami

d-Yegah perdesinde: Sedd-i Araban makami

5-Nev’eser Makam seddi:
Acem Agsiran perdesinde: Reng-i Dil makami

6-Segah makam seddi:
Nim Hicaz perdesinde: Heft-gah makami (Sayan, 2010:110)

3.1. Geleneksel Tiirk Miizigi Literatiiriinde Belirtilen Usiiller

Usil: Eserlerin basindan sonuna kadar, ayni sekilde art arda, birgok kez
tekrarlanan bir kuvvetli ve zayif vuruslar kalibi, dizisidir. Her usaliin kendisine
mahsus bir Orgiisii, lezzeti, anlami, kisiligi vardir. Usulleri olusturan kuvvetli ve zayif

vuruslarin say1 ve uzunluklari farklidir (Behar, 2003: 17).

Ustllerde Mertebe “Mertebe, bir usiliin kalibi bozulmadan degisik nota
degerlerine uygulanmasidir. Yani kullanilan birim zamanin degismesidir. Usillerde
mertebe; canlilik, durgunluk gibi ifade degisikligini ve bir kullanim farkliligini
diizenler. (Bu kullanim sozlii misikide hece dagilimi ile belirir.) Genel yapist ve
repertuar dagilimi bakimindan biiyiik 6l¢iide bir s6zlii misiki olan Tiirk Misikisi’nde

usillerin ve mertebe kavraminin arQiz vezni ve hece dagilimi ile ¢ok yakin iliskisi
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vardir. Mertebe farklar1 yazilan gibi kesin olmayabilir. Ornegin Bestekar birinci
mertebeden bir eserini ikinci mertebe gibi agirca, ya da ikinci mertebe bir eserini

birinci mertebe gibi yiiriik uygulayabilir” (Ungay, 1981:8).

Tiirk Musikisinde usuller vuruglarla belirtilir. El hareketleriyle yapilan bu

vuruglar muntazam bir tempo ile aksamadan, eser bitene kadar icra edilir.

Ustllerin klasik icra tarzi; sag elin sag dize, sol elin sol diz {iizerine
vurulmastyla belirtilir. Ustllere daima sag el ile baslanir. Eser icrasinda usul tatbik
etmek istedigimiz zaman sol el sol diz lizerine konur. Sag el sag dizden bir karis
kadar yukarida tutularak beklenir. Eserin baslama isaretiyle birlikte eserin yapisina
gore sag el sag diz lizerine belirli bir hizda vurulur. Sag el sag dizin {izerine vururken
sol el kalkar. Ustller, paralel ¢izilen iki yatay ¢izgi Ustllerin birinci vurusu daima
kuvvetli olur. Her vurus bir degeri ifade eder. Usiller, ¢izgi iizerine notalar yazilarak
belirtilir. Biiyiik kiymetteki notalar bulunan ustller daima agir icra edilecek ustlleri,
daha az kiymetteki notalarin bulundugu usaller ise daima daha hafif ve hizli

ritimdeki ustlleri ifade eder.

Usillerin ¢izildigi paralel ¢izginin sol tarafina yazilan alt alta iki rakam ustliin
kiymetini belirtir. Ustteki rakam us@liin kag zamanli, alttaki rakam ise her zamanin

ne kiymette olacagini gosterir.

Yazilan eserlerde dizinin seslerini belirten diyez ve bemollerden sonra usil

kiymetini ifade eden rakamlar yazilir.

Tiirk Musikisinde ustller su kelimelerle ifade edilir;
DUM — TEK — TEKE — TEKA — TEKKA — TAHEK

DUM: Kuvvetli zaman demektir. Sag elle sag diz iizerine vurularak ifade
edilir.

TEK: Hafif zaman demektir. Sol elle sol diz tizerine vurularak ifade edilir.

TEKE: Birbirine esit iki zaman, sag ve sol ellerin esit vuruslarla dizler {izerine
vurulmasiyla ifade edilir.

TEKA: Bir uzun ve bir kisa zamani ifade eder. Sag ve sol ellerin sag ve sol
dizlere vurulmasiyla ifade edilir.

TAHEK: Sag ve sol ellerin birlikte havaya kaldirilip dizler iizerine
vurulmasiyla ifade edilir.
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Ust ¢izgi daima sag el, alt ¢izgi daima sol elin vurusunu ifade eder.
Usiller; Basit usller ve Bilesik usiiller olmak tizere iki kisma ayrilir.

e Kiiciik ustller: 2 zamanlidan 15 zamanliya kadar olan ustllere denir.
e Biiyiik ustller: 16 zamanlidan 120 zamanliya kadar olan usuallere

denir.

Nim Sofyan: Bu usl iki zamanlidir.2/8 — 2/4 ve 2/2’lik mertebeleri varsa da en
cok 2/4’liikk mertebesi kullanilmistir. Bu ustlde genellikle oyun havalari, sirto, longa

ve tiirkiiler yazilmigtir.

Semai: Bu usil ii¢c zamanlidir.3/8 — 3/4 ve 3/2’lik mertebeleri varsa da en gok
3/4’1ik mertebesi kullanilmistir. Sarkilarda, tiirkiilerde, ilahilerde ve saz semailerinin

dordiincii hanelerinde kullanilmistir.

Sofyan: Bu ustl dort zamanlhidir.4/8 ve 4/4’liik mertebeleri varsa da en ¢ok
4/4’lik mertebesi kullanmilmistir. Bu ustlde hemen hemen her formda eser

yazilmistir.

Tiirk Aksagi: Bu usil bes zamanhdir.5/8 ve 5/4’lik mertebeleri vardir. Bu

usulde hemen hemen her formda eser yazilmistir.

Yiiriik Semai- Sengin Semai: Bu usil alti zamanlidir.6/8 — 6/4 ve 6/2’lik
mertebeleri vardir. 6/8’lik mertebeye Yiiriik Semai, 6/4’lik mertebeye Sengin

Semai denir.

Devr-i Hindi: Bu usil yedi zamanhdir.7/8 ve 7/4’lik mertebeleri vardir.
Sarkilarda, tiirkiilerde, ilahilerde, kogekgelerde ve saz semailerinin  dordiincii

hanelerinde kullanilmgtir.

Devr-i Turan: Bu ustl yedi zamanlidir. Bu usule Mandira ismi de verilmistir.
7/8’lik mertebesi kullanilmistir. Tirkiilerde, kogekgelerde ve oyun havalarinda

kullanilmustir.
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Diiyek-Agir Diiyek: Bu usil sekiz zamanlidir.8/8 ve 8/4°liikk mertebeleri vardir.
8/4’liik mertebesine Agir Diiyek denir. Bu ustlde hemen hemen her formda eser

yazilmistir.

Miisemmen (Katakofti): Bu usil sekiz zamanhdir.8/8’lik mertebesi vardir.

Sarkilarda, tiirkiilerde, ilahilerde ve oyun havalarinda kullanilmstir.

Aksak-Agir Aksak: Bu ustl dokuz zamanlidir.9/8 ve 9/4’liikk mertebeleri vardir.
9/4’lik mertebesine Agir Aksak denir. Bu ustlde hemen hemen her formda eser

yazilmistir.

Evfer: Bu usil dokuz zamanlidir.9/8 ve 9/4°1liik mertebeleri vardir. Sarkilarda,

tiirkiilerde, Trakya ve Ege yoresi oyun havalarinda kullanilmistir.

Raks Aksagi: Bu ustl dokuz zamanlidir.9/8’lik mertebesi vardir. Sarkilarda,

tiirkiilerde, ilahilerde ve oyun havalarinda kullanilmistir.

Oynak: Bu wustl dokuz zamanhdir.9/8’lik mertebesi vardir. Sarkilarda,

tiirkiilerde, ilahilerde ve oyun havalarinda kullanilmistir.

Curcuna: Bu ustl on zamanlhidir. Sarkilarda, tiirkiilerde, ilahilerde, oyun

havalarinda ve saz semailerinin dordiincii hanelerinde kullanilmustir.

Aksak Semai: Bu usil on zamanhdir.10/8’lik mertebesi vardir. 10/4’lik
mertebesi Agir Aksak adin1 alir. Fasillarin agir semailerinde ve saz semailerinde

kullanilmustir.

Ceng-i Harbi Usilii: 10 zamanl bilesik bir ustllerinin. iki Nim Sofyan ve iki
Semai ustllerinin birlesmesinden (2 + 2 + 3 + 3) meydana gelir. 10/8°lik ve 10/4’liik
dereceleri bulunur. 1. vurus kuvvetli, 2. vurus hafif, 3. vurus kuvvetli, 4. vurus hafif,
5. vurus kuvvetli, 6. vurus yar1 kuvvetli, 7. vurus hafif, 8. vurus kuvvetli, 9. vurus

yar1 kuvvetli ve 10. vurus ise hafif vurulur.

Nim Fahte Usalii: 10 zamanh bilesik bir ustldiir. Yorik Semai ve Sofyan
ustllerinin birlesmesinden (6 + 4) veya 2 Nim Sofyan ve 2 Semai Usillerinin (2 + 3

+ 3 + 2) birlesmesinden meydana gelir. 10/8’lik ve 10/4’liikk dereceleri bulunur. 1.
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vurus yar1 kuvvetli, 2. vurus kuvvetli, 3. vurus hafif, 4. vurus kuvvetli, 5. vurus yari

kuvvetli ve 6. vurus ise hafif vurulur.

Tek Vurus Usulii: 11 zamanh bilesik bir ustldiir. Tiirk Aksag1 ve Yiiriik Semai
ustllerinin birlesmesinden (5 + 6) meydana gelir. 11/8’lik ve 11/4’liik dereceleri
bulunur. 1. vurus kuvvetli, 2. vurus yar1 kuvvetli, 3. vurus hafif, 4. vurus kuvvetli, 5.

vurus yar1 kuvvetli ve 6. vurus ise hafif vurulur.

Frenk¢in Usiilii: 12 zamanli bilesik bir ustldiir. iki Semai ve ii¢ Nim Sofyan
usullerinin birlegsmesinden (3 + 3 + 2 + 2 + 2) meydana gelir. 12/8’lik ve 12/4’lik
dereceleri bulunur. 1. vurus yar1 kuvvetli, 2. vurus kuvvetli, 3. vurus yar1 kuvvetli, 4.
vurus kuvvetli, 5.vurus kuvvetli, 6. vurus hafif, 7. vurus kuvvetli, 8. vurus hafif, 9.

vurus kuvvetli ve 10. vurus ise hafif vurulur.

Sarkr Devr-i Revani Usilii: 13 zamanl bilesik bir ustldir. Semai, iki Sofyan
ve Nim Sofyan ustllerinin birlestirilmesinden (3 + 4 + 4 + 2) veya Devr-i Hindi ve
Yirik Semai Usdllerinin birlestirilmesinden (7 + 6) meydana gelir. 13/8’lik ve

13/4°1uk dereceleri bulunur.

Nim Evsat Us:ulii: 13 zamanli bilesik bir ustldiir. Tiirk Aksagi ve iki Sofyan
ustliinlin birlesmesinden (5 + 4 + 4) meydana gelir. 13/8’lik ve 13/4’liik dereceleri
bulunur. 1. vurus yar1 kuvvetli, 2. vurus hafif, 3. vurus hafif, 4. vurus kuvvetli, 5.

vurus kuvvetli ve 6. vurus kuvvetli veya yar1 kuvvetli vurulur.

Raksan Usdlii: 15 zamanl bilesik bir ustldiir. Iki Semai, Tiirk Aksagi, Sofyan
Ustllerinin birlesmesinden (3 + 5 + 4 + 3) meydana gelir. 15/8’lik ve 15/4’lik
dereceleri bulunur. 1. vurus kuvvetli, 2. vurus yar1 kuvvetli, 3. vurus hafif, 4. vurus
kuvvetli, 5. vurus hafif, 6. vurus yar1 kuvvetli, 7. vurus kuvvetli, 8. vurus yari

kuvvetli, 9. vurus hafif ve 10. vurus yar1 kuvvetli vurulur.

Cifte Diiyek: On alti zamanl ve sekiz vuruslu bir biiyiik usil olup iki diiyekten
meydana gelmistir. 16/8’lik birinci ve 16/4’liik ikinci mertebeleri varsa da ikinci
mertebesi daha ¢ok kullanilmustir.

Nim Berefsan: Tirk masikisinin biiyiik ustllerinden biri olup XV. yiizyildan
beri kullanildigi tahmin edilmektedir. On alt1 zamanli olan nim-berefsan usilii, otuz

iki zamanl1 berefsan usiliiniin zaman bakimindan yaris1 oldugu ve berefsan ustlini
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meydana getiren darplarin yari1 kiymetleri alinarak olusturuldugu i¢in bu ismi
almistir. Nim-berefsan ustlii, bir iic zaman ve bir bes zamanla iki dort zamandan,
diger bir ifadeyle bir semai, bir Tiirk aksagi ve iki sofyanin birbirine eklenmesiyle
meydana gelmistir. Ustliin 16/8’lik birinci ve 16/4’liik ikinci mertebesi mevcutsa da
daha cok 16/4’lik mertebesi tercih edilmistir. Pesrev, beste ve bazi ilahilerde
kullanilan bu wustlle Olgiilmiis eserlerden giiniimiize sadece Serif’in bayati
makamindaki pesrevi ulasmistir. Usiliin 1. darb1 kuvvetli, 2. darb1 zayif, 3. darb
kuvvetli, 4. darb1 zayif, 5 ve 6. darplar1 kuvvetli, 7. darb1 zayif, 8. darb1 yar1 kuvvetli,
9. darb1 zayif, 10. darb1 kuvvetli, 11. darb1 yar1 kuvvetli, 12. darb1 zayiftir.

Nim Hafif: On alti zamanli bir usil olan nim-hafif usiline bu isim, Tirk
musikisinin otuz iki zamanli ustllerinden hafif usdliiniin zaman bakimindan yarisi
oldugu i¢in verilmistir. Hafif ustliiniin ilk iki dért zamani ile son iki dort zamaninin
yan yana getirilmesinden olusturulmus olan nim-hafif ustlii dort adet dort zamandan,
diger bir ifadeyle dort sofyandan meydana gelmistir. Bu ustl ayn1 zamanda darb-1
fetih ve havi ustllerinin son on alti zamanlik bdliimlerini olusturur. 16/4’lik ikinci
mertebesi kullanilan bu usil ile kar, pesrev, beste ve bazi ildhiler Slglilmiistiir.
Ustliin 1. darb1 kuvvetli, 2. darb1 zayif, 3 ve 4. darplar1 kuvvetli, 5. darb1 zayif, 6 ve
7. darplar1 kuvvetli, 8. darb1 zayif, 9. darb1 yar1 kuvvetli, 10. darb1 zayif, 11 ve 12.
darplar1 kuvvetli, 13. darb1 yar1 kuvvetli, 14, 15 ve 16. darplar1 zayiftir.

Fer’: XV. yiizyildan beri kullanilmaktadir. Muhammes ustliinden ¢ikmis
oldugu i¢in Fer'i Muhammes de denir,16 zamanhdir. Dort tane 4 zamandan veya
baska bir deyisle 4 Sofyan'dan yapilmistir (4 + 4 + 4 + 4= 16). Her Sofyan'dan sonra
noktali, 16 zamanin sonunda ise diiz bir ol¢ii ¢izgisi cekmek gerekir.16/4'lik ikinci
ve 16/2'lik {giinci mertebeleri varsa da 16/4'lik mertebe ¢ok daha fazla

kullanilmistir. Pesrevlerde, karlarda, bestelerde kullanilmistir.

Darb-: Tiirki: “Tirki darb” seklinde de zikredilmekte olup XV. yiizyildan beri
kullanildig1 bilinmektedir. On sekiz zamanli ve on {i¢ vuruslu bir biiyiik ustldiir. Bir
yirik semai ile {i¢ sofyanin birlesmesinden meydana gelmistir. Bu ustl “tek”
darbiyla baslayip “diim” darbiyla sona erdigi i¢in digerlerinden farkli bir ozellige
sahiptir. Kar, beste ve 6zellikle na’tlarda kullanilan bu ustlle bestelenmis eserlerin
tamamina yakini unutulmustur. Buhlrizade Mustafa Itr1 Efendi’nin “Na’t-1 Mevlana”

adiyla bilinen meshur rast na’ti, Hiiseyin Sadeddin Arel ve Suphi Ezgi’nin birlikte
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yaptiklar1 c¢alismalar sonucu bu usille notaya alinmistir. Buna ragmen eldeki tek

ornek olan eser serbest ve usllsiiz olarak icra edilmektedir.

Nim Devir: Tiirk misikisinin biiyiik ustllerinden biri olup XV. yiizyildan beri
kullanilmaktadir. Her ne kadar devr-i kebir usiliiniin ikinci dort zamani ile sonra
gelen alti zamanlik bir par¢asinin ¢ikarilmasiyla elde edilip nim-devir (yarim devir)
ismini almissa da devr-i kebir usiiliiniin zaman bakimindan yaris1 degildir. Cikarilan
on zamanin digindaki diger vuruslar devr-i kebir ile aynidir. On sekiz zamanli olan
nim-devir ustlii bir alt1 zamanla ii¢ adet dort zamandan, diger bir ifadeyle bir yiiriik
semai ile li¢ sofyandan yapilmistir. 18/4’liik ikinci mertebesi daha fazla kullanilan bu
usul pesrev, beste ve ilahilerde tercih edilmistir. Ustliin 1. darb1 kuvvetli, 2. darbi
yar1 kuvvetli, 3. darb1 zayif, 4. darb1 kuvvetli, 5. darb1 yar1 kuvvetli, 6. darb1 kuvvetli,
7. darb1 yar1 kuvvetli, 8. darb1 kuvvetli, 9. darb1 zay1f, 10. darb1 yar1 kuvvetli ve 11.
darb1 zayiftir. Nim-devir usiliiniin eskiden kullanilan ilk sekli devr-i kebir ustliinde

de oldugu gibi sade bir yapidadir.

Fahte: Fahte en ¢ok beste, ilahi, 6zellikle pesrev formlarinda kullanilan, 20
zamanli ve 12 vuruslu bir biiylik ustl demektir. Fahte-i kebir ustli fahte usiliiniin
ikinci mertebesinden baska bir sey degildir. Asil ustl fahte ustlidiir. Fahte-i kebir
ondan dogmadir. Fahte usaliine "lenk fahte™ veya "aksak fahte" de denilir. Fahte
usGlii 10 zamanhdir. Her iki usil de mehter havalarinin ustllerindendir.
Kantemiroglu fahte ustliinii, zamanlar1 toplam1 eski halinde 10 olarak bilinirken,
tatbikatta vurulusunun sonundaki "teke teke"lerden dolayr 20 zamanli oldugu bir

devirde tespit etmistir.

Durak Evferi: Yirmi bir zamanh ve sekiz vuruslu bir biiyiik ustldiir. Icerisinde
Tirk aksagi ustli bulunan yegéane iki usulden biri olmasi da diger bir 6zelligidir.
Basta bir Tiirk aksagi ile onu takip eden dort adet sofyandan meydana gelmis olup
21/4’liik ikinci mertebesi kullanilmigtir. Bu usille 6lgiildigi kabul edilen durak
formundaki eserler, usiile dahil olmayan ve altinda genellikle “dost” soziinlin yer
aldig1 4/4°1iik bir not ile baslar. Nota yaziminda bu 4/4°liikk notun basina usil sayisi

olarak 4/4ve ardindan da dl¢iiniin sayisi olan 21/4 ifadesi yazilir.

Hezeg: 22 zamanl olan Hezeg usiliinde bestelenmis eserlerin hepsi kaybolmus
ve elde bir 6rnek eser kalmamistir. Ahmet Avni Konuk beyin Sehnaz makaminda bir

kar1 varsa da Ahmet Avni Bey son ylizyil bestekar1 sayildigina gore yine de elimizde
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tarihten gelme bir belge yoktur. Ustlii, Dr. Suphi Ezgi, Ali Sah'in "Mukaddimetiil
Ustl" isimli kitabindan bulup ¢ikarmistir. Usil 6 + 4 + 4 + 4 + 4= 22 seklindedir. A.

Avni Konuk'un da eserini bu usl yeniden bulunduktan sonra besteledigi
muhakkaktir.

Nim Sakil: 24 zamanlidir. Bir 4 zaman iki 6 zaman ve yine iki 4 zamandan
veya bagska bir deyisle bir Sofyan iki Yiiriik Semai ve yine iki Sofyan'dan yapilmistir.
4+ 6+ 6+4+4 =24 ustli meydana getiren her parcadan sonra noktali ve 24
zamanin sonuna ise diiz kalin bir veya iki ol¢ii ¢izgisi ¢ekilmelidir. Usiliin son 8
zamani Nim devir'in son 8 zamanidir.24/4'liik ikinci mertebesi ve 24/2'lik tigiincii
mertebesi kullanilmistir. Bununla beraber 24/4'liik ikinci mertebe ¢ok daha fazla

kullanilmistir. Pesrev, beste ve karlarda kullanilmistir.

Evsat: 26 zamanlhdir, i¢inde 5 zamanl bir parga veya Tiirk Aksagi bulunan iki
ustlden biridir (Birinci Durak Evferi). Bir 5 zaman iki 4 zaman yine bir 5 zaman ve
sonda iki 4 zamandan veya baska bir deyisle,bir Tiirk Aksagi, iki Sofyan yine bir
Tiirk Aksag1 ve sonda yine iki Sofyan'dan yapilmistir (5+4 +4 + 5 + 4 + 4= 26). Her
kiigiik ustl parg¢asindan sonra noktali ve 26. zamanin sonunda diiz bir Ol¢ii ¢izgisi
¢ekilmelidir,26/8’lik birinci mertebesi ve 26/4'liik ikinci mertebesi kullanilmistir. En
cok Ilahilerde olmak iizere bestelerde ve sarkilarda 26/4'lik ikinci mertebesi

kullanilmistir. Pesrevlerde vardir.

Beste Devr-/ Revani: Bu usile Itri'nin meshur Neva Kar'inda rastlandigi igin
(Neva Kar Usdlii) ismi de verilir, 26 zamanlhdir.13'er zamanl iki kisitmdan meydana
gelmigtir. Her 13 zaman, 5 zaman 4 zaman 4 zaman seklinde siralanir. Baska bir
deyisle bir Tiirk Aksagi, bir Sofyan yine bir Sofyén, bir Tiirk Aksagi, bir Sofyéan yine
bir Sofyan seklinde yapilmistir. 5+4 + 4 + 5+4 + 4=26 usili meydana getiren her
kiiclik ustilden sonra noktali ve 26. zaman sonunda diiz kalin 1 veya 2 6l¢ii ¢izgisi
cekilmelidir. UsGlii meydana getiren Tirk Aksagi ve Sofyan'lar yani biitiin usil
parcalan toplu haldedir. Neva Kar'da kullanilmistir. 1. kuvvetli, 2. yar1 kuvvetli, 3.
zayif, 4. kuvvetli; 5. yar1 kuvvetli, 6. Zayiftir.

Frengifer: Firenk (Avrupa) tarzi Fer usGlii demektir. Firenk¢in ustliinden
cikartildig diisiiniilebilir, 28 zamanlidir. iki tane 6 zaman ile dort tane 4 zamandan

veya baska bir deyisle, basta iki 6/4 Sengin Semal ve onu takiben dort tane
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Sofyan'dan yapilmistir (6 + 6 + 4 + 4 + 4 + 4= 28).Her usilden sonra noktali ve 28
zamanin sonunda diiz kalin bir veya iki 6l¢ii ¢izgisi ¢ekilmelidir. Firengifer’in ilk 12
zamani Firenkg¢in ustliiniin 2’lik mertebedeki ilk 6 zamani, son 16 zamani ise Nim
devir’in aynmidir, 28/4'liikk ikinci mertebesi kullanilmistir. Az kullanilmis bir ustldiir.
Kar, beste, i1ahi, pesrevlerde kullanilabilir. Ayrica Darbeyn ustllerinden bazilarinin
bilesimine girmistir. Elimizdeki Firengifer 6rnekler sadece bestelerdir. Bu bestelerde
her misra 2 usil ve terenniim de 2 usildiir. Terenniimiin sonunda misranin sonundan

bir kisim tekrar edilir.

Devr-I Kebir: XV. asirda bulunmus bir usildiir 28 zamanlidir. Bir 6 zaman iKi
4 zaman yine bir 6 zaman ve arkasindan iki 4 zamandan veya bagka bir deyisle bir
Sengin Semai, iki Sofyan ve yine bir Sengin Semai iki Sofyan'dan yapilmistir (6 + 4
+4 + 6 + 4 + 4=28). Usili meydana getiren her kii¢iik usilden sonra noktal1 ve 28
zamanin sonunda ise bir kalin veya iki diiz 6l¢ii ¢izgisi ¢ekilmelidir. Ustliin ilk 14
zamani Nim devirin ilk 14 zamani, son 8 zamani da yine ayni uslliin son 8§ zaman
gibidir.28/8'lik birinci mertebesi pek nadirdir. Asil 28/4’liikk ikinci mertebesi
kullanilmigtir. Pesrevler basta olmak lizere kar, beste, ilahi, Mevlevi ayinlerinde
kullanilmistir (Ayinlerde 28/8 mertebeyle iigiincii selamlarda kullanilmustir). Devr-i
Kebir ¢ok kullanilmis bir ustldiir ve gayet ahenklidir. Bu bakimdan Pesrev ve beste-
lerde ¢ok tercih edilmistir. Bu usil ile 6l¢lilmiis besteler ikinci bestedirler. Devr- i
Kebir bestelerde bir misra iki usildiir. Arkadan terenniim gelir ki, bu da ya 1 usl
veya 2 uslldiir. Eger terenniim 1 usil ise, 1afzi terenniim yapilir ve sonunda misranin
sonundan alinmis bir kisim yoktur. Terenniim 2 usil ise birincisi ikai terenniim’diir.
Ikincisinin sonunda misranin sonundan alinmis bir kisim vardir. Kisa sdylemek
gerekirse; terenniimii 1 us@l olanlar misra 2 us@l olduguna gore, misra ile 3 usil;

terennimu 2 ustl olanlar ise misra ile birlikte 4 ustldir.

Remel: XV. veya XVI. asirda bulunmus bir ustldiir,28 zamanlidir. Basta bir 4
zaman sonra bir 6 zaman, sonra bir 4 zaman, sonra bir 6 zaman ve nihayet iki tane 4
zamandan veya bagka bir deyisle, sirasiyla bir Sofyan, bir Yiiriik Semai, bir Sofyan,
bir Yiirik Semai ve iki tane Sofyan'dan yapilmistir. (4 + 6 + 4 + 6 + 4 + 4= 28).
Usilii meydana getiren her kiigiik ustilden sonra noktali ve 28 zamanin sonunda ise
bir diiz kalin bir veya iki 0l¢ii ¢izgisi c¢ekilmelidir.28/4'liik ikinci mertebesi ve

28/2'lik iiciincii mertebesi kullanilmistir. Ugilincii mertebe ¢ok daha fazla
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kullanilmistir. Pesrev ve bestelerde kullanilmistir. Remel ushlii ile Olgiilmiis
bestelerde her misra 1 usil ve terenniim de 1 usil olmak lizere, misra terenniim ile

birlikte 2 usil olur. Terenniim sonunda misranin sonundan alinmis bir kisim vardir.

Muhammes: XV. veya XVI. asirdan beri kullanilan bir ustldiir. 32 zamanlidir.
Sekiz tane 4 zamandan veya baska bir deyisle sekiz tane Sofyan'dan meydana
gelmigtir (4 +4 +4+4+ 4+ 4+ 4 + 4= 32). Her 4 zamandan sonra noktali, 32
zamanin sonunda ise diiz kalin bir veya iki 6l¢ii ¢izgisi ¢ekilmelidir.32/8'lik birinci,
32/4'lik ikinci, 32/2'lik {i¢lincli mertebeleri varsa da en ¢ok 32/4'liik ikinci mertebesi
kullanilmistir. Bu ustildeki bestelerde misra 2 usil onu takiben terenniim 1 usdl ve
onu takiben 4. Ustlde misranin sonundan alinmis bir kism1 vardir. Pesrev, Kar, beste

ve ilahilerde kullanilmastir.

Hafif: Bu usiliin 32/2'lik tiglincii mertebesi ile birinci, 32/4'lik ikinci mertebesi
ile ikinci besteler ol¢iilmiistiir. XV. veya XVI. asirda icad edilmistir,32 zamanlidir.
Sekiz tane 4 zamandan veya bir baska deyisle sekiz tane degisik formada Sofyan'dan
yaptlmigtir. (4 +4 + 4 + 4 +4 + 4 + 4 + 4= 32). Usdli meydana getiren her 4
zamandan sonra noktali ve 32 zaman sonunda diiz kalin bir veya iki 6l¢ii ¢izgisi
cekilmelidir. Usiliin ilk 8 zaman1 Nim hafif, son 12 zaman1 ise Muhammes’in son
kismidir.32/8'lik birinci mertebe, 32/4'liik ikinci mertebe, 32/2'lik {i¢ilincii mertebesi
kullanilmigsa da en c¢ok 32/4 ikinci mertebe, bundan biraz daha az 32/2 iglinci
mertebeleri kullanilmigtir. 32/4'lige Hafif, 32/2'lige Agir Hafif denir. Pesrev, kar,
beste ilahi, tevsih gibi formalarda kullanilmistir. Hafif usilii ile dlgililen bestelerden
misra 1 usdl terenniim de 1 us@ldiir. Terenniim sonunda misranin tekrari yoktur.

Hafif usil gidisi hareketli bir ustldiir.

Berefsan: Otuz iki zamanli ve on doért vuruslu biiyiik usldiir. Iki yiiriik semai
ve cesitli sekillerdeki bes sofyanin siralanmasindan meydana gelmistir. Beste,

pesrev, tevsih, kar ve ilahilerde kullanilmistir.

Sakil:48 zamanlhdir. Basta bir 4 zaman sonra bir 6 zaman yine bir 4 zaman
sonra ii¢ tane 6 zaman ve nihayet dort tane 4 zamandan veya baska bir deyisle; basta
bir Sofyan sonra bir Yiiriik Semai, yine bir Sofyan, sonra {i¢ tane Ylriilk Semai ve
nihayet dort tane Sofyan'dan yapilmigtir (4 + 6 +4+6+6+6 +4 +4 +4 +4=48).
48/4'ik ikinci ve 48/2'lik mertebeleri kullanilmistir. 48/4'liik ikinci mertebeye Sakil,
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48/2'lik Agir mertebeye de Agir Sakil adi verilir. Pesrev, kar, beste gibi biiyiik
formalarda kullanilmistir. Bu ustlle olgiilmiis bestelerde zeminhane 1 wusil,
miyanhane 1 usil olmak {izere biitiin bestenin timii 2 ustldiir. Her misra da 1 usil ile
oOlgiiliir. Demek ki, zeminhane 1 usil ile bestelenmig bir misra miyanhanede 1 ustlle
bestelenmis bir misra olmak lizere eser bestelenmis olur. Terenniimler ustliin son 4
zamani i¢inde yapilir ve gayet kisadir. Misra sonlarindan' alinmis kistm da yoktur.
"Darplarin kuvveti sema iizerinde gosterilmistir. Vurulusu: Usil eskiden daha sade

vurulurdu. Sonralar1 baz1 kisimlar velvelelendirilmistir.

Havi: 64 zamanlidir. Iki tane 4 zaman sonra iki 6 zaman sonra yedi tane 4
zaman ve bir Nim Hafif (dort tane 4 zaman)den veya bir baska deyisle basta iki
Sofyan, sonra iki Yiriik Semai, sonra yedi tane Sofyan ve buna bir Nim Hafif
ustliiniin (dort tane Sofyan) eklenmesinden yapilmistir (4 + 4 + 6 + 6 + 4 + 4 +
4+4+4 + 4 +4 + 4+ 4+ 4 + 4 + 4= 64). Eger baska bir gozle bakarsak, degisik
zamanlardan meydana gelmis ilk 32 zamandan sonra bir Fer ustlii ve bunu takiben
bir Nim Hafif ustliinden meydana gelmistir. 64/4'liik ikinci mertebesi ve 64/2'lik
ticlincii mertebesi vardir. 64/2'lik mertebesine Agir Havi Usdlii denir, d- Besteler ve
pesrevlerde kullanilmistir. Havi ustli ile 6l¢iilmiis bestelerde her hane (zemin ve
miyan) ustldiir. Ik 32 zamanda misra bunu takib eden 32 zamanda yeni Fer usilii ile

terenniim basglar. Terenniim sonunda misranin tekrar1 yoktur.

Darb-I Fetih: XVI. asirda icad edilmis bir ustldiir. Bir ka¢ usiliin terkibinden
meydana gelmis Zencir ve Darbeyn ustlleri bir yana birakilirsa Darb-1 Fetih ustlii en
biiyiik ustldiir,88 zamanlhdir. Bir 4 zaman, bir 6 zaman, dort tane 4 zaman, iki 6
zaman, li¢ 4 zaman bir 6 zaman, dort tane 4 zaman (ki bu son dort birim bir Fer’
ustlidiir) ve tekrar dort tane dort zaman (ki bu da Nim Hafif ustlidiir)dan
olusmustur*Bunu bagka tiirlii sdylersek; Darb-1 Fetih ustlii, basta bir Sofyan, bir
Yiiriikk Semai sonra dort tane Sofyan, iki yiirik Semai, ii¢c Sofyan, bir Yiiriik Semai,
ardindan Fer’ usiliinii olusturan dort tane Sofyan ve bunun ardindan da Nim hafif
ustliinii olusturan dort Sofyan’dan olusmustur.88/4 ikinci mertebesi ve 88/2'lik
ticlincii mertebesi (Agir Darb-1 Fetih) kullanilmistir. Darb-1 Fetih usulii Pesrevlerde
ve bestelerde kullanilmigtir. Bu ustlle 6lgiilmiis Pesrevler genellikle bes haneli olur.
Pesrevlerin her hanesi 1 usildiir ve teslim usuliin Nim Hafif kismu ile baslar ve onun

sonunda biter. Bestelerde ise yine misra terenniimii ile 1 ustldiir. Terenniim ustliin
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ilk 32 zamanindan sonra baslar ve 88. zamanin sonunda biter. Terenniim sonunda
misranin nihayetinden alinmis bir kistm bulunur. Bu usildeki besteler; Zemin +

Terenniim = 1 usll, Miyan + Terenniim = 1 usil olmak iizere biitlin beste 2 usildiir.

Nim Zencir: 60 zamanlidir. Bir Agir Diiyek (8/4); bir Lenk Fahte (10/4) (Niin
Fahte), bir Nim Cember (12/4), bir Ayin Devr-i Revani (14/4) ve bir Nim Berefsan
ustllerinin kendi formalarinda pespese siralanmasiyla elde edilir. Bu bes ¢esit ustliin
hepsi ikinci yani 4'liik mertebededir. 8 zamanli usille baslayip, ikiser zaman artarak
16 zamanliya kadar gelir. (8 + 10+12 + 14 + 16 = 60). Bu usiliin toplam zaman
sayist 120 zamanli Cember'in yarisidir. Zencirin dorder zaman artarak siralanmasi
karsisinda, bu sekil Zencir onun yaris1 kadar yani ikiser zaman artarak gider. Bu
bakimdan bu ¢esit Zencir'e (Nim Zencir) diyebiliriz. Bu ustlle 6l¢iilmiis eserlerin
basina (60/4) yazmali ve meydana getiren her uslliin basina o usiliin rakamini
yazmali ve o usli meydana getiren kiigiikk usil veya zamanlart noktali 6lgii
cizgisiyle ayirmali, o usiliin sonunu diiz bir 6l¢ii cizgisiyle ayirmali 60 zamanin
sonuna ¢ift diiz ¢izgi ¢ekilmelidir, 60/4'lik ikinci mertebesi kullanilmistir. Pesrev ve

bestelerde kullanilmistir.

Zencir: 120 zamanhidir. Bir ¢ifte Diiyek (16/4), bir Fahte (20/4), bir Cember
(24/4), bir Devr-i Kebir (28/4), bir Berefsan (32/4) ustllerinin kendi formalarinda pes
pese siralanmalart ile elde edilmistir. Bu bes ¢esit ustliin hepsi ikinci mertebede yani
4'lik mertebededir. 16 zamanl usille baslayip, 4'er zaman artarak 32 zamanliya
kadar gelir (16 + 20 + 24 + 28 + 32 = 120). En basa 120/4 yazarak her ustliin basina
ustl rakamini ve onu meydana getiren kiiclik ustl veya zamanlar noktali 6lgii
cizgisiyle, her usiliin sonu diiz bir 6l¢ii ¢izgisiyle 120 zamanin sonu ise diiz iki 6l¢ii
cizgisiyle ayrilmalidir. Onu takip eden Zencir usGliniin basma yine 120/4
yazilmalidir.120/4'liik ikinci mertebesi kullanilmistir. Pesrev, beste ve karlarda
kullanilmistir. Zencir usilil ile dlglilmiis bestelerde misra ve terenniim 1 ustldiir.
Misra Cifte Diiyek'le baglar ve Cember sonunda biter. Devr-i Kebir de terenniim ile
baslar ve Berefsan ustliinde de misranin sonundan alinmis bir kisim tekrar edilir.
Dede Efendi'nin Sultani Yegah bestesinde Berefsan yoktur. Bu sebeple hem ustl 88
zamanli olur, hem de terenniimden sonra misranin sonundan alinan kismin tekrari
yoktur. Dede'nin kullandig1 bu Berefsan'siz ustile hem bir ¢esit Zencir, hem de bir

cesit Car ustl demek kabildir.
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Car(Cihar):124 zamanli. ¢ihar, Farsca dort demektir. Bu usul de dort ayri
ustilden meydana geldigi i¢in dort ustil manasina bu isim verilmistir. Car ustliinde
kullanilan ustllerin hepsi 4'liik yani ikinci mertebede kullanilmistir. NimSakil (24/4)
+ Sakil (48/4) + Fahte (20/4) + Berefsan (32/4)= 124/4. Bu ustilden elimizde sadece
sahibi mechul bir Hiiseyni pesrevi yardir ve XVI. asra aittir. Bu ustle bir ¢esit Zencir
de denilebilir. Kudiimle vurulusu ise, ustlii meydana getiren ustllerin 6nceden

bilinen velveleli vuruslari sira ile yan yana getirmekle olur (Ungay, A.g.e.,1981:8).

3.2. Geleneksel Tiirk Miizigi Literatiiriinde Belirtilen Formlar

Diinyanin her ¢esit edebiyatinda, doguda olsun, batida olsun, nasil, zaman
icinde olusmus, yazar veya sairlerin kurallarina uymak durumunda bulunduklar
edebi kaliplar varsa, cesitli miiziklerde de yine zaman i¢inde olusmus, bestecilerin
ilhamlarimi ses sanatina dokerken uymak durumunda bulunduklar1 beste kaliplari
vardir. Bu kaliplarin adina genel olarak -Fransizca'dan alinan bir terimle- ‘form’
denilmektedir. Formlarin tarih iginde, ¢esitli sosyo-kiiltiirel sebeplerle adeta moda
halinde degisiklikler ge¢irmis olmasi da ilgi ¢ekicidir. Mevlevi kiiltiiriinde 16.yy. dan
sonra gelistirilen ayin masikisinin form olarak sabit kalmis ve hep daha biiyiik bir
itibarla kullanilmis olmasimma mukabil, dindisi misikide 15-17.yy.in gbzde formu
olan Farsca giifteli, uzun terenniimlii Kar'lar. 17.yy. dan sonra yerlerini Tiirk¢e klasik
divan giifteli ve ¢cok daha kisa terenniimlii Beste ve Semai'lere birakmais, 19. 15 yy.da
lirik giifteli romantik Sarki'lar beste ve semailerin yerine ge¢mis, 20. yy.da da aruzlu
sarkilar yerlerini, giifteleri hece veya serbest vezinlerle yazilmig Fantezi'lere

birakmistir (Tanrikorur, 2003:47).

Pegsrev: Fasillarda bas taksimden sonra icra edilir. Beste’ler gibi biiyiik
usullerle bestelenmesi ve ustl degisikligi yapilmamasi, hane adi verile dort
boliimden olusmasi, boliim sonlarinda siirdeki redife biiyiik formlu eserlerdeki
Terenniim’e, Sarki formundaki Nakarat’a, Tiirkiilerdeki Baglanti’ya karsilik-eskiden
Miilazime, son zamanlarda Teslim denen eklentiler olmasidir. Sematik kurulusu:
A+a,B+a,C+a,D+a’dir. Melodik kurulusunda ise 1.hane ve Teslim, adina baglandigi
makamin melodik tarifine,2.ve 4. Hane yakin perdelerde seyreden komsu
makamlara,3.hane uzak (tiz)perdelerde seyreden makamlara yapilan Meyan (orta

bolge) geckisine tahsis edilir. Fihrist Pesrev: Cesitli makamlarin belli sira i¢inde
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melodik tariflerinin verildigi, didaktik amagli bir tiir saz kar-1 natik’dir (Tanrikorur,
2003:51).

Saz Semai: Saz eseri formudur. Klasik faslin ve Mevlevi Ayinlerinin sonunda

calmir. Aksak semai ve semai usulleri ile bestelenmistir. Genellikle 4 hanedir

(Oztuna, 1990 269)

Medhal: ik defa Tanbiri-besteci R.S. Fersan'in kullandig1 bir tiir pesrev.
Pesrevden farki kiiclik ustllerle bestelenmesi, yine dort haneli ama daha kisa olmasi,
melodik ve ritmik yapisinda yeni anlayislarin hos goriilmesi ve bazi1 boliimlerinin

Karabatak tekniginde usulsiiz olarak yazilabilmesidir (Tanrikorur, A.g.e51).

Longa: Yiirik karakterde bir oyun havasidir. Romen asillidir. Tiirk
bestekarlari, son zamanlarda bu adla oyun havalar1 bestelemislerdir. Bilinen ilk
longalarimizin 1880 ‘den eski tarihli olmadiklar1 sdylenebilir. Daima nim sofyan
usuliindedir. Genellikle dort hanelidir. Her hane, nakarati ile beraber ikiser defa
calinir. Sonra kivrak bir taksim yapilir. Taksimden sonra biitiin parca ayni sekilde bir

defa daha icra edilir. Tekrarda tempo, biraz daha yiiriitiiliir (Oztuna, 1990; 476).

Sirto: Sofyan ve Nim Sofyan usulleriyle dort hane bestelenen ve yiiriik icra
edilen saz eserleridir. XIX.yilizyildan beri musikimize girmistir. Oyun havasi olarak
icra edildikten baska, fasillarda saz semaisi yerine kullanilmaktadir. Yunan
kokenlidir (Yavasga,A.g.e97).

Oyun Havasi: Raks’a uygun yapida, ¢esitli oyunlarin figiirlerine uygun ritim ve
ahenkte bestelenmis Anadolu ve Rumeli kaynakli otantik Tiirk menseli Saz
Eserleridir. Pesrev ve semailerin yapisina benzer bicimler tasir. Ezgiler hafif ve
nes’elidir. Usul olarak sofyan, Aksak, Curcuna, Devr-i Turan, Devr-i Hindi, Devr-i
Revan; Aksak semai, Yirik Semai gibi kiigiik usullerle olgtilmiistir. Hareketli

yiriik, orta veya agirca olur ( Yavasg¢a, A.g.e 91).

Kar: Eskiden klasik fasillarda I. Bestenin yerine okunurdu. Uzun bir seKil
oldugu i¢in ekseriya usil gegkileri ihtiva eder. Biiyiik usullerle, bazen Devr-i Revan,
Devr-i Hindi, Sengin Semai, Diiyek, Agir Diiyek gibi kii¢iik usullerle bestelenir
(Oztuna, 1990;426).
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Beste: Klasik fasilda Kar varsa ondan, yoksa Pesrev'den sonra okunur.
Ozelligi: Gazel formunda bir klasik siirin iki (bazen bir) beytinin Fer (16/4), Cenber
(24/4), Remel (28/4), Devri kebir (28/4), Hafif (32/4), Muhammes (32/4), Berefsan
(32/4), Sakil (48/2), Havi (64/4), Darb1 fetih (88/4), Zencir (120/4) veya Darbeyn
denen birlesik biiylik usuller kullanilarak, birinci, ikinci ve dordiincii misralarin ayna,
ticlincii [miyani] misranin ayr1 ezgi ile ve misra sonlarina terenniim kismi eklenerek
bestelenmesidir. Terennliimler her iki misrada bir ve uzunca tutulmussa, formun
adma nakis kelimesi ilave edilir, ayrica Sarki formundaki gibi giifte tekrar1 yoktur
(bu son iki husus Agir semai ve Yiiriik semai formu i¢in de gecerlidir). Klasik fasil
uygulamasinda 1. ve II. Beste olarak (L.'ler II'lere oranla daha uzun usullerle

bestelenmek kaydiyla) kullanilmigtir (Tanrikorur, A.g.e49).

Agwr Semai: Klasik fasilda beste ve sarki formu arasinda yer alir (Oztuna
,1990; 28).

Yiiriik Semai: Klasik fasilda Agir semal' den, halk tarzi fasilda Sarki'lardan
sonra okunur. Ozelligi: Aruzun Hezec? bahrine alt vezinlerde yazilmis gazellerin iki
beyitinin Yirik semai (6/4) ustliiyle terenniimlii olarak bestelenmesidir (Tanrikorur,
A.g.e50).

Sarki: Halk tarzi fasillarda Agir semai ile Yiirik semal arasinda okunur.
Ozelligi: 18. yy.dan sonra yayginlasan edebi sekline uygun olarak "a-a-b-a" Kafiye
diizeninde dort (nadiren bes veya daha fazla) misrali ve ¢ogunlukla Aruzun Hezec,
Remel® veya Recez* bahirlerine ait vezinlerde yazilmis giiftelerin, basta Aksak (9/8)
ve Curcuna (10/16) olmak tizere hemen biitiin kii¢iik usullerle, adeten Terenniimsiiz
ve melodik olarak "abcb" semasinda (yani 2. ve 4. misralarin hem s6z, hem melodi
olarak aynen) bestelenmesi ve misralarin normal olarak ikiser 18 defa okunmasidir.
4. misra (nakarat) giiftesi 2.den farkli olan sarkilar oldugu gibi, kiiciik Terenniim

boliimleri olan sarkilar da vardir (Tanrikorur, A.g.e50).

Tiirkii: Turki, kendine 6zgi ¢esitli ezgilerle sdylenen, anonim halk edebiyati

nazim big¢imi ve tiirlidiir. Halk edebiyati nazim tiirleri, anonim halk siirleri ve asik

?Hezec: Mefiiliin, mefailiin, fedliin, mefilii, mefailii tef’ilelerinin gesitli dizilislerinden meydana
gelen, on alt1 vezni olan bir aruz bahri.

3 Remel: Esas1 dort “failatiin” veya “feilatiin”den ibaret olan bir aruz bahri.

4 Recez: Asli dort “miistef’iliin” veya “miifteiliin”den ibaret olan, fakat “miifteiliin”, “miistef’iliin”,
“mefailiin”, “failiin” ciizlerinin degisik siralanisina gore on bes kadar sekli bulunan aruz bahri.
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siirleri olmak iizere ikiye ayrilir. Anonim halk siirlerinin sahibi bilinmez. Tiirkii
dagar1, anonim halk siirlerini igerdigi gibi, sdyleneni bilinen halk siiri bi¢imine de

dahildir. Bu nedenle, Tiirk Halk Edebiyatinin en zengin alanidir (Ugurlu, 2009:887).

Tango: Afrika mense’ili bir danstir.2/2 veya 4/4 yazilir. Uzun zaman dans

miiziginin en énemli formudur. Giiniimiizde bile unutulmamistir (Oztuna, 1990;376).

Kanto: Italya menseili bir tiirdiir. Raks i¢in yapilmis, sanat degerinden yoksun,
giifteleri argo deyimlerle yazilmis, ritmi 6n planda tutan dortliiklerden olusan
sarkiciklardir. Cogunlukla azinlik kokenli bestekarlar veya kantocu hanimlar
tarafindan bestelenmis tiirlerdir. XIX.ylizy1li mutaassip ortaminda eglence metai
olarak gelismis, XIX: yiizyilin da ilk yirmi bes sesi sonuna kadar hayatiyetini
stirdiirmiistir. Ancak 1960’tan sonra bir nevi nostalji niyetiyle tekrar sahnelerde
goriilmeye baslamistir. Sahnede tek kantocunun raks edip sarki okumasinin diginda
oyuncu sayisinin iki, li¢ veya dort oldugu tarzlari da dikkat ¢ekmistir. Meshur
kantocular: Peruz hanim, Samram hanim, Denizkizi Eftelya, Kii¢iik Virjin, Kiigiik
Eleni, Biiyiik Amelia, Madam Viktorya ve Viyolet 6nde gelen isimlerdir (Yavasca,
2002:381).

Fantezi: Halka ¢abuk anlatilabilmesi, piyasada tutulup kazang¢ temin etmesi
bakimindan genelde sanat degeri diisiik, kolay 6grenilir tiirde sablon sarkilara bazi
bestekarlarin itibar etmesi,1920’lerden zamanimiza kadar gittikce artan hizda
gelmis, 1980°den itibaren sarki musikisinin giderek yozlagmasina sebep olacak
dereceye ulagmistir. Bu sarkilarin bir kisminin yapisi geleneksel sarki yapilarina

uymaktaysa da, bir kismi da tiirkii yapilarindan esinlenmektedir(Yavasga,2002: 323).

Kogekee: S6zli musikimizin ilging bir 6rnegidir. Bu tiir kdgekce takimlarinda
kullanilmak tizere ve raksa uygun yapilmis, ritmik, coskulu, zevkli, aranagmeden
zengin, nes’eli, hareketli pargalidir. Ritmik boliimlerin aralarinda serbest ve agirca
okunan(agirlamalar)kismi1 vardir. Icrasinda Tiirk musikisinde kullanilan biitiin
enstriimanlar yer alir. Ancak eskiden oldugu gibi zamanimizda da kemenge, Lavta ve
zilli Def’in 6nemli bir yeri vardir. Kdgekcelerde oynayanlarin repertuara uygun 6zel

giysileri vardir(Yavagga2002:385).
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3.3. Geleneksel Tiirk Miizigi Tarihsel Siirecinde XVII. yiizyildan
Giiniimiize Kadar Tiirk Miizigine Katkist Olan Bestecilerin

Eserlerinin Makam-Usiil- Form Kullanimlari

Aragtirmanin bu bolimiinde, Geleneksel Tiirk Miizigi tarihinde, Tiirk
miiziginin giiniimiize kadar ulasmasinda kilometre taglar1 niteliginde olan
bestekarlarin eserlerinde kullandiklar1 makam, ustl ve formlarin neler oldugu tespit

edilecektir.

Tirklerin yasadig1 genis cografya ve iliskide bulunduklari ¢esitli topluluklarin
sagladig1 etno-kiiltiirel unsurlar nedeniyle zenginlesmis ve renklenmis biiyiik bir
sentez sanat1 olan Klasik Tiirk Miizigi, gelisimini en ¢ok Osmanli Imparatorlugu

doneminde gostermis, repertuarinin neredeyse tamamini bu donemde olusturmustur.

Bu tiirtin en 6nemli belirleyici unsuru, miizigin bestelenisi esnasinda bestecinin
sadik kaldig klasik tisluptur. Eserin konusunu ve bestecinin kismen somut ya da
tamamen soyut olarak isledigi konuya yaklasimini da belirleyen bu iislubun icra
esnasinda korunmasint ve One ¢ikarilmasi, klasik icranin vazgecilmez sartidir

(Cevikoglu, 2005;19).

Klasik Tirk Miizigi son 150 yil iginde ciddi egitim, arastirma ve icra
kurumlarindan mahrum kalis1 nedeniyle, sliregelen mesk halkalar1 biiyiik Olcilide
kirlldigindan, gelenekten gelen makam, usdl, form kullanimi; sazlari: bestelenis
isluplart ve icra Ozellikleri bakimindan bugiin, diinkii zenginlik ve niteliginden
uzaklasmis, yapisal olarak ¢ok farklilagsmistir. Bu fakirlesme ve 6zden uzaklagma, en
az 600 yillik gecmise sahip, Klasik Tiirk Miizigi’nin en biiyiik zenginliklerinden ve
en onemli ayirict Ozelliklerinden biri olan makam kavrami iizerinde belirgin bir

sekilde gozlenebilir (Cevikoglu, 2005;20).

Tiirk nazariyatc1 ve bestekarlarca bugiine kadar olusturulmus ve kullanilmis
makamlarin sayis1 600°t asmis iken, son 100 yil iginde repertuara katilan eserlerin en
cok 20 makamdan bestelendigi ve bu eserlerin bugiin toplam repertuarin %72’sini

olusturdugu goriilmektedir.
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TRT Repertuart incelendiginde 167 makamdan bestelenen toplam eser sayisi sadece
452°dir. Buda toplam repertuarin % 1.91’ine karsilik gelir. Bugiin elimizde Ornegi
bulunmayan makamlarin sayisi ise 300°den fazladir. Klasik Tiirk Miizigi’nin geleneksel
Ogretim ve aktarimi, nota yoluyla degil mesk adi verilen 6zel bir 6gretim sistemiyle
saglandigindan, bu makamlardan bestelenmis bir¢ok eserin kaydedilmedigi icin
unutuldugu ve bugiine bu ylizden gelemedigi soylenebilir. Bu diistincelerden hareketle,
Klasik Tiirk Miiziginin 600 yillik zaman diliminde olusturdugu makam zenginliginin,
bugiin yok olma tehlikesi ile karsi karsiya kaldigini gosterir. Verilen rakamlar
degerlendirilirken, repertuarda bulunan toplam eser sayisinin bilyilik kisminin (yaklasik
% 90’min) 19. Ve 20.yiizyila ait oldugu goéz oniinde tutulmalidir. Tiirk Miizigi’nin
egitim, aragtirma ve icra yapan kurumlarinin hi¢ olmadig1 veya olmasi gereken diizeye
erisemedigi bu donemde, bestecilerin makam kullanimlarinda biiyiik 6l¢iide fakirlesme
olugmustur; repertuardaki farklar buradan kaynaklanmaktadir. Usuller ve formlar
bakimindan da durum aynidir, kisaca 6zetlemek gerekirse:100’i asgkin usul yapisinin
sadece dordiinden bestelenen eserler, repertuarn% 57,06’sm1; 70’1 askin formdan
sadece bir tanesi olan Sarki formundan bestelenen eserler ise repertuarin % 65,84 {inii
olusturmaktadir (Cevikoglu, 2016:21-23).

Asagida tablo 2’ deki belirtilen bestekarlarin eserlerinin verileri, 1990 yilinda

Yilmaz Oztuna’in yazmis oldugu Biiyiik Tiirk Misikisi ansiklopedisindeki ve TRT

repertuarindan elde edilmistir. XVII. yiizyildan glinimiize kadar bestekarlarin

eserlerinde kullandiklar1 makamlarin, Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korolarinda 2014-

2019 yillar1 arasindaki periyodik konser repertuarlarinda kullandiklar1 makamlarin

karsilastirilmast amaciyla genel dagilim tablosu verilmistir.

Tablo 2: XVII. Yiizyildan Giintimiize Bestekarlarin Eserlerinde Kullandiklar1 Makamlarin Genel

Dagilim Tablosu
> —~
™ [Tel
— 3 &
= 3 - 2| g
D
by S g ~| 8| 2
3 sl sl 2 < 8] =] 8 s
el o S Sl 5] 3] 2% <
| =| ®| 5| B ~| & ' < o)
MAKAM gl gl gl gl 2|2 I =] 22| .| &
| S| < 2| = g % .| = o
| & 4] E| = S| = E 2 » (@)
Sl Bl ol |l 2| g| & | 8| g| < =
S| €| S| El 5|2 T & | 2T
S| = = 3] B o | B ] K] < c
2l z| £/ 2| 2| 2| 8| 5| E| £ &
= S| 3| 8l w| 8| 5| <| £| <| &
S22 E| 8|2 2| 2| £| 2|3
S| =S| | A& 8| S| E| &
1 | Acem 11211 1 8 13
2 | Acem agiran 111115 |66 9 3 6 39
3 | Acem Buselik 1 5 1 1 1 9
4 | Acem Kiirdi 2 1 3 6
5 | Anberefsan 1 1
6 | Araban Biselik 1 1
7 | Arazbar 1]3 7 11
8 | Arazbar Buselik 1 1 2
9 | Arazbar Kiirdi 2 2
10 | Askefza 1 1
11 | Bayati 2 4 1121111219 1| 42
12 | Bayati Buselik 4 4
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13 | Bayati Araban 4 10 2 |12 32
14 | Beste Isfahan 2 1 3 8
15 | Bestenigar 14 4 |13 38
16 | Buselik 5 2 5 21
17 | Buselik Asiran 4 4
18 | Biiziirg 6
19 | Cargah 1 2 3
20 | Dilkeshaveran 7 4 |20 32
21 | Dilnevaz 2
22 | Diigah 3 1 1 13
23 | Evg 7 2 8 |1 | 1] 2
24 | Evg Bahri Nazik 2
25 | Ev¢ Maye 1 6 7
26 | Evg Kiirdi 2
27 | Ev¢ Buselik 4 2 9
28 | Evcara 4 2 9 2 18
29 | Ferahfeza 9 1 5 1 16
30 | Ferahniima 20 2 22
31 | Ferahnak 7 6 2 6 3 1 31
32 | Feth- i Hicaz 1 1
33 | Gerdaniye 1 6 2 9
34 | Giilizar 5 1 1 8
35 | Gerdaniye Buselik 1 1
36 | Hicaz 19 10 | 41 |27 | 4 | 7 | 113
37 | Hicaz Asiran 1 4 2 7
38 | Hicaz Rumi 2
39 | Hicazkar 7 |25 3 |3 | 3| 47
40 | Hisar 4 9
41 | Hisar Buselik 5 8 1 9 27
42 | Hiizzam 12 7 |16 10| 4 8 60
43 | Hiizzam-1 Cedid 2 2
44 | Heftgah 2 2
45 | Hiiseyni 2 1 (1216 | 3 7 45
46 | Hiiseyni Asiran 1 4 1 6
47 | Hiiseyni Buselik 5 1 6
48 | Isfahan 4 3 |11 ]| 4 3 1 30
49 | Isfahanek 2
50 | Irak 7 315 21
51 | Karcigar 6 4 127 110 | 8 2 61
52 | Kiirdi 8 | 1] 3] 13
53 | Kiirdil'i-Hicazkar 20 | 22 [ 14| 4 | 69
54 | Kugek 1 1
55 | Lalegiil 3 3
56 | Mahur 5 318 2 1 6 37
57 | Mahur Buselik 4 2 | 4 14
58 | Maye 4 1 7
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59 | Muhayyer 8 5 20| 2 2 1 38
60 | Muhayyer Biselik

61 | Muhayyer Kiirdi 5 1 9 15
62 | Muhayyer Siinbiile 2 2 1 2 8
63 | Miistear 1 4 2 2 10
64 | Narefte 1 1
65 | Neva 1 8 3 4 1 21
66 | Neva Buselik 1 4 1 8
67 | Neveser 2 1 4 1 8
68 | Neva Kiirdi 4 4
69 | Nevruz 1 1
70 | Nigar 2
71 | Nihavend 1 35 10| 3 [ 3| 84
72 | Nihavend-i Kebir 1 1 2
73 | Nisaburek 2 2 9 14
74 | Nikriz 1 1 1 |18 1 24
75 | Nisabur 2 5 2 9
76 | Nuhift 5 12
77 | Pencgah 1 1 4
78 | Pesendide 4 3 7
79 | Rast 5 15 13115 | 4 1 |24 ] 86
80 | Rast-1 Cedid 1 4 5
81 | Rehavi 3 8
82 | Reng-i dil 3 3
83 | Ruhnevaz 3 3
84 | Revnakniima 2 3
85 | Rahat'iil Ervah 1 2 4
86 | Ruy-i Irak 2 2
87 | Saba 2 7 9 [12 | 5 6 3 | 44
88 | Saba Asiran 2 2
89 | Saba Biselik 6 6
90 | Saba Zemzeme 1 7 2 10
91 | Sazkar 1 3
92 | Segah 1 1 110 7 5 5 35
93 | Sipihr 1 3 15 19
94 | Suzidil 2 5 3|5 7 2 26
95 | Siz-i Dilara 11 1 1 14
96 | Suzinak 4 12 |27 | 7 |10 2 64
97 | Sultan-i Irak 5 5
98 | Sultan-i yegah 4 9 1 2 16
99 | Sehnaz 1 9 6 5 5 28
100 | Sehnaz Buselik 4 5 1 11
101 | Sehnaz Haveran 1
102 | Sevkefza 1 4 2 8 2 | 4 21
103 | Sevk-t Tarab 10 2 1 13
104 | Serefniima 1 1
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105 | Siveniima 3 3
106 | Sedd-i Araban 1 1 7 4 2 15
107 | Tahir 111413 8 3 20
108 | Tahir Buselik 1 1 4 6
109 | Tarzi Cihan 2 2
110 | Tarz-1 Cedid 3 3
111 | Tarz-1 Nevin 2 2
112 | Tebriz 2 2
113 | Ussak 1 1|16 |1[14]34]2]1 7 86
114 | Yegéh 9 7 1 17
115 | Zavil 2 1 3
Eser Toplami 14|42 | 85|43 (291 |83 (202|384 409 | 165|168 | 1886

Tablo 2’ den elde edilen veriler 1s181nda, tarihsel siire¢ igerisinde Tiirk Miizigi
Makam, Usial ve formlarinin bestekarlar tarafindan nasil ve ne oranda
kullanildiklarini tespit etmek amaciyla incelenmistir. Tablodan elde edilen verilerin

detayl1 agiklamalarina sonuglar boliimiinde yer verilmistir.

Asagida Tablo 3 te XVII yiizyildan giiniimiize kadar 115 makamdan
bestelenen 1886 eser icerisinde Kkarsilastirma yapabilmek amaciyla en fazla

kullanilan makamlarin dagilim tablosuna yer verilmistir.

Tablo 3: XVII. Yiizyildan Giiniimiize Kadar Kullanilan Makamlarin Dagilimi

")

MAKAM i kS

>

1 | Hicaz 113 6,0
2 | Rast 86 4,6
3 | Ussak 86 4,6
4 | Nihavent 84 45
S | Kiirdi’li-Hicazkar 69 3,7
6 | Suzinak 64 3,4
7 | Karcigar 61 3,2
8 | Hiizzam 60 3,2
9 | Hicazkar 47 2,5
10 | Hiiseyni 45 2,4
11 | saba 44 2,3
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12

Bayati 42 2,2
13 | Acem asiran 39 2,1
14 Bestenigar 38 2,0
15 | Muhayyer 38 2,0
16 | Mahur 37 2,0
17 | Segah 35 1,9
18 | Bayati Araban 32 1,7
19 Dilkeshaveran 32 1,7
20 | Ferahnak 31 1,6

Tablo 3’ ten elde edilen veriler dogrultusunda XVII. Yiizyildan glinlimiize

kadar en fazla kullanilan 115 makam igerisinden en fazla kullanilan makamin ne

oldugunu tespit etmek amaciyla ilk 20 makamin dagilim grafigine yer verilmistir.

Grafik 1: XVIL Yiizyildan Giintimiize Kadar Kullanilan 20 Makamin Dagilim Grafigi

120 A
100 7| 86 86 g4
<+ I 59
80 64 61 60
60 1 45 4 g
| 39 38 38 37 a5 R
40 82—82—3t
Fr
0 B H Yizde
7 — — = — — —
" o s -g « Aé c € ¢ c 8§ = % @ O 5 = % % -
O © un g X ¢ 0 © X > "5 S o W > C g o - C
= o u S N .= G N N QO 4 T o > © o
I D g © N £ N © @9 w C T 3 c 3
L 2oz L3 @©0° 823530 535C¢0C
S T W v I £ T € » S - £ o
=2 o 9 S =R
= o om g 9
= = 83
=]
~

Asagida Tablo 4’de XVIL

eserlerinde kullandiklar1 usullerin,

ylizyilldan giliniimiize kadar bestekarlarin

Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve

Topluluklarinda 2014-2019 yillar1 arasindaki periyodik konser repertuarlarinda

kullandiklar ustillerin karsilagtirilmast amaciyla genel dagilim tablosu verilmistir
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Tablo 4: XVII. Yiizyildan Giintimiize Kadar Kullanilan Usfillerin Genel Dagilim Tablosu

2l o
] S 3
Ll ! — —~
S 8 2 HE
: ha) % ~ = —
3 = = R P =] I s
s X SEEREERE R EE
s USOL gl 5l gl g 2=l 3 o= E o2 | E
7 2| & o gl K 3 5 = gl g @l O
R R
S & 2 El B T P - i <| <
N Ll > c ) = 17,] %
gl oz gl gl 2 g B gl I ogl §
o = I = T | = s | I
i 5| 2| 5 B 5| 2| 3 & g :
=l = =Sl 7] &l & & F = & &
1 | Nim Sofyan (2/4) 1] 2 | 7 | 29
2 | semai (3/4) 5 1] 7 9 | 22
3 | sofyan (4/4) 1 12232 ]11)13] 4 [36] 111
4 | Tiirk Aksag1 (5/8) 1 209 11| 1] 44
5 | Yiiriik Semai (6/8) 4 5131413492613 ]|14] 4 3 119
6 | Sengin Semai (6/4) 111 7 | 3110 10 4 1 37
7 | Devr-i Turan (7/8) 8 1 9
8 | Devr-i Hindi 7/8) 1 313|513 ]|22] 3 67
9 | Diiyek (8/8) 2 111 3]123[5]33]116] 9 39 | 141
10 | Agir Diiyek (8/4) 1]3 1B8l2]2]6 2 | 1] 34
11 | Miisemmen (8/8) 111 9 2 4 26
12 | Oynak (9/8) 1 1
13 | Evfer(9/8) 2 2 |1 1|1 7
14 | Aksak (9/8) 512 45|12 4 |84 ] 23|39 | 33| 247
15 | Agir Aksak (9/4) 311219 4 8 23| 2 61
16 | Aksak Semai (10/8) 1 7 1281121251215 7 |67 | 8 6 188
17 | Curcuna (10/8) 1 3 |47 126|137 7 | 121
18 | Lenk Fahte (10/8) 2 7 1 1 11
19 | Frenkgin(12/8) 2 2
20 | Birlesik Sofyan(12/8) 1 1
21 | Nim Evsat (13/8) 1 2 1] 1 5
22 | Sark-1 Devr-i Revani (13/8) 1 2 3
23 | Ayin Devr-i Revani (14/8) 2|1 6 |1]5 14 29
24 | Raksan(15/8) 1 1
25 | Cifte Diiyek (16/8) 2 1 3
26 | Fer (16/8) 1 2 2
27 | Nim Hafif (16/8) 1 1
28 | Darb-1 Tiirki (18/8) 1 1
29 | Fahte (20/8) 1131 1] 1 7
30 | Durak Evferi (21/8) 111 1 1 1 |111] 1 117
31 | Cenber(24/8) 113]3|3]5 9 1 2 1 27
32 | Agir Cember (24/4) 3 3
33 | Nim Sakil (24/8) 1 1
34 | Frengifer(24/8) 1 1 2
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35 | Evsat(26/8) 1 4 9 3 6 23
36 | Devr-i Kebir (28/8) 11116 5 |11 16 1 31
37 | Remel (28/4) 3 3 6
38 | Agir Remel (28/2) 1 1
39 | Muhammes (32/4) 312121 8]13]5 2 1 26
40 | Berefsan (32/4) 1 1 1 3
41 | Hafif (32/8) 1 2|75 6 ]5]10 1 1 3 41
42 | Sakil (48/8) 2 |12 2 1 5
43 | Havi (64/8) 1 1
44 | Darb-1 Fetih (88/4) 1 1 5 7
45 | Zencir (120/8) 1 121129 |65 26
46 | Degismeli 2 11 1 3 5 1 1 |12 ] 26
47 | Darbeyn (Miirekkep) 1 111 3
48 | Sakil-i azim 1 1
49 | Sakil-i evvel 1 1
Usiil Toplam 12 |36 |85 |43 |248[76 | 204|279 387|145 166 | 1681

Asagida Tablo 5’ te XVII. yiizyildan giinimiize kadar 49 ustilden bestelenen
1681 eser igerisinde karsilastirma yapabilmek amaciyla en fazla kullanilan usallerin

dagilim tablosuna yer verilmistir.

Tablo 5: XVII. Yiizyildan Giintimiize Kadar En Fazla Kullanilan Usil Dagilimi

E
%) Sl
z A 5| &
s UsOL 3 I
@ w S
3
s
1
Aksak (9/8) 247 | 14,69
2
Aksak Semai (10/8) 188 11,18
3
Diiyek (8/8) 141 | 8,39
4
Curcuna (10/8) 121 7,20
5
Yiiriik Semai (6/8) 119 | 7,08
6
Durak Evferi (21/8) 117 | 6,96
7
Sofyan (4/4) 111 ] 6,60
8 Devr-i Hindi (7/8) 67 3,99
9
Agir Aksak (9/4) 61 | 3,63
10
Tiirk Aksagi (5/8) 44 | 2,62
11
Hafif (32/8) 41 | 2,44
12
Sengin Semai (6/4) 37 |2,20
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13 Agir Diiyek (8/4) 34 2,02
14 Devr-i Kebir (28/8) 31 (184
15 Nim Sofyan (2/4) 29 |1,73
16 Ayin Devr-i Revani (14/8) 29 |1,73
o Cenber (24/8) 27 1161
18 Miisemmen (8/8) 26 | 1,55
19 Muhammes (32/4) 26 | 1,55
20 Zencir (120/8) 26 | 1,55
2! Degismeli 26 [155
22 Evsat (26/8) 23 137
23 Semai (3/14) 22 1131
24 Lenk Fahte (10/8) 11 ] 0,65
25 Devr-i Turan (7/8) 9 0,54
26 Evfer (9/8) 7 0,42
2! Fahte (20/8) 7 0,42
28 Darb-1 Fetih (88/4) 7 0,42
29 Remel (28/4) 6 0,36
30 Nim Evsat (13/8) 5 0,30
3t Sakil (48/8) 5 0,30
32 Sark-1 Devr-i Revani (13/8) 3 0,18
33 Cifte Diiyek (16/8) 3 0,18
34 Agir Cember (2414) 3 0,18
3 Berefsan (32/4) 3 0,18
36 Darbeyn (Miirekkep) 3 0,18
37 Frenk¢in (12/8) 2 0,12
38 Fer (16/8) 2 0,12
39 Frengifer (24/8) 2 0,12
40 Oynak (9/8) 1 0,06
41 Birlesik Sofyan (12/8) 1 0,06
42 Raksan (15/8) 1 0,06
43 Nim Hafif (16/8) 1 0,06
44 Darb-1 Tiirki (18/8) 1 0,06
45 Nim Sakil (24/8) 1 0,06
46 Agir Remel (28/2) 1 0,06
47 Havi (64/8) 1 0,06
48 Sakil-i azim 1 0,06
49 Sakil-i evvel 1 0,06
Usiil Toplam 1680 | 100,00

Tablo 5’ ten elde edilen veriler dogrultusunda kullanilan 49 usil igerisinden
en fazla kullanilan ustliin ne oldugunu gérmek amaciyla ilk 20 ustlin dagilim

grafigine yer verilmistir.
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Grafik 2: XVII. Yiizyildan Giintimiize Kadar En Fazla Kullanilan Ustl Dagilim Grafigi

247

250 +
200
141

150 + 21119 117 g9

0 Fr—r T

f

100 E? g o L Frekans
50 1 [ 7 6 6 ) 6 3
HEEEEETEETE m Yizdelik Dagilim

Ir
-1

Ir

Dayek.
Curcuna.
Yiuriak Semai.
Durak Evferi..
Haf
Sengin Sema
Zenc
Evsat

Aksak.
Degismeli

Aksak Semai.
Sofyan.
Devr-i Hindi.
Agir Aksak
Tirk Aksagi
Agir Diyek
Devr-i Keb
Nim Sofyan
Cenber
Miisemmen
Muhammes

Ayin Devr

Asagida Tablo 6’da XVII. yiizyildan gilinlimiize kadar bestekarlarin
eserlerinde kullandiklar1 formlarin, Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korolarinda 2014-
2019 yillar1 arasindaki periyodik konser repertuarlarinda kullandiklar1 formlarin

karsilastirilmast amaciyla genel dagilim tablosu verilmistir

Tablo 6: XVII. Yiizyildan Giiniimiize Kadar En Fazla Kullanilan Genel Form Dagilim Tablosu

> —~
] 0
3 < A
— o) ~ ' <
~ © ) o ©
— ~ © ] ()
> 4 ]38 o & o
NS = ©| = ~ x| T ©
> gl &l 5 § & 2 & 2 g 8 2
z. s S g 2 I = & T S = <
o FORM Sl 5 8 g & = F| o2l g = T
= ' <] — =) ~| = e} 0 R=) 8= o
% a8 4 gl S| E L = gl 2 g ©
ol = e 3| 2 § = 3 g gl g F
bt El 4 gl B T Py m < ~
2l 2| E| @ 2| 8| 3| g g = &
A R
S| 2| 2| 5| ®| 3| 2| 3 & ¥ =
T =l T| Al o N T T N L
1 | Ayin 1|1 8 4 19 33
2 Kar 2 1 4 5 2 5 1 20
3 | Karge 3 3
4 Kar-1 Natik 1 1
5 Beste 5113 8 | 12| 35 | 13| 48 1 1 4 2 142
6 Agir Semai 1 8|14 | 4]18|10]| 22 1 3 71
7 Yiiriik Semai 4 15|13 |4]23 10|21 1 2 1 74
8 Sarki 18| 6 | 99 | 43| 25 | 261|103 | 133|157 | 845
9 Pesrev 3123| 5 7 1 25| 3 3 69
10 | Saz Semai 1211 7| 2 1 58 | 4 6 99
11 | Saz Eseri 19 7 26
12 | Durak 1 1 2 1 1 J111] 1 116
13 | ilahi 2 11| 4 30 6 ]52] 6 |]23] 6 2 | 132
14 | Tekbir 1 1
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15 | Naat 1 (1 1 3
16 | Tevsih 114 1] 2 1 7
17 | Sugul 19 19
18 | Teshih 3 3
19 | Koeekee 1 13 14
20 | Turkii 1 1 4 6
21 | Methiye 1{2 (1 1 5
22 | Mars 1 3 1 5
23 | Oyun Havasi 27 3 30
24 | Gazel 45 415
25 | Mehter 1 1
26 | Salat-ii Ummiye 1 1
27 | Tavsanca 1 1
28 | Tevhid 1 1
29 | Fantezi 3 3
30 | Cocuk Sarkisi 4 4
Form Toplam 14 | 42 | 86 | 43 1249 | 88 | 203 [ 270 | 438 | 156 | 194 | 1783

Asagida Tablo 7° de XVII. ylizyildan gliniimiize kadar 30 formdan bestelenen
1783 eser igerisinde karsilastirma yapabilmek amaciyla en fazla kullanilan formlarin

dagilim tablosuna yer verilmistir.

Tablo 7: XVII. Yiizyildan Giintimiize Kadar En Fazla Kullanilan Form Dagilim1

E

%) )ED

z 5| &

s FORM X -

@ i ]

N

=

>~
1 | Ayin 33 1,85
2 Kar 20 1,12
3 Karce 3 0,17
4 Kar-1 Natik 1 0,06
5 Beste 142 7,96
6 Agir Semai 71 3,98
7 Yiiriik Semai 74 4,15
8 Sarki 845 | 47,39
9 | Pesrev 69 3,87
10 | Saz Semai 99 5,55
11 | Saz Eseri 26 1,46
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12 | Durak 116 | 6,51
13 | ilahi 132 | 7,40
14 | Tekbir 1 0,06
15 | Naat 3 0,17
16 | Tevsih 7 0,39
17 | Sugul 19 1,07
18 | Teshih 3 0,17
19 | Kogekge 14 0,79
20 | Tiirkii 6 0,34
21 | Methiye 5 0,28
22 | Mars 5 0,28
23 | Oyun Havasi 30 1,68
24 | Gazel 45 2,52
25 | Mehter 1 0,06
26 | Salat-ii Ummiye 1 0,06
27 | Tavsanca 1 0,06
28 | Tevhid 1 0,06
29 | Fantezi 3 0,17
30 | Cocuk Sarkisi 4 0,22
Form Toplam 1783 100

Tablo 7’ den elde edilen veriler dogrultusunda kullanilan 30 form igerisinden
en fazla kullanilan formun ne oldugunu goérmek amaciyla ilk 20 sirada yer alan

formlarin dagilim grafigine yer verilmistir.

Grafik 3: XVIIL. Yiizyildan Giiniimiize Kadar En Fazla Kullanilan Form Dagilim Grafigi
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DORDUNCU BOLUM

4. Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin bu boliimiinde, Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu,
Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu, Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, Cumhurbaskanlig1 Klasik Tiirk
Miizigi Korosu ve Edirne Devlet Tiirk Miizigi Topluluklarinin 2014 yili ile 2019
yillar1 arasinda periyodik konser programlarinda icra edilen makamlar, ustller ve

formlarin kullanim sikliklar1 ve yiizdelik dagilimlar tespit edilerek analiz edilmistir.

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Tiirkiye’ deki Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklarinin 2014-2019
tarihleri arasindaki Periyodik konser repertuarlarinda en fazla icra edilen makamlar
hangileridir? Problem climlesinden hareketle asagidaki bulgulara ulagilmistir ve elde

edilen bilgiler 1s181nda yorumlara yer verilmistir.
4.1.1. Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Asagida tablo 8 de Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2014-2019
yillar1 arasinda26 adet periyodik konser programlarinda icra edilen makamlar,

kullanim sikliklar1 ve yilizdelik dagilimlar1 verilmistir.

Tablo 8: Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Makam Dagilim Tablosu

MAKAM Fr. Yiizde (%)
Acem 3 0,68
Acem agiran 21 4,76
Acem kiirdi 1 0,23
Aram-1 dil 1 0,23
Bayati 5 1,13
Buselik 1 0,23
Biiziirg 10 2,27
Ferahnak 5 1,13
Gerdaniye buselik 4 0,91
Gerdaniye kiirdi 2 0,45
Hicaz 76 17,23
Hicazkar 9 2,04
Hiiseyni 12 2,72
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Hiizzam 30 6,80
Hisar 1 0,23
Hisar buselik 13 2,95
Isfahan 2 0,45
Karcigar 8 1,81
Kiirdi 6 1,36
Kiirdi'l-i hicazkar 37 8,39
Mahur 19 4,31
Muhayyer 8 1,81
Muhayyer kiirdi 18 4,08
Miistear 5 1,13
Nihavent 53 12,02
Nikriz 1 0,23
Rahat'il'ervah 7 1,59
Rahatfeza 5 1,13
Rast 4 0,91
Sazkar 1 0,23
Segah 10 2,27
Sultan-i yegah 12 2,72
Suz-i dilara 5 1,13
Sehnaz 13 2,95
Sehnazbuselik 1 0,23
Sevk-efza 11 2,49
Ussak 20 4,54
Zavil 1 0,23
Toplam 441 100,00

Buna gore tablo 8’ den elde edilen veriler 1s5181nda Samsun Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu 2014-2019 yili 26 adet periyodik konserde 441 eser icerisinde 76
adet % 17,23 oraninda Hicaz makaminin en fazla kullanilan makam oldugu tespit

edilmistir.

Tablo 8’ den elde edilen veriler 15183inda Samsun Devlet Klasik Tirk Miizigi
Korosu 2014-2019 yili 26 adet periyodik konserde en fazla icra edilen makamlari

daha net gorebilmek i¢in asagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak miimkiindiir.
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Grafik 4: Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Makam Dagilim Grafigi
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Grafik 4’de Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunun, 2014-2019 yil1 26

adet periyodik konser repertuarlarinda icra edilen tiim makamlar verilmis olup, her

makamin yiizdelik dagilimi agik olarak ifade edilmistir.

4.1.2. Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Asagida tablo 9°da Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunun 2014-

2019 yillart arasindaki 46 adet periyodik konser repertuarlari i¢erisinde en ¢ok hangi

makamda icralarin gergeklestirildigi tespit etmek amaciyla yiizdelik dagilim tablosu

verilmistir.

Tablo 9: Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Makam Dagilim Tablosu

Makamlar Fr. %

Acem Asiran 20 2,91
Acem Kirdi 44 6,40
Bayati 7 1,02
Bayati Araban 3 0,44
Buselik 15 2,18
Evg 10 1,46
Evcara 10 1,46
Ferahfeza 5 0,73
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Giilizar 11 1,60
Hicazkar 30 4,37
Hicaz 61 8,88
Hiiseyni 48 6,99
Hiizzam 26 3,78
Karcigar 12 1,75
Kiirdi'li Hicazkar 50 7,28
Mahur 20 2,91
Muhayyer 16 2,33
Muhayyer Kiirdi 37 5,39
Mubhayyer Siinbiile 11 1,60
Nihavent 88 12,81
Rast 55 8,01
Saba 3 0,44
Segah 27 3,93
Suzinak 10 1,46
Sultan-i Yegah 11 1,60
Sehnaz 19 2,77
Tahir 3 0,44
Tahir Buselik 11 1,60
Ussak 24 3,49

Toplam 687 100

Buna gore tablo 9’ dan elde edilen veriler 15181inda Diyarbakir Devlet Klasik
Tiirk Miizigi Korosu 2014-2019 yil1 46 adet periyodik konserde 687 eser igerisinde
88 adet % 12,81 oraninda Nihavent makaminin en fazla kullanilan makam oldugu

tespit edilmistir.

Tablo 9’ dan elde edilen veriler 15181nda Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu 2014-2019 yili 46 adet periyodik konserde en fazla icra edilen makamlari

daha net gorebilmek i¢in asagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak miimkiindiir.
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Grafik 5: Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Makam Dagilimi

100

4.1.3. Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Asagida tablo 10°da Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunun 2015-2019
yillar1 arasindaki 27 adet periyodik konser repertuarlari igerisinde en g¢ok hangi
makamda icralarin gerceklestirildigi tespit etmek amaciyla yiizdelik dagilim tablosu

verilmigtir.

Tablo 10: Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Makam Dagilim Tablosu

Makam Fr. %
Acem Asiran 11 2,83
Acem Kiirdi 5 1,29
Bayati 12 3,08
Bayati Araban 1 0,26
Buselik 10 2,57
Bestenigar 1 0,26
Evcara 8 2,06
Ev¢ Buselik 6 1,54
Gerdaniye 1 0,26
Gilizar 6 1,54
Hicaz 52 13,37
Hicaz Buselik 6 1,54
Hicazkar 15 3,86
Hiiseyni 9 2,31
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Hiizzam 12 3,08
Karcigar 5 1,29
Kiirdi 5 1,29
Kiirdi'li Hicazkar 53 13,62
Mahur 1 0,26
Mahur Buselik 6 1,54
Muhayyer 10 2,57
Muhayyer Kiirdi 10 2,57
Neva 6 1,54
Nihavent 35 9,00
Nikriz 17 4,37
Nisaburek 12 3,08
Rast 9 2,31
Rast-1 Cedit 1 0,26
Saba 3 0,77
Segah 3 0,77
Suzinak 13 3,34
Sultan-i Yegah 7 1,80
Sehnaz 5 1,29
Tahir Buselik 21 5,40
Ussak 12 3,08
Toplam 389 100

Buna gore tablo 10’ dan elde edilen veriler 1s18inda Mersin Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu 2015-2019 yili 27 adet periyodik konserde 389 eser igerisinde 53
adet % 13,62 oraninda KUrdi’li Hicazkar makammin en fazla kullanilan makam

oldugu tespit edilmistir.

Tablo 10’ dan elde edilen veriler 1s18inda Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu 2015-2019 yili 27 adet periyodik konserde en fazla icra edilen makamlari

daha net gorebilmek i¢in asagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak miimkiindiir.
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Grafik 6: Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Makam Grafigi

4.1.4. Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu
Asagida tablo 11°deBursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunun 2017-2019
yillar1 arasindaki 36 adet periyodik konser repertuarlari igerisinde en g¢ok hangi
makamda icralarin gerceklestirildigi tespit etmek amaciyla yiizdelik dagilim tablosu

verilmigtir.

Tablo 11: Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Makam Dagilim Tablosu

MAKAM Fr. %
Acem Asiran 3 0,68
Acem Buselik 6 1,36
Acem Kiirdi 3 0,68
Arazbar Buselik 11 2,49
Bayati 8 1,81
Buselik 6 1,36
Biiziirk 5 1,13
Dilkeside 2 0,45
Dilnisin 9 2,04
Eve 7 1,58
Evc Buselik 12 2,71
Evcara 9 2,04
Hicaz 12 2,71
Hicaz Buselik 6 1,36
Hicazkar 23 5,20
Hisar 8 1,81
Hisar Buselik 12 2,71
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Huseyni 24 5,43
Hiizzam 15 3,39
Irak 4 0,90
Kiirdi'li Hicazkar 30 6,79
Mahur 23 5,20
Mahur Buselik 4 0,90
Maveratinnehir 2 0,45
Muhayyer 33 7,47
Miistear 8 1,81
Nihavent 22 4,98
Nikriz 6 1,36
Nisabur 11 2,49
Pesendide 2 0,45
Rast 4 0,90
Rehavi 6 1,36
Saba 2 0,45
Saba Buselik 6 1,36
Segah 11 2,49
Suzinak 11 2,49
Suz-i Dil 5 1,13
Suz-i Dilara 6 1,36
Sultan-i Yegah 2 0,45
Sehnaz 3 0,68
Sehnaz Buselik 7 1,58
Sedd-i Araban 11 2,49
Sevkefza 12 2,71
Sevk-u Tarab 4 0,90
Tahir 18 4,07
Tahir Buselik 1 0,23
Ussak 6 1,36
Zavil 1 0,23
Toplam 442 100

Buna gore tablo 11’ den elde edilen veriler 1s18inda Bursa Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu 2017-2019 yili 36 adet periyodik konserde 442 eser igerisinde 33
adet % 7,47 oraninda Muhayyer makaminin en fazla kullanilan makam oldugu tespit

edilmistir.

Tablo 11° den elde edilen veriler 1s18inda Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu 2017-2019 yili 36 adet periyodik konserde en fazla icra edilen makamlari

daha net gorebilmek i¢in asagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak miimkiindiir.
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Grafik 7: Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Makam Grafigi

40
30
20 — 1
10 —————F———— — — -
Fr.
0 -
— c = v ¥ ¥ © X ‘5 € © - N X = = &~ ¢ @© 'T O 9
TEECcRSCOE®TOTBR OB LS 8 O8=7S3585NZ® W%
S 0 83 0 g N an®»E >R EYITELTT G
S S = 9N NURFg o LN 2T NT S U g O
s 55 T332 @3vwsaoaxalg3s 5835
ec=29g P2 @ < 03 3
S=Z I > T € o on :
o =2 © ) S é>4
< = g w (]
o

Asagida tablo 12°de Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunun 2017-2019
yillar1 arasindaki 36 adet periyodik konser repertuarlari igerisinde en ¢ok hangi
formda icralarin gergeklestirildigi tespit etmek amaciyla yiizdelik dagilim tablosu

verilmistir.

Tablo 12: Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Form Dagilim Tablosu

FORM Fr. %
Pesrev 38 8,66
Sarki 227 51,71
Kanto 2 0,46
Beste 53 12,07
Agir semai 33 7,52
Yiiriik semai 36 8,20
Saz semai 33 7,52
Saz Eseri 1 0,23
Tirki 5 1,14
Sirto 1 0,23
Divan 2 0,46
Kar 1 0,23
Gazel 1 0,23
Fantezi 3 0,68
Medhalge 1 0,23
flahi 1 0,23
Oyun Havasi 1 0,23
Toplam 439 100

Buna gore tablo 12’ den elde edilen veriler 1s18inda Bursa Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu 2017-2019 yili 36 adet periyodik konserde %51,71 oraninda Sarki

formlarinin en fazla kullanilan form oldugu tespit edilmistir.

59



Tablo 12’ den elde edilen veriler 1s18inda Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu 2017-2019 yili 36 adet periyodik konserde en fazla icra edilen formlar1 daha

net gorebilmek i¢in asagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak miimkiindiir.

Grafik 8: Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Form Grafigi
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4.1.5. Cumhurbaskanhgi Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Asagida tablo 13’de Cumhurbagkanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosunun 2014-
2019 yillar1 arasindaki 39 adet periyodik konser repertuarlari igerisinde en ¢ok hangi
makamda icralarin gerceklestirildigi tespit etmek amaciyla yiizdelik dagilim tablosu
verilmigtir

Tablo 13: Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu Makam Dagilim Tablosu

MAKAM Fr. %
Acem Asiran 11 1,69
Acem Kiirdi 18 2,77
Arazbar Buselik 4 0,62
Bayati 7 1,08
Bayati Araban 11 1,69
Buselik 7 1,08
Biiziirk 1 0,15
Cargah 1 0,15
Diigah 5 0,77
Eve 5 0,77
Ev¢ ara 3 0,46
Ferahfeza 15 2,31
Ferahnak 11 1,69
Gerdaniye 3 0,46
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Giilizar 4 0,62
Hicaz 69 10,62
Hicazkar 38 5,85
Hisar 1 0,15
Hisar Buselik 14 2,15
Hiiseyni 24 3,69
Hiiseyni Asiran 1 0,15
Hiizzam 26 4,00
Isfahan 1 0,15
Karcigar 14 2,15
Kiirdi 1 0,15
Kiirdi'li Hicazkar 32 4,92
Mahur 46 7,08
Muhayyer 22 3,38
Mubhayyer Kiirdi 1 0,15
Mubhayyer Siinbiile 1 0,15
Miistear 1 0,15
Neva 8 1,23
Nihavent 44 6,77
Nihavend-i Kebir 1 0,15
Nikriz 2 0,31
Nisabur 1 0,15
Nigaburek 7 1,08
Rast 39 6,00
Saba 5 0,77
Saba Zemzeme 2 0,31
Sazkar 13 2,00
Segah 12 1,85
Sultan-i Yegah 12 1,85
Suzinak 21 3,23
Suz-i Dil 9 1,38
Suz-i Dilara 1 0,15
Sedd-i Araban 17 2,62
Sehnaz 14 2,15
Sehnaz Buselik 7 1,08
Sevefza 4 0,62
Tahir 1 0,15
Tahir Buselik 2 0,31
Tarz-1 Cihan 2 0,31
Ussak 18 2,77
Yegah 8 1,23
Zavil 2 0,31
Toplam 650 100
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Buna gore tablo 13” den elde edilen veriler 1518inda Cumhurbaskanligi Klasik
Tiirk Miizigi Korosu 2014-2019 yili 39 adet periyodik konserde 650 eser igerisinde
69 adet % 10,62 oraninda Hicaz makaminin en fazla kullanilan makam oldugu tespit

edilmistir.

Tablo 13’ den elde edilen veriler 1s1ginda Cumhurbaskanlhigr Klasik Tiirk
Miizigi Korosu 2014-2019 yili 39 adet periyodik konserde en fazla icra edilen
makamlar1 daha net gorebilmek i¢in asagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak

mumkindiir.

Grafik 9:Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu Makam Grafigi

4.1.6. Edirne Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu

Asagida tablo 14 ’de Edirne Devlet Tiirk Miizigi Toplulugunun 2014-2019
yillar1 arasindaki 35 adet periyodik konser repertuarlari igerisinde en ¢ok hangi
makamda icralarin gerceklestirildigi tespit etmek amaciyla yiizdelik dagilim tablosu

verilmistir.

Tablo 14: Edirne Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu Makam Dagilim Tablosu

MAKAM Fr. %
Acem 1 0,18
Acem Asiran 14 2,51
Askefza 1 0,18
Bayati 7 1,26
Bayati Araban 10 1,80
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Buselik 6 1,08
Ferahfeza 1 0,18
Ferahnak 9 1,62
Gerdaniye 7 1,26
Hicaz 53 9,52
Hicazkar 13 2,33
Hisar Buselik 9 1,62
Hiiseyni 32 5,75
Hiizzam 58 10,41
Karcigar 28 5,03
Kiirdi 10 1,80
Kiirdi'li Hicazkar 57 10,23
Mahur 5 0,90
Muhayyer 26 4,67
Muhayyer Kiirdi 23 413
Neva 7 1,26
Neveser 6 1,08
Nihavent 71 12,75
Nisabur 1 0,18
Nisaburek 16 2,87
Rast 25 4,49
Saba 9 1,62
Segah 8 1,44
Sultan-i Yegah 2 0,36
Suzidil 9 1,62
Suzinak 3 0,54
Sedd-i Araban 13 2,33
Sehnaz Buselik 2 0,36
Tahir 6 1,08
Ussak 9 1,62

Toplam 557 100

Buna gore tablo 14’ den elde edilen veriler 15181inda Edirne Devlet Tiirk Miizigi
Toplulugu 2014-2019 y1l1 35 adet periyodik konserde 557 eser igerisinde 71 adet %
12,75 oraninda Nihavent makaminin en fazla kullanilan makam oldugu tespit

edilmistir.

Tablo 14’ den elde edilen veriler 1s1ginda Edirne Devlet Tirk Miizigi
Toplulugu 2014-2019 yili 35 adet periyodik konserde en fazla icra edilen makamlari

daha net gorebilmek i¢in asagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak miimkiindiir.
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Grafik 10: Edirne Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu Makam Grafigi
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4.1.7. Arastirmanin Ornekleminde Yer Alan Alt1 Devlet Korosu ve

Topluluklarinin Genel Makam Dagilim

Arastirmanin  bu

bolimunde

Samsun

Diyarbakair,

Mersin

Bursa,

Cumhurbagkanligi Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korolar1 ve Edirne Devlet Tiirk

Miizigi Topluluklarma ait

2014-2019 yillar1 arasindaki periyodik konser

repertuarlarinda icra edilen 1937 Makam igerisinde ilk 10°da yer alan makamlarin

genel dagilim tablosu verilmistir.

Tablo 15: Genel Makam Kullanimi Dagilim Tablosu

MAKAM Samsun | Diyarbakir | Mersin Bursa | Cumhurbaskanhgi Edirne Toplam
1 | Acem Asiran 21 21
2 | Acem Kiirdi 44 18 62
3 | Hicaz 76 61 52 12 69 53 323
4 | Hicazkar 30 15 23 38 106
5 | Hisar Biselik 12 12
6 | Hiiseyni 12 48 24 32 116
7 | Hiizzam 30 26 12 15 26 58 167
8 | Karcigar 28 28
9 | Kiirdi'l-i Hicazkar 37 53 30 32 57 209

64




10 | Mahar 19 23 46 88
11 | Muhayyer 33 22 26 81
12 | Muhayyer Kiirdi 18 37 23 78
13 | Nihavent 53 88 35 22 44 71 313
14 | Nikriz 17 17
15 | Nigabarek 12 16 28
16 | Rast 55 39 25 119
17 | Segéh 27 27
18 | Suz-nak 13 21 34
19 | Sehnaz 13 13
20 [ Tahir 18 18
21 | Tahir Buselik 21 21
22 | Ussak 20 24 12 56
TOPLAM 299 440 242 | 212 355 389 1937

Tablo 14 incelendiginde arastirmanin oOrneklemini teskil eden Samsun,
Diyarbakir, Mersin, Bursa, Cumhurbaskanligi ve Edirne Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Koro ve Topluluklarinin 2014-2019 yillar1 arasindaki 5 yillik periyodik konser
repertuarinin analizi yapildiginda tiim Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Koro ve Topluluklarinda Hicaz, Nihavend ve Kiirdi’li-Hicazkar makamlarinin her bir

koro ve toplulukta kullanildig1 tespit edilmistir.

Toplam 115 makam igerisinden tiim koro ve topluluklarda icra edilen ilk 10
makam, tarihsel siire¢ i¢erisinde makamsal ve karakteristik yapisin1 kaybetmeyen
Hicaz, Nihavend ve Kiirdi’li-Hicazkar olmak {izere bu {i¢ makamin geleneksel kiiltiir
icerisinde, Tiirk toplumunun begenisi ve algisina hizmet ettigi diistiniilmektedir. Aksi

taktirde yiizyillar boyunca bu li¢ makamin varliklarini siirdiirme olanaklari olamazda.

Tablo 14° den elde edilen veriler, Hafiz Post’tan gilinlimiize kadar Klasik Ttirk
Miizigi igerisinde yer alan makamlar, Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve
Topluluklarinin periyodik konser repertuari igerisinde tarihsel siire¢ icerisinde ne
oranda yer aldig1 konusunda 151k tutmasi agisindan onemlidir. Ayrica bu noktadan
hareketle gegmisten giinlimiize hangi makamlarin varligin siirdiirebildigi konusunda

arastirmanin dinamigine de ivme kazandirmaktadir.
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Grafik 11: Genel Makam Kullanimi Dagilim Grafigi
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Tiirkiye’de faaliyet gosteren Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve
Topluluklarinin 2014-2019 tarihleri arasindaki Periyodik konser repertuarinda icra
edilen eserlerde kullanilan genel makam dagilim grafigine bakildiginda 1937 eser
icerisinde ilk 3 sirada en fazla beste yapilan makamlarin Hicaz, Nihavent ve Kiirdi’li

Hicazkar oldugu tespit edilmistir.

4.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar
Arasgtirmanin  bu  bolimiinde Samsun Diyarbakir, Mersin Bursa,
Cumbhurbagkanligr Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korolar1 ve Edirne Devlet Tiirk
Miizigi Topluluklarina ait 2014-2019 yillar1 arasindaki periyodik konser

repertuarlarinda icra edilen usiller tespit edilip analizi yapilacaktir.

4.2.1. Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2014 yil1 ile 2019 yillar1 arasinda
26 adet periyodik konser programlarinda en fazla icra edilen ustller hangileridir?
Problem ciimlesinden hareketle asagidaki bulgulara ulasilmistir ve elde edilen

bilgiler 1s1¢1nda yorumlara yer verilmistir.
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Asagida tablo 15 de Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2014 yili ile
2019 yillar1 arasinda 26 adet periyodik konser programlarinda en fazla icra edilen

ustlleri tespit etmek amaciyla usal dagilim tablosu olusturulmustur.

Tablo 16: Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Us@l Dagilim Tablosu

Usil Fr. | Yiizde (%)
Nim sofyan 28 6,35
Semai 36 8,16
Sofyan 62 14,06
Tiirk aksagi 12 2,72
Yiiriik semai 29 6,58
Sengin semai 15 3,40
Devr-i hindi 7 1,59
Devr-i turan 1 0,23
Diiyek 62 14,06
Agir dityek 1 0,23
Miisemmen 2 0,45
Aksak 58 13,15
Raks aksagi 7 1,59
Oynak 1 0,23
Cifte Sofyan 1 0,23
Aydin 1 0,23
Evfer 1 0,23
Aksak semai 24 5,44
Agir aksak semai 16 3,63
Curcuna 28 6,35
Frenkgin 1 0,23
Fahte 3 0,68
Hezeg 1 0,23
Fer' 1 0,23
Cenber 3 0,68
Agir Cenber 2 0,45
Devr-i kehir 4 0,91
Hafif 7 1,59
Muhammes 6 1,36
Berefsan 2 0,45
Sakil 1 0,23
Havi 2 0,45
Zencir 3 0,68
Degismeli usuller 13 2,95
Toplam 441 100,00
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Buna gore tablo 15’ den clde edilen veriler 1s18inda Samsun Devlet Klasik
Tiirk Miizigi Korosu 2014-2019 yil1 26 adet periyodik konserde 441 usil icerisinden
62 kullanim siklig1 ile %14,6 oraninda Sofyan ve Diiyek ustllerinin ayni yiizdelik

oranda en fazla kullanilan usil oldugu tespit edilmistir.

Tablo 15” den elde edilen veriler 1s18inda Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu 2014-2019 yil1 26 adet periyodik konserde en fazla icra edilen usalleri daha

net gérebilmek i¢in asagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak miimkiindiir.

Grafik 12: Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Usii/ Dagilim Grafigi
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Grafik 11°de Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunun, 2014-2019 yili
26 adet periyodik konser repertuarlarinda icra edilen tiim usuller verilmis olup, her

usuliin yiizdelik dagilimi agik olarak ifade edilmistir.

4.2.2. Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Asagida tablo 16’daDiyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunun 2014-
2019 yillar1 arasindaki 46 adet periyodik konser repertuarlari igerisinde en ¢ok hangi
ustlde icralarin gerceklestirildigi tespit etmek amaciyla yiizdelik dagilim tablosu
verilmigtir.

Tablo 17: Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Usil Dagilim Tablosu

Usill Fr. %
Nim Sofyan 67 8,99
Semai 43 5,77
Sofyan 110 14,77
Tirk Aksagi 11 1,48
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Yiiriik Semai 42 5,64
SenginSemai 16 2,15
Devr-i hindi 20 2,68
Diiyek 132 17,72
Agir Dityek 2 0,27
Miisemmen 13 1,74
Agir Aksak 12 1,61
Aksak 105 14,09
Raks Aksagi 1 0,13
Oynak 3 0,40
Cifte Sofyan 2 0,27
Evfer 3 0,40
Aksak Semai 24 3,22
Curcuna 71 9,53
Lenkfahte 2 0,27
Frenkgin 2 0,27
Cifte Diiyek 0,13
Nim Hafif 2 0,27
Fahte 9 1,21
Cenber 1 0,13
Devr-i kebir 8 1,07
Remel 1 0,13
Hafif 9 1,21
Muhammes 11 1,48
Havi 1 0,13
Degismeli 21 2,82
Toplam 745 100

Buna gore tablo 16’ dan elde edilen veriler 1s1¢inda Diyarbakir Devlet Klasik
Tiirk Miizigi Korosu 2014-2019 yili 46 adet periyodik konserde %17,72 oraninda

Diiyek usuliintin en fazla kullanilan usdl oldugu tespit edilmistir.

Tablo 16 dan elde edilen veriler 1s18inda Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu 2014-2019 yili 46 adet periyodik konserde en fazla icra edilen

uslleri daha net gorebilmek i¢in asagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak

mumkundiir.
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Grafik 13: Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Usul Grafigi
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4.2.3. Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Asagida tablo 17°de Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunun 2015-2019
yillar1 arasindaki 27 adet periyodik konser repertuarlari igerisinde en ¢ok hangi
ustlde icralarin gerceklestirildigi tespit etmek amaciyla yiizdelik dagilim tablosu

verilmigtir.

Tablo 18: Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Usil Dagilim Tablosu

Usiil Fr. %
Nim Sofyan 15 3,87
Semai 13 3,35
Sofyan 42 10,82
Tiirk aksagi 12 3,09
Yiiriik Semai 24 6,19
SenginSemai 19 4,90
Devr-i hindi 5 1,29
Diiyek 57 14,69
Miisemmen 7 1,80
Agir Aksak 18 4,64
Aksak 53 13,66
Raks Aksagi 2 0,52
Oynak 1 0,26
Evfer 1 0,26
Aksak Semai 33 8,51
Curcuna 36 9,28
Lenkfahte 4 1,03
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Bektasi Raksani 1 0,26
Cifte Diiyek 2 0,52
Fahte 2 0,52
Cenber 2 0,52
Devr-i kebir 8 2,06
Remel 2 0,52
Hafif 10 2,58
Muhammes 8 2,06
Havi 1 0,26
Zincir 3 0,77
Degismeli 7 1,80
Toplam 388 100

Buna gore tablo 17’ den elde edilen veriler 1s18inda Mersin Devlet Klasik Tiirk

Miizigi Korosu 2015-2019 yil1 27 adet periyodik konserde %14,69 oraninda Diiyek

usultiniin en fazla kullanilan usil oldugu tespit edilmistir.

Tablo 17’ den elde edilen veriler 1s518inda Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi

Korosu 2015-2019 yili 27 adet periyodik konserde en fazla icra edilen ustlleri daha

net gorebilmek i¢in asagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak miimkiindiir.

Grafik 14: Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Usil Grafigi
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4.2.4. Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Asagida tablo 18’deBursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunun 2017-2019

yillar1 arasindaki 36 adet periyodik konser repertuarlari igerisinde en g¢ok hangi

71



usillde icralarin gergeklestirildigi tespit etmek amaciyla yilizdelik dagilim tablosu

verilmistir

Tablo 19: Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Usil Dagilim Tablosu

USUL Fr. %
Nim Sofyan 5 1,18
Semali 7 1,65
Sofyan 11 2,59
Tiirk Aksag: 11 2,59
Yiiriik Semai 37 8,71
Senginsemai 21 4,94
Devr-i hindi 13 3,06
Diiyek 20 4,71
Agir Dityek 5 1,18
Miisemmen 7 1,65
Agir Aksak 26 6,12
Aksak 66 15,53
Raks Aksagi 3 0,71
Oynak 2 0,47
Evfer 1 0,24
Agir Aksak Semai 5 1,18
Aksak Semai 55 12,94
Curcuna 37 8,71
Lenkfahte 3 0,71
Cifte Diiyek 1 0,24
Fahte 3 0,71
Cenber 4 0,94
Agir Cenber 5 1,18
Devr-i kebir 15 3,53
Remel 6 1,41
Firengifer 2 0,47
Hafif 14 3,29
Muhammes 13 3,06
Berefsan 2 0,47
Sakil 3 0,71
Havi 1 0,24
Darb-1 Fetih 1 0,24
Zincir 5 1,18
Degismeli 10 2,35
Darbeyn 5 1,18
Toplam 425 100
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Buna gore tablo 18’ den elde edilen veriler 1s18inda Bursa Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu 2017-2019 yili 36 adet periyodik konserde %15,53 oraninda Aksak

usultiniin en fazla kullanilan usil oldugu tespit edilmistir.

Tablo 18’ den elde edilen veriler 1s13inda Bursa Devlet Klasik Tirk Miizigi
Korosu 2017-2019 yil1 36 adet periyodik konserde en fazla icra edilen usalleri daha

net gérebilmek i¢in asagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak miimkiindjir.

Grafik 15: Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Ustl Grafigi

4.2.5. Cumhurbaskanhgi Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Asagida tablo 19°daCumhurbagkanlig1 Klasik Tiirk Miizigi Korosunun 2014-
2019 yillar1 arasindaki 39 adet periyodik konser repertuarlari igerisinde en ¢ok hangi
uslilde icralarin gergeklestirildigi tespit etmek amaciyla ylizdelik dagilim tablosu

verilmistir.

Tablo 20: Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu Usil Dagilim Tablosu

USUL Fr. %
Nim sofyan 6 0,92
Semai 28 4,30
Sofyan 17 2,61
Tiirk aksagi 18 2,76
Yiiriik semai 62 9,52
Senginsemai 45 6,91
Devr-i hindi 14 2,15
Diiyek 41 6,30
Agir Diiyek 4 0,61
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Miisemmen 5 0,77
Agir aksak 53 8,14
Aksak 111 17,05
Raks aksagi 3 0,46
Evfer 2 0,31
Aksak semai 57 8,76
Agir Aksak Semai 2 0,31
Curcuna 67 10,29
Lenkfahte 2 0,31
Frenkgin 1 0,15
Darb-1 Cedit 1 0,15
Cifte Diiyek 1 0,15
Nim Hafif 2 0,31
Nim Berefsan 1 0,15
Fahte 6 0,92
Cenber 5 0,77
Agir Cenber 2 0,31
Devr-i Revan 5 0,77
Devr-i kebir 10 1,54
Firengifer 2 0,31
Hafif 25 3,84
Muhammes 24 3,69
Sakil 2 0,31
Havi 4 0,61
Zincir 11 1,69
Degismeli 9 1,38
Darbeyn 3 0,46
Toplam 651 100

Buna gore tablo 19°dan elde edilen veriler 1518inda Cumhurbaskanligi Klasik
Tiirk Miizigi Korosu 2014-2019 yili 39 adet periyodik konserde %17,05 oraninda

Aksak usuliiniin en fazla kullanilan usil oldugu tespit edilmistir.

Tablo 19’ dan elde edilen veriler 1s1ginda Cumhurbaskanlhigr Klasik Tiirk
Miizigi Korosu 2014-2019 yili 39 adet periyodik konserde en fazla icra edilen
ustlleri daha net gorebilmek icin asagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak

mumkundiir.
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Grafik 16: Cumhurbagkanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu Usil Grafigi
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4.2.6. Edirne Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu

Asagida tablo 20’ de Edirne Devlet Tiirk Miizigi Toplulugunun 2014-2019
yillar1 arasindaki 35 adet periyodik konser repertuarlari igerisinde en ¢ok hangi
usulde icralarin gergeklestirildigi tespit etmek amaciyla ylizdelik dagilim tablosu
verilmistir.

Tablo 21: Edirne Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu Usiil Dagilim Tablosu

USUL Fr. %
Nim sofyan 34 6,06
Semai 35 6,24
Sofyan 88 15,69
Tiirk aksagi 10 1,78
Yirik semai 22 3,92
Sengin semai 20 3,57
Devr-i hindi 11 1,96
Diiyek 102 18,18
Miisemmen 3 0,53
Agir aksak 17 3,03
Aksak 99 17,65
Raks Aksagi 2 0,36
Cifte Sofyan 3 0,53
Oynak 3 0,53
Evfer 3 0,53
Aksak semai 19 3,39
Curcuna 43 7,66
Lenkfahte 2 0,36
Cifte Diiyek 2 0,36
Fahte 3 0,53
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Nim Sakil 1 0,18
Devr-i kebir 13 2,32
Hafif 5 0,89
Muhammes 5 0,89
Berefsan 1 0,18
Darb-1 Fetih 2 0,36
Zincir 1 0,18
Degismeli 11 1,96
Darbeyn 1 0,18
Toplam 561 100

Buna gore tablo 20” den elde edilen veriler 1s1g1nda Edirne Devlet Tiirk Miizigi
Toplulugu 2014-2019 yili 35 adet periyodik konserde %18,88 oraninda Diiyek

usultiniin en fazla kullanilan usil oldugu tespit edilmistir.

Tablo 20’ den elde edilen veriler 1s1ginda Edirne Devlet Tirk Miizigi
Toplulugu 2014-2019 yili 35 adet periyodik konserde en fazla icra edilen usdlleri

daha net gorebilmek i¢in asagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak miimkiindiir.

Grafik 17: Edirne Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu Usil Grafigi
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4.2.7. Arastirmanin Ornekleminde Yer Alan Alt1 Devlet Korosu ve
Topluluklariin Genel Usill Dagilimi
Aragtirmanin  bu  bolimiinde Samsun Diyarbakir, Mersin Bursa,

Cumhurbaskanligi Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korolar1 ve Edirne Devlet Tiirk
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Miizigi Topluluklarina ait

2014-2019 yillan

arasindaki periyodik konser

repertuarlarinda icra edilen 1937 Usil igerisinde ilk 10°da yer alan usillerin genel

dagilim tablosu verilmistir.

Tablo 22: Genel Usil Dagilim Tablosu

Usil SAMSUN [ DIYARBAKIR [ MERSIN | BURSA | CUMHURBASKANLIGI | EDIRNE | TOPLAM
1 Nim Sofyan 28 67 15 34 144
2 Semai 36 43 13 28 35 155
3 Sofyan 62 110 42 88 302
4 Yiirik Semai 42 24 37 62 22 187
5 Sengin Semai 15 19 21 45 20 120
6 Devr-i hindi 20 20
7 Diiyek 62 132 57 20 41 102 414
8 Agir Aksak 18 26 53 17 114
9 Aksak 58 105 53 66 111 99 492
10 Aksak Semai 24 24 33 55 57 19 212
11 Agir Aksak Semai 16 16
12 Curcuna 28 71 36 37 67 43 282
13 Devr-i Kebir 15 15
14 Hafif 14 25 39
15 Muhammes 13 24 37
16 Degismeli 13 21 34
TOPLAM 342 635 310 304 513 479 2583
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Genel usil dagilim tablosunda tim koro ve topluluklarda Aksak, Diiyek,
Sofyan, Curcuna ve Aksak Semai, usullerinin diger ustllere oranla ¢ok daha fazla
kullanildig: tespit edilmistir. Bunlar igerisinde ilk {i¢ sirada en fazla Aksak, Diiyek ve

Sofyan usilleri kullanilmistir.

4.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Arastrmanin  bu  boliimiinde  Samsun  Diyarbakir, Mersin  Bursa,
Cumhurbagkanligi Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korolar1 ve Edirne Devlet Tiirk
Miizigi Topluluklarina ait 2014-2019 yillar1 arasindaki periyodik konser

repertuarlarinda icra edilen eserlerin formlar tespit edilip, analizi yapilacaktir.

4.3.1. Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2014 yil1 ile 2019 yillar1 arasinda
26 adet periyodik konser programlarinda en fazla icra edilen Formlar hangileridir?
Problem ciimlesinden hareketle asagidaki bulgulara ulasilmigtir ve elde edilen

bilgiler 15181nda yorumlara yer verilmistir.

Asagida tablo 21’ de Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2014-2019
yil1 26 adet periyodik konser programlarinda icra edilen formlar, kullanim sikliklari

ve yiizdelik dagilimlar1 verilmistir.

Tablo 23: Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Form Dagilim Tablosu

Form Fr. Yiizde (%)
Pesrev 23 5,02
Saz Semai 17 3,71
Saz Eseri 6 1,31
Longa 8 1,75
Sirto 1 0,22
Oyun Havasi 3 0,66
Medhél 2 0,44
Kar 2 0,44
Beste 13 2,84
Agir Semai 13 2,84
Yiiriik Semai 19 4,15
Sarki 290 63,32
Fantezi 11 2,40
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Tiirkii 45 9,83
Kanto 1 0,22
Tango 2 0,44
Kogekee 2 0,44
Toplam 458 100,00

Buna gore tablo 21’ den elde edilen veriler 1s18inda Samsun Devlet Klasik

Tirk Miizigi Korosu 2014-2019 yili 26 adet periyodik konserde %63,32 oraninda

Sarki formlarmin en fazla kullanilan form oldugu tespit edilmistir.

Tablo 21’ den elde edilen veriler 1s1ginda Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi

Korosu 2014-2019 yil1 26 adet periyodik konserde en fazla icra edilen formlar1 daha

net gorebilmek i¢in asagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak miimkiindiir.

Grafik 18: Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi KorosuForm Dagilim Grafigi
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4.3.2. Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Asagida tablo 22’deDiyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunun 2014-

2019 yillart arasindaki 46 adet periyodik konser repertuarlari igerisinde en ¢ok hangi

formda icr3alarin gergeklestirildigi tespit etmek amaciyla yilizdelik dagilim tablosu

verilmigtir.
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Tablo 24: Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Form Dagilim Tablosu

Form Fr. %
Pesrev a7 5,07
Sarki 555 59,87
Kanto 1 0,11
Halay 2 0,22
Beste 14 151
Agir Semai 4 0,43
Yiirik Semai 13 1,40
Saz Semai 17 1,83
Uzun Hava 1 0,11
Tiirkii 183 19,74
Agit 2 0,22
Sirto 10 1,08
Divén 7 0,76
Kar 1 0,11

Maya 1 0,11
Longa 6 0,65
Semah 1 0,11
Fantezi 16 1,73
Nevriziye 1 0,11
Gazel 1 0,11
Kogekee 9 0,97
Sugul 3 0,32
Semah 1 0,11
Tango 2 0,22
Nefes 2 0,22
Medhal 1 0,11
Saz Eseri 6 0,65
Oyun Havasi 2 0,22
Karce 1 0,11
Mars 1 0,11
Toplam 911 100

Buna gore tablo 22’ den elde edilen veriler 1s1¢inda Diyarbakir Devlet Klasik
Tirk Miizigi Korosu 2014-2019 yili 46 adet periyodik konserde %59,87 oraninda

Sarki formlarinin en fazla kullanilan form oldugu tespit edilmistir.

Tablo 22’ den elde edilen veriler 1s18inda Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu 2014-2019 yili 46 adet periyodik konserde en fazla icra edilen
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formlar1 daha net gorebilmek i¢in asagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak

miimkiindir.
Grafik 19: Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Form Grafigi
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4.3.3. Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Asagida tablo 23 *de Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunun 2015-2019
yillar1 arasindaki 27 adet periyodik konser repertuarlari igerisinde en g¢ok hangi
formda icralarin gerceklestirildigi tespit etmek amaciyla yiizdelik dagilim tablosu

verilmigtir.

Tablo 25: Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Form Tablosu

Form Fr. %
Pesrev 24 6,52
Sarki 250 67,93
Longa 5 1,36
Kar 2 0,54
Beste 17 4,62
Yiiriik Semai 14 3,80
Saz Semai 23 6,25
Tiirkil 2 0,54
Divan 1 0,27
Agir Semai 11 2,99
Medhalce 1 0,27
ilahi 2 0,54
Tavsanca 2 0,54
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Medhal 1 0,27
Oyun Havasi 2 0,54
Sirto 3 0,82
Kanto 1 0,27
Kogekee 1 0,27
Fantezi 1 0,27
Tevsih 1 0,27
Nefes 4 1,09

Toplam 368 100

Buna gore tablo 23’ den elde edilen veriler 1s18inda Mersin Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu 2015-2019 yili 27 adet periyodik konserde %67,93 oraninda Sarki

formlarimin en fazla kullanilan form oldugu tespit edilmistir.

Tablo 23’ den elde edilen veriler 1s1ginda Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu 2015-2019 yil1 27 adet periyodik konserde en fazla icra edilen formlar1 daha

net gorebilmek i¢in asagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak miimkiindiir.

Grafik 20: Mersin Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu Form Grafigi
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4.3.4. Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Asagida tablo 24 ’de Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunun 2017-2019

yillar1 arasindaki 36 adet periyodik konser repertuarlari igerisinde en ¢ok hangi
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formda icralarin gergeklestirildigi tespit etmek amaciyla yiizdelik dagilim tablosu

verilmistir.

Tablo 26: Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Form Tablosu

FORM Fr. %
Pesrev 38 8,66
Sarki 227 51,71
Kanto 2 0,46
Beste 53 12,07
Agir Semai 33 7,52
Yiiriik Seméi 36 8,20
Saz Semai 33 7,52
Saz Eseri 1 0,23
Tiirkii 5 1,14
Sirto 1 0,23
Divan 2 0,46
Kar 1 0,23
Gazel 1 0,23
Fantezi 3 0,68
Medhalge 1 0,23
flahi 1 0,23
Oyun Havast 1 0,23
Toplam 439 100

Buna gore tablo 24’ den elde edilen veriler 1s18inda Bursa Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu 2017 -2019 yil1 36 adet periyodik konserde %51,71oraninda Sarki

formlarmin en fazla kullanilan form oldugu tespit edilmistir.

Tablo 24’ den elde edilen veriler 1518inda Bursa Devlet Klasik Tirk Miizigi
Korosu 2017 -2019 y1l1 36 adet periyodik konserde en fazla icra edilen formlar1 daha

net gorebilmek icin agagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak miimkiindiir.
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Grafik 21: Bursa Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu Form Grafigi
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4.3.5. Cumhurbaskanhgi Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Asagida tablo 25’deCumhurbagkanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosunun 2014-

2019 yillart arasindaki 39 adet periyodik konser repertuarlari i¢erisinde en ¢ok hangi

formda icralarin gergeklestirildigi tespit etmek amaciyla yiizdelik dagilim tablosu

verilmistir

Tablo 27: Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu Form Dagilim Tablosu

FORM Fr. %

Pesrev 69 10,92
Sarki 381 60,28
Kar 10 1,58
Beste 36 5,70
Agir Semai 31 4,91
Yiiriik Semai 40 6,33
Saz Semai 31 4,91
Saz Eseri 2 0,32
Tiirkii 2 0,32
Sirto 3 0,47
Divan 4 0,63
Karge 3 0,47
Miistezat 1 0,16
Tavsanca 1 0,16
Medhal 1 0,16
ilahi 1 0,16
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Oyun Havasi 1 0,16
Ayin 3 0,47
Kar-1 Natik 1 0,16
Zeybek 3 0,47
Kocekee 7 1,11
Longa 1 0,16

Toplam 632 100

Buna gore tablo 27° den elde edilen veriler 1518inda Cumhurbaskanligr Klasik
Tiirk Miizigi Korosu 2014-2019 yili 39 adet periyodik konserde %60,28 oraninda

Sarki formlarmin en fazla kullanilan form oldugu tespit edilmistir.

Tablo27’ den elde edilen veriler 1s1¢inda Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk

Miizigi Korosu 2014-2019 yili 39 adet periyodik konserde en fazla icra edilen

formlar1 daha net gorebilmek i¢in asagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak

mumkundiir.

Grafik 22: Cumhurbagkanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu Form Grafigi
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4.3.6. Edirne Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu

Asagida tablo 28’de Edirne Devlet Tiirk Miizigi Toplulugunun 2014-2019

yillar1 arasindaki 35 adet periyodik konser repertuarlari igerisinde en ¢ok hangi

formda icralarin gergeklestirildigi tespit etmek amaciyla yiizdelik dagilim tablosu

verilmigtir.
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Tablo 28: Edirne Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu Form Dagilim Tablosu

FORM Fr. %
Pesrev 29 5,09
Sarki 386 67,72
Kanto 2 0,35
Mersiye 1 0,18
Beste 12 2,11
Agir Semal 11 1,93
Yiiriik Semai 12 2,11
Saz Semai 12 2,11
Ovyun Havasi 7 1,23
Tiirkii 36 6,32
Kocekee 6 1,05
Sirto 2 0,35
Destan 1 0,18
Kar 2 0,35
Mars 8 1,40
Longa 5 0,88
Fantezi 11 1,93
Medhal 4 0,70
Zeybek 1 0,18
Karce 1 0,18
flahi 16 2,81
Tevsih 1 0,18
Salat-ii Ummiye 1 0,18
Rumba 1 0,18
Tesbih 1 0,18
Ayin 1 0,18
Toplam 570 100

Buna gore tablo 26’dan elde edilen veriler 1s18inda Edirne Devlet Tiirk
Miizigi Toplulugu 2014-2019 yil1 35 adet periyodik konserde %67,72 oraninda Sarki

formlarmin en fazla kullanilan form oldugu tespit edilmistir.

Tablo 26’dan elde edilen veriler 1s1¢inda Edirne Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu 2014-2019 yil1 35 adet periyodik konserde en fazla icra edilen formlar1 daha

net gorebilmek icin agagidaki gibi bir dagilim grafigi olusturmak miimkiindiir.
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Grafik 23: Edirne Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu Form Grafigi
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4.3.7. Arastirmanin Ornekleminde Yer Alan Alti Devlet Korosu ve

Arastirmanin

Topluluklar1 Konser Genel Form Dagilimi

bu boliminde Samsun Diyarbakir,

Mersin

Bursa,

Cumhurbagkanligi Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korolar1 ve Edirne Devlet Tiirk

Miizigi

Topluluklarina ait

2014-2019 yillar1  arasindaki

periyodik konser

repertuarlarinda icra edilen 3233 Form igerisinde ilk 10’da yer alan form genel

dagilim tablosu verilmistir.

Tablo 29: Genel Form Dagilim Tablosu

S.No [ FORM Samsun | Diyarbakir | Mersin | Bursa | Cumhurbaskanlig:i | Edirne TOPLAM
1 Agir Semai 13 11 33 31 11 99
2 Beste 13 14 17 53 36 12 145
3 Divan 7 2 4 13
4 Fantezi 11 16 3 11 41
5 ilahi 16 16
6 Kanto 2 2
7 Kar 2 2
8 Karce 3 3
9 Kogekee 9 9
10 Longa 8 5 13
11 Nefes 4 4
12 Oyun Havasi 7 7
13 Pesrev 23 47 24 38 69 29 230
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14 Saz Eseri 6 2 8
15 SazSemai 17 17 23 33 31 12 133
16 Sirto 10 3 3 16
17 Sarki 290 555 250 227 381 386 2089
18 Tirki 45 183 5 36 269
19 Yiirik Semai 19 13 14 36 40 12 134
TOPLAM 445 876 348 432 600 532 3233

Grafik 24: Genel Dagilim Tablosu
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Genel form dagilim tablosuna bakildiginda 3233 form igerisinden 2089
kullanim siklig1 %64,61 oraninda Sarki formu, 269 kullanim siklig1 %8,32 oraninda
Tirkld formu, ardindan 230 kullanim sikligr %7,11 oraninda Pesrev ve dordiinci
sirada 145 kullanim sikligi %4,48 orani ile Beste formu olmak iizere en fazla

kullanim ytiksekligine sahiptir.
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SONUC ve ONERILER
Aragtirmanin problem climlesinden hareketle Bulgular yorumdan elde edilen

veriler 1s181nda asagidaki sonuglara ulasilmistir.

Sonug

Birinci Alt Probleme Iliskin Sonuglar (MAKAM)

e Samsun Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu 2014-2019 yil1 26 adet periyodik
konserde 441 eser igerisinde 76 adet % 17,23 oraninda Hicaz makaminin en
fazla kullanilan makam oldugu tespit edilmistir.

e Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2014-2019 yili 46 adet
periyodik konserde 687 eser icerisinde 88 adet % 12,81 oraninda Nihavent
makaminin en fazla kullanilan makam oldugu tespit edilmistir.

e Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2015-2019 yil1 27 adet periyodik
konserde 389 eser igerisinde 53 adet % 13,62 oraninda Kurdi’li Hicazkar
makaminin en fazla kullanilan makam oldugu tespit edilmistir.

e Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2017-2019 yili1 36 adet periyodik
konserde 442 eser igerisinde 33 adet % 7,47 oraninda Muhayyer makaminin
en fazla kullanilan makam oldugu tespit edilmistir.

e Cumhurbagkanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2014-2019 yili 39 adet
periyodik konserde 650 eser igerisinde 69 adet % 10,62 oraninda Hicaz
makaminin en fazla kullanilan makam oldugu tespit edilmistir.

e Edirmme Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu 2014-2019 yili 35 adet periyodik
konserde 557 eser igerisinde 71 adet % 12,75 oraninda Nihavent makaminin
en fazla kullanilan makam oldugu tespit edilmistir.

e Samsun, Diyarbakir, Mersin, Bursa, Cumhurbaskanligi ve Edirne Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Koro ve topluluklarina bakildiginda en fazla kullanilan
makamin ilk sirada Hicaz, Nihavend, Kiirdili-Hicazkar ve Hiizzam oldugu

tespit edilmistir.
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Ikinci Alt Probleme Iliskin Sonuglar (USUL)

Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2014-2019 yil1 26 adet periyodik
konserde %14,6 oraninda Sofyan ve Diiyek usiliiniin en fazla kullanilan usil
oldugu tespit edilmistir.

Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2014-2019 yili 46 adet
periyodik konserde %17,72 oraninda Diiyek usiliiniin en fazla kullanilan usil
oldugu tespit edilmistir.

Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2015-2019 yili 27 adet periyodik
konserde %14,69 oraninda Diiyek usiiliiniin en fazla kullanilan ustl oldugu
tespit edilmistir.

Bursa Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu 2017-2019 yili 36 adet periyodik
konserde %15,53 oraninda Aksak usuliiniin en fazla kullanilan ustl oldugu

tespit edilmistir.

Cumhurbaskanhigr Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2014-2019 yili 39 adet
periyodik konserde %17,05 oraninda Aksak usuliiniin en fazla kullanilan usal
oldugu tespit edilmistir.

Edirne Devlet Tirk Miizigi Toplulugu 2014-2019 yili 35 adet periyodik
konserde %18,88 oraninda Diiyek usiliiniin en fazla kullanilan usal oldugu
tespit edilmistir.

Samsun, Diyarbakir, Mersin, Bursa, Cumhurbagkanligi ve Edirne Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Koro ve topluluklarina bakildiginda en fazla kullanilan
9/8 (Aksak usuliiniin) ve8/8 (Diiyek usuliiniin) oldugu tespit edilmistir.

Uciincii Alt Probleme Iliskin Sonuclar (FORM)
Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2014-2019 yil1 26 adet periyodik
konserde %63,32 oraninda Sarki formlarinin en fazla kullanilan form oldugu
tespit edilmistir.
Diyarbakir Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu 2014-2019 yili 46 adet
periyodik konserde %59,87 oraninda Sarki formlarinin en fazla kullanilan

form oldugu tespit edilmistir.
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Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2015-2019 yili 27 adet periyodik
konserde %67,93 oraninda Sarki formlarinin en fazla kullanilan form oldugu
tespit edilmistir

Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2017 -2019 yili 36 adet periyodik
konserde %51,71 oraninda Sarki formunun en fazla kullanilan form oldugu
tespit edilmistir. Yiizdelik siralamada Sarki formundan sonra Beste, Pesrev,
Agir semai, Yiriik semdi ve saz semai’'nin en fazla kullanilan form oldugu
tespit edilmistir. Tiirk miizigi icrasinda pesrev, 1.beste, 2.beste, agir semai,
yliriik semai, saz semai gibi klasik takim olarak tabir edilen formlardir.
Cumhurbagkanligr Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2014-2019 yili 39 adet
periyodik konserde %60,28 oraninda Sarki formlarinin en fazla kullanilan
form oldugu tespit edilmistir

Edirne Devlet Tirk Miizigi Toplulugu 2014-2019 yili 35 adet periyodik
konserde %67,72 oraninda Sarki formlarinin en fazla kullanilan form oldugu
tespit edilmistir.

Tiirkiye’deki Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve topluluklarinin 2014-2019
yillar1 arasindaki periyodik konser repertuarina bakildiginda en fazla birinci
sirada sarki formu, ikinci sirada Tiirkli formu oldugu tespit edilmistir.
Geleneksel repertuar arsivlerini incelediginde Dilkeshaveran makaminin
cogunlukla dini musiki formlarinda kullanildigi mevcuttur. Arel’in ayin,
durak, gazel, saz eseri formlarin1 bestelerinde kullanirken, Zekai Dede ve
Zeki Arif Ataergin’in din dis1 musiki formlarindan beste, agir semai, ytriik
semai, sarki ve saz eseri formlarimi tercih ettikleri, Zeki Arif Ataergin’in

Dilkeshaveran makaminda en fazla beste yapmis oldugu tespit edilmistir.

Oneriler

Geleneksel mesk kiiltiiriiniin artik yok olmaya yiiz tuttugu asikardir bu
sebepledir ki, tislup ve icra da olmasi gereken niteliklerden uzaklasildigi da
kaginilmazdir. Tiirk miizigindeki makam ile form zenginliginin yakin donem
bestelerinde, icra edilmek iizere secilen eserlerde artik yok denecek kadar az

yer verildigi tespit edilmistir.
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Gelecekte muhtemelen Klasik Tiirk miiziginin repertuar, tislup-tavir, icra vb
yonlerinde sosyo-kiiltiirel etkilesimler sebebiyle degisiklikler gostermesi
kaginilmaz olacaktir.

Diinya kiiltiiri igerisinde Klasik Tiirk Miizigi 6nemli bir degere sahiptir.
Olustuklari, varolduklar1 donem sosyal yasam, mimari, edebiyat, sanat, dili,
inang sistemi vb. sosyo-kiiltiirel yapist biitiinliyle degerlendirilmeli
algilanmalidir.

Klasik Tiirk Miizigi gecmise aittir ancak, bugiin de evrilmistir. Bugiin icra
edilen bestelenmis sanat eserleri bu zamana bugiine aittir. Gelenegin
devamidir diyebilir miyiz? Ayrica Klasik Tirk Miizigi’ne bir seyler oluyor,
kayboluyor yok oluyor kaygisinin dogru olmadigi diistiniilmektedir.

Gecmis yasamlarda toplumda var olmus degeri en dogru sekilde icra
edebilmek icin o donemlere ait bilgileri belgeleri okuyabilmek icin kisisel
bilgilenmenin gerekli oldugu diisiiniilmektedir.

fcrada kullanmilan akortlarmn makamsal-tinisal 6zellikleri ciddiyetle dikkate
alinmalidir. Var olan her sey higbir zaman eskisi gibi olmayacaktir.

Devlet Klasik Tirk Miizigi Korolar1 ve Topluluklarinda en fazla kullanilan
formun sarki formu olmasi, geleneksel miizik kiiltiirlimiizde diger miizikal
formlarin gittikge kaybolmasina, hatta tarihsel siire¢ igerisinde yok olmasina
neden olacagi diisiiniilmektedir.

Kiiltiir Bakanhiginin, Klasik Tiirk miizigi icra eden koro- topluluklarin, Tiirk
miizigi egitimi veren Konservatuarlarin, Universitelerin kurulus amaclarina
yonelik acilen bir araya gelerek yeniden yapilanma c¢alismalarinda
bulunmalar1 6nem arz etmektedir.

Klasik Tiirk Miiziginin tarihsel silire¢ igerisinde nazari acidan degisim
asamalarini tespit edip kayit altina almak ve gelecek kusaklara aktarma
gorevi liniversitelerin mesleki miizik egitimi veren kurumlari ve kiiltiir elgisi
konumunda olan Kiltir Bakanligi Devlet Klasik Tirk Miizigi Koro ve
Topluluklar1 ayn1 zamanda da TRT biinyesinde faaliyet gosteren koro ve
topluluklara diismektedir.

Zamanda derin mekanda genis izler birakan Klasik Tirk Miizigi, Tirk
halkinin geleneksel yasantisin1 yansitan en Onemli iletisim araglarindan

biridir. Bu diisiinceden hareketle geleneksel kiiltiir miraslarimizdan olan
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Klasik Tiirk Miizigi’nin aragtirma dinamigine ivme kazandirma goérevi sadece
Kiiltiir Bakanligi Koro ve Topluluklarina degil, ayn1 zamanda iilkemizdeki
iniversiteler biinyesinde faaliyet gosteren konservatuarlar ve Tiirk Miizigi
egitimi veren bolimlere diistiigli diistintilmektedir.

Ulkemizde Klasik Tiirk Miizigi ile ilgili faaliyet gosteren Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Koro ve Topluluklar;, TRT ve Universitelerin mesleki miizik egitimi
veren bolimlerinin interdisipliner olarak panel, konferans, sempozyum,
kongre gibi bilimsel aktivitelerle Tiirk Miizigi’nin unutulmaya yiiz tutmus
makam, usill ve formlar1 hakkinda bilimsel toplanti diizenlemeleri gerektigi
diistiniilmektedir.

Klasik Tirk Miizigi eserlerinin farkli notalarina rastlanmaktadir ancak ilgili
kayitlar alan uzmanlarinca orijinal kayitlarindan dinlenerek nota yazim
programlari yardimiyla tekrar notaya alinmasi gerekmektedir.

Tiirkiye’de Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklarinda, repertuari
koro ve topluluk sefleri belirlemektedir. Bunun bir sonucu olarak kisisel
tercih ve begeni durumlarma gore repertuarlar olusmakta, bu durumda da
Tirkiye’deki Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklarinda icra edilen
repertuarlarda birgok farkliliklar oldugu gozlemlenmektedir. Toplumun
yasayls tarzini, gelenek-goreneklerini yansitan ve gelecege tasiyan Tiirk
Miizigi eserlerinin, zaman igerisinde kaybolmaya yliz tuttugu tespit
edilmistir. Bu diisiinceden hareketle, geleneksel mirasimiz olan eserlerimizin
Kiiltir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Miidiirligli biinyesinde
tamamen alan uzmani kisilerin yer aldig1 merkezi bir “Repertuvar Kurulu”
tarafindan Dbelirlenmesi, kiltliirel miizik mirasimizin gelecek kusaklara

aktarilmas1 agisindan biiyiik 6nem arzetmektedir.
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Ek 2 . Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Repertuar izin Belgesi
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Belgesi
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Ek 8.Ankara Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Repertuar izin Belgesi
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Nazan SARAL, Trabzon Besikdiizii’nde dogdu.
[lk-orta 6grenimini babasinin meslegi dolayisiyla yurdun gesitli yorelerinde, lise
dgrenimini ise Istanbul Erenkdy Kiz Lisesi’nde tamamladi.
Cocuk yaslarda babast ile baslayan mesk egitimi (Klasik Fasil repertuarr) Omer
Erdas yonetimindeki Kadikéy Musiki Cemiyeti’nde devam etti.
1988 tarihinde ITU Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarina girdi. Yine aym
dénemde Izmit Kiiltiir Miidiirliigii Klasik Tiirk Miizigi Korosu calismalarina
bagladi. Burada Erol Sayan’dan Tiirk Miizigi nazariyati -uslup ve tavir dersleri
aldi. ITU Devlet Konservatuarinda Nida Tiifek¢i sefliginde Halk Miizigi
Korosunda, Ender Ergiin, Selahattin I¢li, Taskin Doganisik, Neriman Tiifekgi,
Melih Duygulu, Haydar Sanal, Hursid Ungay, Bekir Sitki Sezgin, Fikret
Kutlug’dan uslup-tavir-nazariyat-repertuar, miizik tarihi ¢ahistt ve ¢esitli
konserlerde korist-solist olarak yer aldi. Sefligini Siiheyla Altmisdort
hanimefendinin yaptig1 Istanbul Universitesi Klasik Tiirk Miizigi korosunda,
sefligini Serdar Oztiirk’{in yaptig1 Istanbul Universitesi Coksesli Koro ve
Orkestrasi’nda ve Ruhi Ayangil’in sefliginde ATMOK “Ayangil Tirk Miizigi
Orkestra ve Korosu” c¢aligmalarinda ve konserlerinde, Do¢. Dr. Murat Salim
Tokag ile Klasik Tiirk Miiziginin segkin orneklerinin verildigi ¢alismalarda
konserlerde korist, solist olarak yer ald1.
Klasik Tirk miizigimizin, folklorik miizigimizin anlasilarak algilanmasi ve
gelecege aktarilmasi hususunda “Okul 6ncesi Ilkogretim” ¢ocuklartyla yapilan
etkinlikler biiyiik hassasiyet gostermektedir. Ayni amag¢ dogrultusunda sayisiz
miizisyen kusaklarin yiiksek sanat degerlerine haiz eserlerinin icra edildigi ve
tarihsel siire¢ igerisinde musiki yazmalari, mihenk tas1 olmus musiki sinaslari,
miizigimizin sorunlarina yonelik projeler hazirlayip sunmustur ve bu
calismalarini halen siirdiirmektedir. Orta derecede Fransizca, bilmektedir,
1990-1991 tarihinden buyana Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel
Miidirligii Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunda ses sanatgisi olarak
gorevini slirdiirmektedir.
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