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OZET

KOZANOGLU TURKULERININ EZGI YAPISI BAKIMINDAN ANALIZI

Kadir ICIK
Ondokuz May1s Universitesi
Lisansistt Egitim Enstitsi
Muzik Anasanat Dal1
Yuksek Lisans, Temmuz/2022
Danisman: Prof. Dr. Can KARAHAN

Osmanli DOneminde, XVIII. ve XIX. yiizyillarda Cukurova Bolgesi’nde
varligini siirdiirmiis olan Kozanogullar1 asireti, her ne kadar Osmanl devletine kars1
isyan hareketlerinde bulunmus olsa da, isyanlar bastirildiktan sonra halkin géziinde
biiytik itibar biraktigi ve hatta halkin bu asireti konu edinen turkuler yakarak 6zlemle
andiklar1 bilinmektedir. Bu noktadan hareketle bu c¢alismada, Kozanogullari’nin
tarihine yonelik bilgilerin derlenmesi, Kozanogullari’na ithafen yakilmis tlrkilerin
tespit edilmesi ve bu tdrkdlerin incelenerek makam 6zelliklerinin belirlenmesi
amagclanmustir.

Aragtirma kapsaminda veri toplamaya yonelik olarak dokiiman analizi yontemi
kullanilmistir. Bu baglamda oncelikle Kozanogullar1 ile alakali mevcut yazili
doklimanlar incelenmis ve Kozanogullari’nin tarihi ve yasamlarina dair bilgilere
ulagilmistir. Sonrasinda bu kaynaklara ilave olarak Kozanogullari’na ithafen yakilmis
tirkiileri belirleme maksadiyla, nota arsivleri taranmis ve Kozanogullari’n1i konu
edindigi diisiiniilen 7 adet tiirkii notas1 tespit edilmistir. Ayrica, ses kayitlari, miizik
arsivleri, albiimler ve konu ile alakali yapilmis TV. ve radyo programlarinin
incelenmesiyle, 7 adet tiirkiiniin ses kayitlarina ulagilmis ve bu kayitlar ‘Finale Music’
nota yazim programi kullanilarak arastirmaci tarafindan notaya alinmistir.

Aragtirma kapsaminda elde edilen veriler betimsel analiz yontemi ile
¢oziimlenmistir. Verilerin toplanmast siirecinde tespit edilen toplam 14 eserin makam
ozelliklerinin belirlenmesi noktasinda ise, son donem sayisi giderek artan Tiirk Miizigi
nazariyatcilari tarafindan Arel sistemine bir alternatif olarak tercih edilmeye baglanan
ve ezgi hareketi temelli bir yaklasim olan, “ezgi ¢ekirdekleri” yaklasiminin kullanimi
tercih edilmistir.

Sonug olarak, eserlerin baslangig, gelisme ve karar hareketlerine bakildiginda
makam adlandirmalari yapilmas: durumu ortaya ¢ikmis ve bu durum ezgi hareketi
temelli yaklasima gore yapilmistir. Bu noktada; 4 adet eserin Karcigar Kiirdi makama,
4 adet eserin Kiirdi makami, 2 adet eserin Uzzal makami, 1 adet eserin Tahir makamu,
1 adet eserin Hicaz makami, 1 adet eserin Ussak makami ve kalan son eserin ise Huzi
makaminda oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Sézclkler: Kozanoglu, Kozanogullari, Makam Analizi, Turk Halk Turkdleri



ABSTRACT

ANALYSIS OF KOZANOGLU FOLK SONGS IN TERMS OF TUNE
STRUCTURE

Kadir ICIK
Ondokuz Mayis University
Institute of Graduate Studies
Department of Music
Master, July/2022
Supervisor: Prof. Dr. Can KARAHAN

Although Kozanogullar: tribe, which continued its existence in Cukurova
region during the 18th and 19th centuries in the Ottoman period, rebelled against the
Ottoman empire, it was found that after these revolts were suppressed, they left a great
reputation in the eyes of the people and the people even wrote folk songs about them
and remembered them with longing. Starting from this point, the aim of the present
study was to compile information about the history of Kozanogullari, to find out the
folk songs written for Kozanogullari and to find out the makam characteristics of these
folk songs.

Within the scope of the study, document analysis method was used to collect
data. In this context, first the existing written documents on Kozanogullar1 were
analyzed and information about the history and life of Kozanogullar1 was reached. In
addition to these sources, the archives of musical notes were then scanned to find out
the folk songs dedicated to Kozanogullar1 and seven folk song notes, which are thought
to be on Kozanogullari, were identified. In addition, voice recordings of the seven folk
songs were reached with the examination of voice recordings, music archives, aloums
and TV and radio programs on the subject and these recordings were noted by me by
using ‘Finale Music’ note writing program.

The data obtained from the study were analyzed with descriptive analysis
method. In the determination of makam characteristics of 14 songs identified during
the data collection process, “melody cores” approach, which is a melody-based
approach that has been preferred as an alternative to Arel system by an increasing
number of Turkish music theorists in the last period, was preferred.

Finally, when the starting, building and ending actions were examined, makam
naming ensued and this was done according to melody action based approach. At this
point, it was concluded that four of the works was in Karcigar Kiirdi makam, four were
in Kirdi makam, two were in Uzzal makam, one was in Tahir makam, one was in
Hicaz makam, one was in Ussak makam and the last work was in Huzi makam.

Keywords: Kozanoglu, Kozanogullari, Analysis of Makams, Turkish Folk Song
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1. GIRIS

Gegmisten glnimize mazik, insanlarin duygu ve diisiincelerini seslerle
anlattiklart bir ara¢c olmustur. Miizik bazen sanat yapmak kaygisi ile belli kurallar
dahilinde ortaya konulmus, bazen de halk tarafindan sadece gelenekten gelen
birikimlerin iizerine herhangi bir sanat kaygisi giitmeden kendiliginden
olusturulmustur. Bu dogrultuda siire¢ icerisinde ¢esitli sebeplere bagl olarak farkli
tiirleri olusan miizigin, en yaygin ve kendi i¢inde 6zellikleri korunmus tiirlerinden biri
halk muzikleridir. Halk muzikleri, halkin i¢inde yer alabilecegi sosyal ve tabii
yasantilar sonucu ortaya ¢ikan duygu durumunu merkez alan, bu durumu kendince
disa vurdugu miizik tiiriidiir. Fransiz miizik bilimci Michell Brnet’e gore bu tiriin
ezgileri yani “halk ezgileri”, halk tarafindan benimsenen ve sozlii gelenek bi¢iminde
kulaktan kulaga aktarilmak suretiyle yayilan ezgilerdir (SUmbulli, 2006: 3). Bazen
cok kiiciik bir cografyada bile kendine 6zgii 6zellikler gosteren halk miizikleri, tarihsel
stiregte kiiltiirel farkliliklar dogrultusunda birgok farkli irka 6zgiiliigii de igerisinde
barindirdirdig1 bilinmektedir. Bu baglamda Tiirklere ait olan halk miiziginin de
kendine has oldugu ve zamanla kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiize ulastigi

gorulmektedir.

Yiizyillar boyunca genis bir cografyaya hakim oldugu bilinen Turkler, go¢
ettikleri alanlardaki halki kendine 6zgu kiiltiir 6zellikleriyle etkilemis ve kaginilmaz
olarak bulunduklar1 bolgelerde mevcut olan kiiltiirlerden de etkilenmislerdir. Bu
sebepler vesilesiyle kiiltiir etkilesimleri ve aktarimi sonucu kiiltiirlesme® olgusunun
ortaya ¢iktigi gorilmektedir. Bu etkilesim, miizigide konu edinerek tarihi slirecte
birgok medeniyetin ev sahipligini iistlenmis Anadolu topraklarinin, zengin bir mizik
kiltUriiniin olusumuna sahne oldugu gorilmektedir. S6zIi ya da calgisal olgularla
meydana gelmis, Tiirk halk miizigi tirlinlerinde genel anlamda sanat kaygisi
gidiilmedigi ve yasanmis hadiselerin disa vurum ifadesi seklinde olusturuldugu
gortlmektedir. Tirk toplumunun kendi duygu ve diisiincelerini herhangi bir kurala
bagli kalmaksizin, s6zli veya calgisal ifade ettikleri, Turk halk mizigine dair

tanimlamalar su sekildedir:

Yener (2005)’ e gore Turk halk miizigi: Tiirk toplumunun begenilme kaygisi

giitmeksizin, hislerini samimi, igten, coskulu ve dogal ezgilerle, yasant1 birikimlerinin

IKiiltiirlesme: Cesitli kiiltiirel 6zelliklere sahip, siklikla etkilesim halinde bulunan iki ya da daha fazla
grubun, bu etkilesim neticesinde kiiltiirel degisimler gostermesidir (Giiveng, 2002: 87).



sonucu olarak ortaya dokiilen koklii bir miizik dalidir. Biinyesinde c¢esitli yoresel
ozellikler barmdirmasiyla bu miizik tiirii, ritim ve s6z yapist bakimindan zenginlik
icermektedir. Tiirk halk miizigi, bu 6zelliklerinin yan1 sira anonimlik yoniiyle de diger
miizik dallarina gore farklilik gostermektedir (Yener, 2005: 26-27).

Biiyiikyildiz’a gore ise “halkin ortak duygu ve diisiincelerini yansitan, halk
icinde her zaman var olan halk sanatgilari tarafindan yakilmis, yaratilmis, bestelenmis,
degisimler ve yogrulmalarla dilden dile, telden tele, kulaktan kulaga yayilarak

gecmisten giiniimiize ulasmis geleneksel miiziktir” (Biiyiikyildiz, 2015: 108).

Halk miiziginde aranan baslica unsurlar1 Nida Tifekci (1981) su sekilde ifade

etmektedir:

e Sahibinin bilinmemesi (anonim olmasi) ,

e Halk tarafindan benimsenip onun ifadesine biirlinmesi,

e Anonim olmasi (halkin ortak mali olmast),

e Kulaktan kulaga ve ustadan ¢iraga yontemi ile varligini siirdiirmesi,
e Gelenek haline gelmesi,

e Zaman iginde derin olmasi,

e Mekan i¢inde yaygin olmasi,

e Yoresel dil ve miizik 6zelliklerini biinyesinde tagimasi ve

e Iddiasiz olmasidir (Tiifekgi, 1981: 15).

Turklerin sozli halk ezgilerini adlandirma konusunda en yaygin olarak
kullanilan tabir “Tirkd” olmustur. Yasantilar neticesinde filizlenen duygularin
olusturdugu tiirkiiler, siireg i¢erisinde anonim olma niteligini kazandiklarinda topluma
mal olurlar. Turkii igerigi toplumu ilgilendiren olaylarla ortiisiirse bu atadan ogula,
kulaktan kulaga yayilarak toplum tarafindan benimsenir (Gazimihal, 1999). Halka mal
olus ve yayilma hareketliligi ¢esitli sebeplerle olabilmektedir. Tiirkiilerin yayilmasina
hiz kazandiran bir unsur olan saz sairleri; isittikleri hik@yelerden esinlenerek ana
karakterleri, isimleri ve ya mekanlar1 kendine 6zgii degisimlere ugratarak yenilenmis
bir eser olarak seslendirebilirler. Bu gibi 6rneklerde s6z ve miizigi daha da sanatsal
nitelikte olan eserler kalburiustii kalabilmektedir. Bu sayede tiirkiiler g¢esitlenerek
yakicisinin unutulmasma da sebep olabilmektedirler. Genel olarak turkdler
yayildiklar1 alanlarda degisimlere ugrayabilmekte, ilk yakildig gibi yakicinin telinden

ve ya dilinden dokiildiigii o orijinallikte kalmayabilmektedir. Eserleri farkli kisilerden



esinlenerek degisime ugratan icracilar, bu etkilesimler neticesinde eserlerin kisisel
degil mahseri olarak yani halk benliginden tliremis anonim eser niteligine
sokmaktadirlar (Glney, 1953: 9-12). Bu tarz eserler Tiirk halk miiziginde “varyant”

(cesitleme) terimi ile agiklanmaktadir.
Tiirk Halk Miiziginde Varyant

Tiirkiilerin tasindig1 ya da ulastigi cografyanin niifusu, doga o6zellikleri, dini
inaniglari, sosyal-kiiltiirel vb. ¢evresel ozellikler, tiirkiilerin ezgi ve hikaye yapilarinda
farkliliklar olusturabilmektedir. Bu farkliliklar, hikayeli tiirkiilerin yalnizca hikaye
kisminda olmayip, siir ve ezgi yapisinda da goriilebilmektedir. Tiirkiilerin taginma
hareketliligindeki farkli mekanlar varyantlarinin olusumunu kolaylastirabilmektedir.
Ana kucagina yakin ¢evrede bu farklilasmalar az derecede olurken, uzaklasildikc¢a
daha da biiyiik degisimlerle cesitlenebilmektedir. Muzik eserlerinde varyant, ¢ok
kiigiik ya da biiylik farkliliklarla degisiklige ugramis, yeni bir hal kazanmis olarak
eserin yenilendigi durumunu ifade etmektedir. Bu durumda iki farkli eser bir¢ok
ozelligi ile birbirlerine benzeyebilmektedir. Bazi eserlerin varyantlari orijinaliyle ayni
ozellikleri tasiyabilmekte, kiigilk detaylarla da olsa birbirlerinden ayr
degerlendirilebilmektedirler. Bu eserleri tanimlarken, birbirlerine yakin anlamda olan
‘varyant’1 ve ya ‘¢esitlemesi’ tabiri siklikla kullanilmaktadir. Bu farklilagsma, miizik
eserlerinin ezgisinde, ezginin icra edilis tarzinda ya da eserin ritmik karakterinde
ortaya ¢ikmaktadir (Turhan, 2011). Birbirine benzer iki farkli eserin ezgileri ya da s6z

yapilarinin benzerlik gostermesi ‘varyant’ (¢esitleme) oldugunu gostermektedir.

Tirkiler dil vasitasi sayesinde, dogdugu alandan uzaklastik¢a 6zellikle manzum
kisimlar1 degisime ugramaktadir (Koprull, 1989: 258-261). Manzum kisimlari
haricinde eserlerin ezgi ve dlgiilerinde de degisimler goriilmektedir. Tiirkiiler dilden
dile kolayca aktarilabilen, bu aktarim neticesinde ¢esitli cografyalara kolayca
ulasabilen folklor iirlinleridir. Bu folklor iiriinleri yayilma hizina gore siralandiginda,

tirkii 6gesinin ilk siralarda yer aldigi goriilmektedir (Gliven, 2013: 145-156).

Herhangi bir yoreye ait geleneksel bir ezgi, yoreden uzaklasarak genis bir bolge
ya da cografya da ayn1 bi¢cimde icra edilir halde ise, bu durum o ezginin yoresel olma
ozelligini yitirdigini gosterebilir, netice itibariyle ezgi varyant niteligini kaybeder.
Genel olarak “bu tiirden ezgilerin ¢ogu, form bakimindan dondurulmus gibidir; bu

acidan hemen hemen her icra birbirinden farksizdir” (Mirzaoglu, 2000: 186).



Tiirkiiler, icra edildigi yorelerdeki, halkin inang geleneklerine, sosyo-ekonomik,
demografik yapisina ve bolge fiziki sartlar1 gibi insan hayatina yon veren unsurlar
sebebiyle sekil degistirebilmektedir. Farkli bolgelerde icra edilen tiirkiilerin
farklilasmasindaki 6nem arz eden unsur, icracinin kisisel ve ya kendi yore

Ozelliklerini, icra sirasinda rahatca ortaya koyabilmesidir.

Varyantlarin tespitinde, tiirkiilerin hikayesi hakkinda bilgi edinmek, kesinlik
bildirmese de baz1 sonuglar elde etmeyi miimkiin kilabilmektedir. Konuyla ilgili netlik
kazandiran veriler elde edebilmek icin hikayeli turkulerdeki hikaye ve ezgisel
degisimin ¢Ozumlenmesi 6nemli gortlmektedir. Bir turkinln ezgisi buyuk kitleler
tarafindan bilinirken, tlirkiiniin hikayesi ise daha az kisi tarafindan bilinmektedir. Bu
nedenle varyant tespitinde tlirkii hikayesinin degisiminin izini slirmek, miizikal
degisimini takip etmekten daha giivenilir olabilmektedir. Hikayeli trkilerin, hikaye
bolimlerinin genel hatlar1 ile birbirine benzedigi, ancak mekan, zaman, sahis vb.
ogelerinin kismen farklilastigi saptanabilir. Bu farklilasma sebebiyle varyantlar
olugsmaktadir (Giiven, 2009: 40-59).

Yiizyilimizin baslarinda ki teknoloji ve bilimsel anlamdaki yetersizlik, sure¢
icerisinde yerini giinlimiiz teknoloji ¢agina doniistiirmiistiir. Bu ¢er¢evedeki gelisim
ve degisim malzemeleri, bilgi edinme mevzusunu evrensel bir iletisim agia sahip
kilmistir. fletisim malzemeleri ve ona benzer teknik vasitalar, bu isi tek tus halinde
cabuklastirip yurdun en iicra kosesindeki arastirmacinin isini de bir hayli
kolaylastirmistir. Bu degisim, kiiltiir damarlarimizda gezinen miizigimizin muhafaza

ve arsivlenmesini, zaman ve mekan ayirt edilmeksizin 6liimsiiz kilabilmektedir.

Muzaffer Sarisézen’e gore; “yeryizinde ne kadar tabii ve sosyal olaylar varsa
konu bakimindan Tiirk Halk Miizigi igerisinde yer aldig1 goriilmektedir. Bir sevinci ya
da kederi ifade eden cesitli ezgilerin en ince Orneklerini yine halk miiziginde
bulabiliriz” (Sarisézen, 1962: 1). Tiirkiiler ¢esitli temalarla mayalanmaktadirlar. Bu
temalarin igerisinde mevcut eskiyalik temasi da TUrk halk miiziginde konu edinilen

onemli konular arasinda yer almaktadir.
Halk Tiirkiilerinde ‘Eskiyalik’ Temast

Eskiyalar; oncelikle daglik engebeli alanlar olmak iizere ormanlik, bataklik ve
nehir agz1 gibi ulasilmasi ve erisilmesi gili¢ yerlerde yasam stirerler. Gegit bolgeleri bu

karakterler i¢in ayri1 bir 6neme sahiptir. Sanayisi gelismemis Yyorelerde ulagim



faaliyetleri agir ve zorlu olmasi sebebiyle, bu gibi zorlu mekanlar eskiyalar igin tercih
edilen alanlardir (Yetkin, 1997:7). Halk tiirkiilerinin olusumlarinda rastlanan muharrik
Ogeler, eskiya tilirkiilerinin ortaya ¢ikiglarinda da 6nemli rol oynamaktadir. Bu tahrik
edici 0geler, diger konular1 ele alan tiirkii ¢esitlerinde de oldugu gibi, bireylerin
ylregine kazinmig toplumsal olaylarin neticesinde olusan derin etkilerdir.
Haksizliklara veya yonetime karst bagkaldirilar, tarihsel olaylar, isyan, go¢, strgun,
ayrilik, 6liim, savas, doviis, yigitlik, kahramanlik gibi temalar eskiyalik tiirkiilerinin
ortaya ¢ikisina zemin olusturmaktadir. Tirkiilere konu olan eskiya karakterlerini,
icerik yoniinden yasadig1 ya da bulundugu cografyadan ayri tutmamak gerekir. Eskiya
kimseler, genel olarak yasamis olduklart donemlerde kural tanimaz, gesitli sekavet
halleri gosteren basina buyruk korkusuz kimseler olarak bilinir fakat bu 6zelliklere
karsin bazi eskiyalarin halk tarafindan benimsendigi ve itibar gosterildigi, bunun
sonucu olarak halk edebiyatinda devlesen kisiler oldugu gorilmektedir. Halk
sanat¢ilari, ortaya koyduklari sanatsal iirlinlerinde isledigi kahramanlarini, halkin
duygu hafizasinda yer edinmis kimselerden segebilmektedirler. Bu konuda turki
yakicisinin ustaligi, ele aldigi kisi ya da olaylarin niteligine gore degisebilmektedir.
Halkin destek ve begenisini toplamis olan kahramanlar ve hikayeleri usta eliyle
islendiginde paha bigilemez sanatsal deger tastyabilmektedir. Icerisinde en etkileyici
olanlarmn halk arasinda yayginlasip dliimsiizlestigi goriilebilmektedir. Eskiya turkileri
olay anlatmak maksatl bir 6zellik tasimaktadir bu nedenle tiirkii yakicilar1 bigimsel
Ogelere dikkat etmeyip 6zellikle olaylarin 6ziinii degerlendirmektedir (Bayrak, 1985:
60-68).

Devlet arsivlerinde yer alan, toplum hayatina yon vermis olan kisilerle ilgili olan
icerikle, halkin yagsanmisliklarla ortaya koydugu sanatsal iiriinlerin icerikleri arasinda
tutarsizliklar gorilebilmektedir. Devlet gorevlileri, toplumsal yasama yon veren
eskiyalar1 celaliler olarak tanimlamis ve merkezi yonetimden uzak, devlet dirligi ve
beraberligine zarar veren, bolge halkini baski altina alan bu egkiyalar1 etkisiz hale
getirmeleri igin devletin atadig1 bolgesel liderlere, yetkiler vermistir. Halk edebiyati
ise bu eskiyalari, Anadolu’nun kirsal kesimindeki erkek c¢ocuklarmin hayallerinde
devlesen, dilden dile anlatilarak 6zendirilen kahramanlara doniistiirmistiir. Fakat halk
edebiyatinin da kendi igerisinde gelistigi noktalar gorUlmektedir. Bu ¢eliski
toplumdaki eskiyalik kavraminin degerlendirilmesini gii¢ kilabilmektedir. Gegmisten

giiniimiize halk arasindaki anlatilarla destanlagtirilmis olan bu kahramanlarin oldukca



siirli oldugu bilinmektedir. Genel anlamda eskiyalik baglamindaki anlatilarda ana
karakterler hakkinda yeterli bilgiye ulagilamamaktadir. Anadolu topraklarint karis
karis dolagan ozanlar ve asiklarin anlatilarinda, hikayelerinde isimlerin genel isimler
olup olmadigi, bir ismin farkli hikayelerle 6zlesebilecegi vurgulanmaktadir. Bu
belirsizlik ve gegmise doniik olaylarin netlik kazanmasi icin yapilmasi gereken ise,
yasanmigliklara aydinlik olan kiilliyatin siizgecten gegirilmesidir (Barkey, 1999:12-
14).

Osmanli Dénemi’nde XVII. ve XIX. yiizyillar1 arasinda Cukurova Bolgesi
Kozan yoresinde tarih sahnesine ¢ikmis ve varligini siirdiirmiis olan Kozanogullari
asiretinin, bu bolgede ¢esitli eskiyalik faaliyetleri ve devlete karsi bagkaldir1 gibi
olaylarmi yurattikleri bilinmektedir. Kozanogullar her ne kadar Osmanli Devleti’ne
kars1 isyan hareketlerinde bulunmus ayrica yoneticiligini yaptigi halka da zor gunler
yasatmis oldugu bilinsede, bu isyan ve olumsuz hareketlilik devlet tarafindan
bastirildiktan sonra, Kozanogullari’nin halkin géziinde biiyiik itibar biraktiklari, hatta
halkin onlar1 konu edinen tiirkiiler yakarak 6zlemle andiklar1 goriilmustiir. Bu trkiler,

eskiyalik temal1 tiirkiiler siniflamasinda ele alinabilir niteliktedirler.

Kozanoglu tiirkiilerinin farkli cografyalara yayilmasi ile kimlik degisimlerine
ugradigi, gliniimiizde de halen bu degisimlerin ¢esitli yorelerde devam ettigi ve
“varyant” larmin olustugu goriilmektedir. Yapisi bakimindan agit karakterde olan
Kozanoglu tiirkiilerinin, yayildigi bolgelerde agittan oyun havasma farkli kimlik
degisimleriyle ¢esitlendigi goriilmektedir. Neset Ertas ve Musa Eroglu gibi Tiirk Halk
miizigi ekseninde son derece Onemli goriilen isimlerin Kozanoglu tiirkiilerini

seslendirdikleri bilinmektedir.

Incelemeler sonucu, Kozanogullari’na ithaf edildigi tespit edilen, turki
notalariin ¢esitli kaynaklarda yer aldig1 ve bu tiirkiilerin toplu halde derlendigi tek
kaynaga ulasilamamasi verilerin toplanma siirecini uzatmistir. lgili eserlerin
notalarinin yer aldig1 kaynaklarin yetersiz oldugu, baz1 eser notalarinda nota yazim
hatalarinin oldugu, baz1 ses kayitlarinin mevcut oldugu fakat notalarina ulasilamadig,
bazi eserlerin varligindan soz edildigi fakat herhangi bir ses kaydi ya da notasina
ulasilamadigi, ulasilan bazi ses kayitlarinin da anlasilir olmamasi gibi problemlerle
karsilagilmistir. Bu sebeplerle, tespit edilen bazi tiirkiiler ¢alisma kapsamina dahil
edilememistir. Bu noktada bu kosullar kapsaminda tiirkiilerin makamsal 6zelliklerine

dair herhangi bir ¢alismaya bagvurulmadigi goriilmektedir. Caligmaya dahil edilen



Kozanogullari’na ithafen yakilmig tiirkiilerin bir araya toplanmasinin, notasina
ulagilamayan tiirkiilerin ses kayitlarindan notaya aktarilmasinin ve makamsal
yapilarinin incelenmesinin, Tirk halk miizigi alanina ve bu noktada yapilmasi

planlanan ¢alismalara katkilar saglayacagi diisiiniilmektedir.

1.1. Problem Durumu

Yukarida yapilan degerlendirmelerden yola ¢ikarak aragtirmanin problem

climlesi, asagidaki gibi belirlenmistir.

Kozanogullarina ithafen yakilmis tiirkiilerin, ezgi hareketi temelli yaklagima

g6re makam 6zellikleri nelerdir?

1.1.1. Alt Problemler

Problem climlesinden hareketle alt problemler su sekilde belirlenmistir.

1- Kozanogullari’nin tarihine yonelik bilgiler nelerdir?

2- Kozanogullari’na ithafen yakilmis kag adet tiirkii bulunmaktadir?

3- Tespit edilen Kozanogullari’na yakilan turkilerin “ezgi temelli yaklasim”
cercevesinde baslangig, gelisme ve karar ezgi hareketlerinin ¢ekirdek
yapilarina yonelik olarak; ses sahasi ve perdeler, yonelim ve merkezlesme
ozellikleri nelerdir?

4- Tespit edilen tiirkiilerin makamsal 6zellikleri nasildir?

1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu c¢alismada, Oncelikle Kozanogullari’nin tarihine yonelik bilgilerin
derlenmesi, tarihsel geri planinda ne gibi 6zellikler barindirdigmin belirlenmesi,
sonrasinda Kozanogullari’na ithafen yakilmig turkllerin tespit edilmesi ve bu
tlrkdlerin ezgi hareketi temelli bir yaklagimla incelenerek makam 0zelliklerinin

belirlenmesi amacglanmustir.

Bu tez ¢alismasi, literatiirde yer alan Kozanogullari’na ait bilgilerin derlenmesi,
tespit edilen eserlerin makam 6zelliklerinin belirlenmesi noktasinda tercih edilen ezgi
hareketi temelli yaklasim nedeniyle, bu yaklasimi ¢aligmalarinda benimseyecek olan

arastirmacilara 6rnek olmasi1 bakimindan da 6nemlidir.



1.3. Smirhhiklar

Bu calisma, yapilan arastirmalarda ulasilabilen ses kaydi, nota ve diger yazili

kaynaklarla sinirli tutulmustur.
1.4. Tlgili Kaynaklar

Bu calismada literatiirde konu ile ilgili oldugu diisliniilen kaynaklar su

sekildedir.

Stileyman Senel tarafindan hazirlanan “Darii’l-Elhan Heyeti Tarafindan
Fonograf la Derlenen Ilk Tiirkii” isimli calismada (Senel, 1987), Darii’l-Elhan
tarafindan derlenen ilk resmi tiirkii olan Kozanoglu tiirkiisii’yle ilgili 6nemli bilgiler
yer almaktadir. Calismada, derlenen ilk turkinin gufte 6zellikleri ve tarihiyle ilgili
verilen bilgiler yaninda, bu tiirkiiniin zeminini olusturan belgelerin sunuldugu

gorulmektedir.

M. Ertugrul Bayraktarkatal ve Okan Murat Oztiirk’ {in hazirladigi “Ezgisel
kodlarin belirlendigi bir sistem olarak makam kavrami: Hiiseyni makami’ nin
incelenmesi” adli ¢alismalarinda (Bayraktarkatal ve Glray, 2012), makam
tanimlamalarinin dizi odakli anlayis yerine, ezgi odakli yaklasimla ortaya konmasi
gerekliligini savunmaktadirlar. Ezgisel kodlarla belirlenen bu yaklasimla, makamin

tanimlanmasinda dizi temelli anlayisa gerek duyulmadig: 6ne siiriilmektedir.

Cenk Giiray’in “Bin Yilin Miras1” adli ¢alismasinda (Guray, 2012) makam
teorisi ve bu teoriye zemin olusturan edvar gelenegini, geleneksel miizigin tiretimini
ve aktarilmasi gibi konular yer verilmesinin yani sira ¢alismanin son boliimiinde “ezgi

cekirdegi” yaklagimi anlatilmaktadir.

Okan Murat OZTURK’iin hazirladigi “Makam miiziginde ezgi ve makam
iliskisinin analizi ve yorumlanmasi agisindan yeni bir yaklasim” adli doktora tez
calismasida (Oztirk, 2014), makamsal karakteristik 6zellikler tasiyan ezgilerin,
geleneksel makam kavramiyla olan iligkisini yeni bir yontem ve yaklasim olarak 6ne
strilen perde dizenleri ve makamsal “ezgi ¢ekirdegi” yaklasimi ile ezgilerin
tanimlamalar1 yer almaktadir. Ezgilerdeki merkezilesmeler dikkate alinarak, (tek
merkezli), (cift merkezli), (cok merkezli) makamlar tzere {i¢ ana smifa ayrilmistir.
Halk miizigi ve sanat miizigi repertuari ¢ergevesinde belirlenen 120 eserin alt1 farkli

makam lizerinden, ezgilerin baglangic ve bitis sesleri, makamlarin ortak karakteristik



oOzellikleri, makamsal ezgilerin sik¢a karsilagilan ezgi yapilari incelenmis ve

arastirilmastir.

Cenk Giiray’ 1n hazirladig1 “Horasandan Keskin’e bir ¢iglik: Muharrem Ertag”
adli ¢alismasinda (Guray ve Karadeniz, 2019), Abdal toplumunun en 6nemli
temsilcilerinden Muharrem Ertas’a ait “Kirat bozlagi” eserinin ezgisel ve ritmik yapisi
ve miizikal bigiminin ¢ok katmanli analizi yapilmistir. Makamsal analiz ¢alismalarinda
ezgisel hareketler, yore ve bdlgelerdeki karakteristik figlir ve ezgisel merkez-
¢ekirdeklerin saptanmasi, makamin temsil ettigi ses dizisinin farkli derecelerde 6nemli

goriilen seslerin saptamasi ile analiz gergeklestirilmistir.

N. Oya Levendoglu’ nun hazirladig: “XIII. Yiizyildan bugiline uzanan makamlar
ve degisim ¢izgileri” adli tez ¢alismasinda (Levendoglu, 2002), XIII. Yiizyildan
itibaren 6nemli goriilen yazmalarda yer alan makamlar1 ve makam siniflamalar tespit
edilmis, gecmisten gliniimiize kesintisiz olarak ulasilabilen makamlarin degisimlerini
incelemis, makamlarin tasnif, dizi ve seyir karakterlerinin ne tiir degisimlere
ugradigimi arastirilmistir. Makamlarin tarihsel siire¢ icerisindeki seyir karakterini,
farklilik gosteren li¢ 6nemli degisim donemleri olarak sunulmustur. (I. Dénem XIII-
XV yiizyillar), (Il. Dénem XV-XVII yiizyillar), (IIl. Dénem XVII yy- XX. yy).
Gilinitimiize kadar yirmi iki makamin her dénemde varlig1 ortaya ¢ikmis ve geneli
yazma olan otuz bir eser iginde yer alan makamlarin, bulundugu kaynaklara gore listesi

cikarilmistir.

Okan Murat Oztiirk’{in hazirladign “Halk msikisi repertuar incelemelerinin
makam nazariyesi arastirmalarina yapabilecegi katkilar” isimli ¢alismasinda (Oztiirk,
2015), Anadolu halk miizigi repertuarmin makam nazariyeleri agisindan kapsamli
aragtirmalara yer vermemis olmasi, bu yoniiyle makam nazariyesinin tarihine ve ¢esitli
nazari modellere dikkat cekmektedir. Sonug olarak bu ¢alismada, Oztiirk tarafindan
gelistirilen nazari modellerden faydalanilarak, halk miizigi repertuarinda yer alan

cesitli “Ezgisel hareket tarzlar1”, bu modeldeki tariflerle karsilastirilmaktadir.

Alisan Budak’in hazirladigi “Diyarbakir-Elazig-Sanlurfa kentli makamsal
miizik geleneklerine tarihsel ve analitik bir bakis” adl1 yiiksek lisans tez ¢alismasinda
(Budak, 2021) kentli makamsal miizik geleneklerinin arka plani iizerinde durulmustur.
llgili yoredeki yerel makamlar ve tiirler incelenmis bu incelemeler 1s1ginda
terminolojisine aciklik getirmek istenmistir. Ug kentli gelenekte de miisterek oldugu

bilinen makamlarin, Diyarbakir repertuar1 ekseninde “ezgi ¢ekirdekleri” yaklagimi ile



analiz edilmis, bu analiz sonuglarinda ilgili makamlarin melodik yapilari ve bu
yapilarm form &geleri icerisindeki konumlar1 saptanmistir. ilgili makamlarin siireg
icerisinde yore ile miizikal etkilesimde bulunan ¢evre cografyalardaki Ornekleri,
tarihsel nazariyat kaynaklarinda yer alan tarifleri ile karsilastirilarak tespitlerinin

olusturuldugu goriilmektedir.

Yukarida belirtilen kaynaklarda yer alan ezgi temelli yaklagima yonelik bilgiler,

bu ¢alismada kullanilan makam analizi yontemi i¢in yol gdsterici olmustur.
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2. CUKUROVA’DA BiR ASIRET: KOZANOGULLARI

2.1. Kozanogullar’’nin Yasadigi Cukurova Bolgesi’nin Cografik Konumu

ve Tarihi

Eski adiyla Kilikya olarak bilinen Cukurova Bolgesi, Tiirkiye nin glineyinde yer
alan Osmaniye, Adana, Mersin ve Hatay vilayetleri ekseninde sinirlandirilmis bir
bolgedir. Bolge, 38,413 km? kapladigi alan ile Tiirkiye topraklarmin %5’ini
olusturmaktadir. Bolge topraklarinin ¢ogunlugunu kapsayan ve bolge illeri
icerisindeki en buyuk il, Adana’dir. Cukurova Bolgesi, 145-155 km uzunlugunda ve
40-50 km genisliginde olan verimli topraklara sahiptir. Bu paha bigilemez 6zelligi
sayesinde tarih boyunca cesitli devletler ve kavimlerce hakim olunmaya ¢aligilan bir

bolge oldugu bilinmektedir (Anonim, 1991: 24).

Cukurova Bolgesi; Glneyinde Akdeniz, kuzeyinde Toros Daglari, dogusunda
Amanos Daglar1 ve batisinda ise takribi Toros Ovasi’nin son sinir alani ile ¢evrilidir.
Giinlimiizde bolgede deniz tagimaciliginin etkisi olmamasina ragmen eski devirlerde
ozellikle Misir, Kibris, Ege ve Akdeniz limanlar1 gibi énemli limanlarla dinamik
baglantilar i¢inde oldugu bilinmektedir (Unal, 2006: 17). Bélge topraklarina can veren,
bolge ve iilke kalkinmasinda 6nemli rol Ustlenen Seyhan ve Ceyhan nehirleri, tarimsal

faaliyetlerin can suyu niteligindedir.

AKDENIZ

Sekil 2.1. Cukurova Bolgesi’nin cografik konumu (Laf sézluk, 2022)

Bolge Akdeniz iklim 6zellikleri tasimasiyla yazlari sicak ve kurak kislari ise 1lik
ve yagish gecen bir durum gostermektedir. Daglik ve ovalik alanlarin mevcut olusu,

sicaklik ve nem dengesini saglamak acisindan bolge halki i¢in bir avantaj
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olusturmustur. Bolge halki mevsim sicakliklarina gore Toroslar iizerindeki yaylalara

yerleserek, yar1 gocebe yasam tarzi gostermektedir.

Cukurova Bolgesi Hitit Imparatorlugu hakimiyeti altinda oldugu devirlerde,
onemli gegis glizergahlarina ve gecitlere sahip olan bolgede yer aldigi bilinmektedir.
Bu baglamda ticari faaliyetler dnemli gelir kaynaklarini olusturmaktaydi. Bolge, Hitit
hakimiyeti altinda bu faaliyetler sayesinde refah i¢inde, 6nemli ekonomik geligsmelere
tanik olmaktaydi. Hitit yonetimi, adaletli yonetim yapisi sayesinde, bolge halki
tizerinde diizeni, disiplini, gelenek ve goreneklere bagliligi saglamis ve Cukurova’da
sosyo-ekonomik yonden 6nemli bir yer edinmistir. Bu sayede Imparatorlugun
¢okiisinden uzun siire gegmesine ragmen bu diizenin devamliligi saglanmistir (Ener,

1990: 48-49).

Bolge igerisinde Misis ve Anavarza adinda iki 6nemli merkez bulunmaktadir.
Misis, Ceyhan Nehri batisinda yer alan Adana’ya 27 km uzaklikta ve merkez kazasina
bagl bir yerleskedir. Anavarza ise Misis’in dogusunda yer alan eski bir sehirdir.
Anavarza Sehri, Anazarba, Anazarbus, Anyzarba olarak da adlandirilmaktadir. Bolge
icerisinde yer alan Anavarza Kalesi tarihi agidan 6nem arz eden bir yapidir. Asurlular
tarafindan olusturulmus kalenin c¢esitli sahipleri oldugu bilinmektedir. Asurlular
sonrasi, Anavarza Kalesi, Pers, Makedonya, Selevkos, Roma ve Bizans himayesi
altina alinmis, Emeviler Dénemi’nde ise Islam ordular tarafindan ele gecirilmistir

(Tatar, 2007: 316).

Emeviler Donemi’nde, Cukurova Bolgesinde bulunan sehirler burada bir
tampon vazifesi gérmiis, Kinnesrin Ordugahina baglanmistir. Bolge, tampon bolge
olmasi sebebiyle fetih acisindan oldukca énemliydi. ilk Islam taarruzlar1 Hz. Omer
Donemi’nde baslamis, Emeviler Ddnemi’nde ise artarak devam etmistir. Neticede
Cukurova Bolgesi, Miisliiman Araplar tarafindan ele gegirilmistir. Bu dénemde iskan
ve yerlesim faaliyetleri baslamig, Abbasiler DOnemi’nde artmistir. Takribi {i¢ asir
boyunca Miisliimanlarin hakimiyetinde olan Cukurova, Abbasilerin yikilmasiyla 965
yilinda Bizans Himayesi altina alinmistir. Bizanslhilarin bolge hakimiyeti kurmasiyla,

buradaki Miisliiman halkin hiisran sahneleri yasadig: bilinmektedir (Tutar, 2010: 5-9).

1071 Malazgirt Savasi neticesinde Tirklerin Anadolu’ya girmesiyle, Selguklular
Cukurova Bolgesi'ni ele gegirmistir. Selguklu sultani Siileyman Sah, Cukurova
Bolgesi’ni ve sehirlerini fethettikten sonra, Antakya Bolgesi’'ni ele gegirerek, Halep’i
kusatmak i¢in faaliyetlerine baglamistir (1086) (Turan, 2008: 204-205).
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1243 yili Kosedag Savast sonrasi galip gelen Mogol ordulari, 1277 yilinda
Anadolu idaresini tamamen himayesine almistir. Boylelikle Cukurova’y1 istila eden
Mogollar, burada yerlesik olan Tiirkmen oymaklarin1 Anadolu’nun diger bolgelerine
goce zorlamistir. Anadolu’da Tiirkmen varligim kabul etmek istemeyen ilhanl
hiikiimdar1 Hiilagii (1256-1265) Tlrkmenler i¢in surglin emri verdiginde, Tiirkmenler
cesitli bolgelere dagilmig, Cukurova’ya yerlesenler ise burada yerlesik hayata

gecmislerdir (Eskisiirmeli, 2007:3-4).

Cukurova Bolgesinde sozii gegen diger bir devlet ise Memluk Devletidir. 1250-
1517 yillar1 arasinda Misir ve Suriye topraklarinda hiikiim siirdiigii, bu bolge haricinde
Anadolu’nun dogu ve giineyinde de topraklara sahip oldugu bilinmektedir.
Memlukler, Cukurova Bolgesine gorevlendirdigi naipler araciligiyla, Tarsus’ a kadar
olan sinirda s6z sahibi olmuslardir (Solak, 2012:117-118).

2.2. Kozan’in Cografik Konumu ve Tarihi

Akdeniz Bolgesi sinirlar igerisinde Adana’ya bagli olan Kozan ilgesi, 37° 25’
kuzey enlemleri ile 35° 50" dogu boylamlari iizerinde yer almaktadir. il merkezine 65
km uzakliktadir. Ilgenin dogusunda Kadirli, giineyinde Ceyhan ve Imamoglu,
batisinda Aladag, kuzeyinde ise Feke, Saimbeyli ilgeleri ve Kayseri ili ile
cevrelenmistir. Tlgenin rakim1 150 m’dir, toplam yiiz6lgtimii ise 1690 km?dir. flgeye
bagli toplam 2 belde ve 84 kdy bulunmaktadir (GOk, 2006: 4).
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Sekil 2.2. Kozan ilgesi’nin Cografik Konumu (Laf s6zlik, 2022)
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2.2.1. Kozan isminin Mensei

‘Sis’, Akdeniz Bolgesi’nde yer alan Adana’ya bagl ‘Kozan’ ilgesinin eski
adidir. Tarihi M.O. XV. yiizyila kadar uzandig1 bilinmektedir. ‘Sis’ ad1, sonrasinda,
‘Kozan’ olarak degistirilmistir. Genellikle Cukurova tiirkiilerinde ad1 gegen, ‘Kozan’,
‘Kozandagi’ gibi isimler, Cukurova Bélgesi’nin kuzeyinde yer alan adi gibi daglik bir
bolgedir. Yorenin daglik ve gesitli vadilik alanlara sahip olusu sebebiyle ‘kuz’ adi
verilen giinesin etkisinden faydalanamayan golgelik alanlar1 bulunmaktadir.
Etimolojik bakimdan ’Kozan’ adinin nereden geldigi konusunda, yore tarihinin
aydinlanmasinda adindan sik¢a bahsedilen arastirmact Ali Riza Yalman, ‘Kuz’
hecesinin Fars¢a cogul eki olan ‘an’ hecesiyle birleserek “Kuzan” admi aldigi

goriistinti savunmaktadir (Onar, 1999: 541).

Kozan isminin nereden geldigi konusuyla ilgili farkli goriisler de bulunmaktadir.
Kozan sdzcligiiniin, ayni1 ismi tastyan Kozan Daglar1 veya o yorede uzun slre
hakimiyet gostermis olan Kozanogullari asiretinden geldigi diisiincesi, bu goriislerden
biridir. 19. yy sonlarinda Hiidavendigar?® vilayetine bagl Kozan isimli bir kaza ve
Sivas Ilinde de Kozan nahiyesinin oldugu bilinmektedir. Balkanlarda Selanik
yakinlarinda da ayn1 ismi tagiyan Kozan Livast bulunmaktadir. Bu kayitlanmalardan
yola ¢ikarak Kozan adinin sadece Adana iline bagh bir ilge olan Kozan’ a 6zgii
olmadig1 goriilmektedir. Marag’a bagli Karsi-Maras® Sancaginin daglik kesiminde
yerlesik Karamanli Oymagi’ nin bir pargasi olan ‘Kozanli” obasi ismi, 1530 tarihli
Osmanli tapu-tahrir defterinde ge¢mektedir. O tarihte, Karsi-Maras sancagi, bagl
bulundugu Sis sancagindan ayri bir sancaktir. Kozanli obasi, Hacin (Saimbeyli) ve
Feke yoresinde yerlesik durumda iken, oba igerisinde varlik gdsteren ayni zamanda
oba ismini tasityan Kozanogullar1 Tirkmen Beyleri, giiclerini arttirarak, bolge
yonetimini ele almistir. Hakimiyetlerini siirdiirmelerinin neticesinde, tarihi Sis
sehrinin adinin, ‘Kozan’ olarak degistirildigi distiniilmektedir (Yurtsever, 2018: 10-
11).

2 Hiidavendigar Vilayeti: Diger ad1 Bursa Vilayeti olan 1867 yilinda kurulan Osmanl Vilayeti.
3 Kars-1 Maras; Osmaniye Iline bagli Kadirli Il¢esinin eski ad.
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2.3. Kozanogullari

Kozanogullar1, Selgukiler zamaninda asiret ve kabile* topluluklarindan meydana
gelen, niifusunun g¢ogunlugunu Varsak (Farsah) Turkmenleri’nin olusturdugu bir
beylik olarak bilinmektedir. 1071 Malazgirt Zaferi sonrasinda, Anadolu’nun g¢esitli
bolgelerini yurt edinmeye baslayan Tirkmen boylarinin, yerlestikleri bdlgelerdeki
cesitli agiretlere dahil oldugu, askeri, siyasi ve ekonomik anlamda gugclendikleri
goriilmektedir. Tiirkmen boylarinin dahil oldugu asiretlerden biri “Varsak
Tirkmenleri” olarak bilinen Tirkmen topluluklaridir. Bu toplulugun, Anadolu’nun

Tiirklesmesinde rol aldigi bilinmektedir (Bilgili, 1999: 170-175).

1689 yilinda Kozanogullari Cemaati ile Varsak’larin savasa dahil olmasini
buyuran bir emir ile Kozanogullari’nin tarih sahnesine c¢ikisinin belgelendigi
bilinmektedir (Refik, 1989: 81-89). Buna benzer baska bir belgede; 1706 yilinda
“Maras 'ta sakin Kozanogulu'na hiikiim ki bashgiyla, Zulkadriye Tirkmenlerinden
Kinik ve Berendi kazalarina iskan edilenlerin Lekvanik Ekradi ile is birligi yaptiklari,

eskiyalik ve zor kullanmaya devam ettikleri bildirilmistir (Refik, 1989: 134-135).

Kozanogullart XVIII. yy. baslarinda, Varsak’lara dahil bir cemaat olarak
gorulmektedir (Refik, 1989: 162-164). Varsak’larin, 1719 yilinda Kars, Sis ve Kars
Kestere’sinde kendilerine uygun gordikleri, bos alan ve koylere yerlesmeye
basladiklar1 bilinmektedir. Bu yerlesme neticesinde Kozanogullari’nmin da,

Anadolu’nun Tiirklesmesine katki saglayan Varsak’lara dahil oldugu soylenebilir.

XIX. yy. baglarinda, Adana’da Hac1 Ali Bey, Tarsus’da Kelinoglu, Karaisali’da
Menemencioglu, Kadirli’de Giivenoglu ve Kozan’da Kozanoglu derebeyliklerinin
varlig1 bilinmektedir. Kozanogullari’nin bu bodlgede uzun yillar hiikiim siirmesi
sebebiyle, bolgede yer alan Kozan Dagi'nmin adimi bu derebeylikten aldigs;
Kozanogullari’nin soyunun ise Antep’e bagli Kozan kdyiinden gelmis olabilecegi

diistintilmektedir (Baysun, 1991: 108-109).

Idikurt (2011)’e gdre Kozanogullari’na yonelik sosyal ve kiiltiirel agidan sunulan

tespitler su sekildedir;

(...) Kozanogullar1 hanedanligi, X VIII. yiizyildan XIX. yiizy1l sonlarina kadar
Kozan, Maras ve Kayseri havalisinin gerek idari gerek sosyo-ekonomik yapisini

4 Halagoglu 1991 e gore konargdcer yasam tarzindaki topluluklar; Boy (Kabile), asiret, cemaat, oymak,
mahalle, oba (aile) olarak tanimlarken, Siimer 1972” ye gore ise; Boy (kabile) ve oba (cemaat) olarak
adlandirilmistir (Armagan, 1999: 145).
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dogrudan etkilemis bir dyan ailesidir. Kozanogullarinin hakimiyetleri siiresince
bdlgede imara dair herhangi bir faaliyetlerine rastlanmamistir. Ancak kiiltiirel
olarak edebi yonden halkin gziinde biiyiik itibar sagladiklari sdylenebilir. Oyle ki
tasfiyeleri ardindan bile arkalarindan tiirkiler yakilmis ve 6zlemle anilmislardi.
Nitekim bu durum bize bdlgede hala eski diizenin devamlhiligini isteyen bir
kesimin bulundugunu da gdstermektedir. Netice olarak Tanzimat uygulamalarinin
oniinde bir engel teskil eden ailenin Kozan’dan ¢ikarilmastyla yorenin her yoniiyle
gelisim gosterdigini soyleyebiliriz (Idikurt, 2011: 110).

Kozanogullar1 hanedanligi, XVIII. yiizyildan XIX. ylizyil sonlarma kadar
Kozan, Maras ve Kayseri havalisinin gerek idari gerek sosyo-ekonomik yapisini
dogrudan etkilemis oldugu bilinen bir ayan ailesidir. Kozanogullari’nin hakimiyetleri
stiresince bolgede imara dair herhangi bir faaliyetlerine rastlanmamistir. Ancak
kiltiirel olarak halkin goziinde biiyiik itibar sagladiklar1 soylenebilir. Oyle ki

tasfiyeleri ardindan bile arkalarindan tiirkiiler yakilmis ve 6zlemle anilmislardir.

Anadolu cografyasi tizerindeki gesitli noktalarda merkezi otorite bosluklarini
firsat bilen topluluklar Kozan ve havalisinde de s6z konusu oldugu bilinmektedir.
Osmanli siyasal tarihi bakimindan, Kozanogullari’nin yiikselis donemi dncesinde,
hakimiyeti ve etkisi sinirl bir agiret olarak ele alinmasi olasidir. Ancak XIX. yiizyila
gelindiginde Kozan ¢evresinde soz sahibi Afsar, Sirkinti, Kirmntili, Karahacili ve Lek
agiretleriyle birlik olmalar1 niifuzlanmalarinin saglandigin1 gostermektedir. Bu
nedenle de Kozan gevresinde ayanlik pozisyonunda gorevlendirilerek mali ve idar?
isleri ~ Ustlendikleri  bilinmektedir. Fakat bu gorevleri usulince yerine
getirmediklerinden ve c¢evrelerine vermis olduklar1 zararlardan dolayr Osmanli
tarafindan iskan edilmeleri istenmektedir. Bu amacgla Firka-i Islahiye Ordusu
kurularak, bu ordunun faaliyetleri sonucu Kozan’in tamamiyla devlet hakimiyeti altina
alinmasi saglanmistir. Bu sayede Kozanogullar1 bolgeden tasfiye edilmis bolgede yeni

bir diizen saglanarak ve farkli cografyalarda ikametleri uygun goriilmiistiir.
2.4. Kozanogullar’ na Karsit Gii¢: Firka-i Islahiye

XIX. yy. itibariyle Osmanli Devleti’nin, merkezi yonetim kontroliinden uzak
olan denetim diginda kalmis bolgeleri, yeniden yOnetim altina alma ve gogebe yasam
tarzindan, yerlesik hayata gecisi saglama amach harekatlar1 goriilmektedir. Bu amag
dogrultusunda, Kozan Ilge’si ve yoresinde orduya asker toplama ve geleneksel iskan
diizenleme faaliyetlerinde bulunulmustur. Halagoglu (1980)’e gore Firka-i Islahiye,
Dervis Pasa kumandasinda, bolgedeki iskani diizenlemek i¢in kurulmus diizenli bir
reform ordusudur. 1865-1866 yillarinda Firka-i Islahiye ordusunun, Cukurova, Cebel-

i Bereket (Gavur Dagi) ve Kozan Daglarinda gégebe yasam siiren oymaklarin yerlesik
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hayata ge¢cmesinde Onemli rol oynadigi goriilmektedir. Bu isleviyle, Firka-i
Islahiye’nin yalnizca askeri bir hareket olmadigi goriilmektedir. Firka-i Islahiye’nin
iskan faaliyetleri sonucu kurulan yerlesim yerleri, konum itibariyle ginimizde énem
arz eden noktalar haline gelmis, yakin ¢evrelerdeki yerlesim alanlarinin gelismesini
saglamigtir. Firka-i Islahiye reform ordusunun kurulus nedeni, 1853-1856 yillarinda
yasanilan Kirim Harbi’ne kadar uzanmaktadir. O yillarda orduda yasanilan asker
eksikligi sebebiyle, Cebel-i Bereket ve Kozan Bélgesi’nden asker toplama istegi,
reform ordusunun kurulmasinin sebeplerinden biri oldugu bilinmektedir. Ancak asker
toplama talebi, bolge asiretlerinin devleti tanimamalar1 ve Osmanli Devleti’ne muhalif

oluslar1 sebebiyle olumsuz sonug¢lanmustir.

Firka-i Islahiye Ordusunun kurulmasindaki esas amag; iskenderun'dan Maras ve
Elbistan'a, Kilis’den Nigde ve Kayseri’ye, Adana Eyaleti'nden, Sivas Eyaleti sinirina
kadar olan bolgeleri merkez idaresi altina alinmasidir. Ancak 1slah hareketinin birinci
kismi olan, Iskenderun'dan Maras ve Elbistan'a kadar olan sahalardan baslanarak, 1slah
ve iskanlari yapildigi, diger kisimlarin islah1 ve buradaki konar-gdgerlerin iskan
faaliyetleri ise daha sonralari gergeklestigi bilinmektedir. Islahat meselesinin
gerekliligi sebebiyle, bu kisimdaki 1slah hareketi savas sonrasina birakilmais, baska bir
deyisle, bu hareket sadece orduya yeni asker kaynagi temin etmek i¢in yapilmamistir

(Halagoglu, 1980: 272).

Faruk Stimer* in “Oguzlar (Tirkmenler) Tarihleri- Boy Teskilati- Destanlar1”
adl1 eserinde, hiikiimetin bolgeye Firka-i Islahiye’yi géndermesindeki asil maksadin,
Cukurova halkiin hayat sartlarin1 iyilestirmek olmadigini, Osmanli Ordusundaki
asker sayisinin yetersiz olmasi sebebiyle, orduya asker alimi amacl bir faaliyet oldugu
ileri stiriImektedir (Simer, 1972: 198). Ancak bu husus, 1slah harekati bagkanlarindan
olan Ahmet Cevdet Pasa’nin raporlarina gore, Firka-i Islahiye’ nin kurulusunun, asker
sayisini artirmak amagli olmadigi, bolgeye yabanci eli girmeden dizene sokulma
maksath oldugu anlasilmaktadir. Cukurova’daki bazi asiretlerin Osmanli Ordusuna
asker gondermek istemedikleri ve devlete kars1 sorumluluklarini yerine getirmedikleri
belirtilmektedir. Ingiliz bas terciimanmi Pizani’nin,“Eger teminat verirseniz biz
Kozanoglu’nu savasa dahil ederiz” demesi, 0 donemde sadrazam gdrevinde bulunan
Resit Pasa tarafindan kabul gormemistir. Resit Pasa’nin “Kozan bir middet daha

devlete isyana devam ederse, oraya ecnebi eli girer ve Kozan’da imtiyazli bir hlikiimet
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meydana gelir, basimiza bela olur, simdi siras1 degil fakat ilerde Kozan’t 1slah

etmeliyiz”” demesi de asil maksadi belirtmektedir (Halagoglu, 1980: 272).

Islahiye hareketinin idarecilerinden olan en 6nemli isimler, askeri islerden
sorumlu Dervis Pasa ile halkla ilgili islemlerden sorumlu Ahmet Cevdet Pasa idi.
Firka-i Islahiye, merkezi yonetimden uzak konargéger oymaklari, karsilasilan tiirlii
zorluklara ragmen basarili bir taktik ile uygun alan ve bolgelere yerlestirmistir.
Gosterilen iyi niyet ve yardimlar sayesinde, bazi asiretlerin devlet tarafinda olmalarini
saglamis ve yapilan 1slah icraati i¢in kolaylik gostermelerine sebep olmustur. Firkanin
bolgeye yapmis oldugu hareketten ¢ok once, kendi yerlesimleri igin hiikiimete istekte
bulunan asiretlerde vardir ki, bunlar ancak firkanin yardimiyla yerlestirilebilmislerdir.
Iskanlar1 yapilan asiretlerin yasam kalitesinin yiikselmesi, diger konargdcer gruplarm
da ayni1 sekilde yerlesik hayata gegme isteklerini dogurmustur. Buna ragmen bu 1slahat
sirasinda yapilan bazi hatalar neticesinde, bir kisim asgiretlerin bolgeyi terk ettikleri
goriilmiistiir. Yapilan iskan sirasinda, konargdgerlerin durumlari icabi, sahip olduklari
hayvanlarin otlamalar1 i¢in, iskan edilecek sahalarda mera ve otlaklarin bulunmasi
hususuna dikkat edilmistir. Bu sebeple iskan edilen asiretler, yaylak veya kislaklara,
ya da kendilerine uygun olan farkli bolgelere yerlestirilmislerdir. Bu isteklerinin
karsiligi olarak ise onlardan koy diizeninde olmalari ve tarimsal faaliyetlerde

bulunmalar1 istenmistir (Baysun, 1991: 21-29).

1854 yili Kirim muhabereleri sirasinda Kozanogullari, devlete karsi isyan
halindeydi. Devlet bir taraftan Ruslarla ugrasirken diger taraftan da Kozanogullari ile
uzlagma ¢abasindaydi. 1865°de Kozanogullari, isyan hareketlerini genigleterek, Kozan
ve civarindaki daglik olan bolgede yasayan Varsak (Farsak) Asireti’ne mensup ahaliyi
piyade, Cukurova’da Ceyhan nehrinin bati kiyisindaki gogebe asiretleri de siivari
askeri tegkil etmisti. Kozan ile Adana arasindaki sahada varlik gosteren Avsar ve
Sirkint1 Asiretleri de Kozanogullari’nin emrindeydi, yani Kozanogullar1 devlete karsi
belirli bir plan ¢ercevesinde isyan halindeydi. Kozanogullari’nin isyan hareketleri
Firka-i Islahiye icraatiyla devlet tarafindan bastirilmustir. 1865 yilinda Dervis Pasa
kumandasindaki Firka-i Islahiye Ordusunun miidahalesi ile Kozanogullari’nin maglup
oldugu bilinmektedir. Kozan yiizyillar boyunca ¢esitli savaslara sahne olmus ve birgok
sahip degistirmistir sonug olarak esas sahiplerine 2 Haziran 1920 tarihinde kavustugu
bilinmektedir (Pehlivan, 1969: 13-14). Kozanogullari’nin halk iizerinde biraktigi
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etkiler, edebi ¢ercevede ele alindiginda siir, tiirkii ve hikayeler araciliiyla glinlimiize

kadar tasindig goriilmektedir.
2.5. Cukurova Tiirkiilerinin Genel Yapisi

Cukurova Anadolu’nun giiney kesiminde yer alan, dogu, bat1 ve orta Toroslarla
cevrili, topraklar1 Seyhan ve Ceyhan nehirleriyle can bulan bdlgedir. Cukurova, ova
ozellikleri gdstermesinin yani sira daglik ve engebeli alanlara da sahiptir. Bu yoniiyle
bolge icerisinde yoresel farkliliklar meydana gelmektedir. Cukurova tiirkiileri
denilince akla yalnizca ova ¢emberi gelmemeli, bu bdlge bir biitiin olarak daglik ve
engebeli arazi kesimleri de bu smirlar i¢inde degerlendirilmelidir. Ova kesiminde
havalanan tiirkiilerin daglik kesimde yankilandigi, buna karsilik daglik alanlarda ki
avazlarin da ova ¢emberinde isitildigi bilinmektedir. Cukurova tiirkiilerini dagiyla,
yaylasiyla, ovasiyla bolge icerisinde ayrim yapmaksizin, ayni sinir i¢cinde kabul edip,
bu sinira ait olan ezgisel {iriinlerin analizlerini ve degerlendirmelerini de bu dikkatte

yapilmasi gerekir.

Atilgan 1992°e gore Cukurova tiirkiileri Bozlaklar ve Topuk Havalar1 olarak iki

ayr1 sinifta incelenmis, su sekilde agiklanmistir:

1. Bozlaklar (Uzun havalar): Cukurova bozlaklari, Cukurova halk miiziginin ana
karakterini belirgin olarak tanimlayan tiirdiir. Bu tiir bolge igerisinde farkliliklar
gostermektedir. Soyle ki diger bir adiyla Gavur Daglari olarak bilinen Bahge, Dizigi
ilceleri ve Osmaniye ilinin bir béliminde icra edilen bozlaklar motif itibariyle
Cukurova’nin diger kesimlerindeki icralardan farklidir. Bu uzun hava karakteri ana

kucagi olan Gavur Daglarinda “Gavur Dag1 agz1 ya da havasi” olarak tanimlanir.

Kadirli, Feke, Saimbeyli, Imamoglu ve Kozan yoresi, Cukurova Bolgesi’nde
bozlaklarin merkezi olarak bilinir. Afsar, Varsak, Cerit ve Bozdogan asiretlerinin
yasam alani olan bu yorede genellikle Karacaoglan (Tiirkmeni) ve Dadaloglu (Afsar
Bozlag1) havalar icra edilir. Yorede Barak Agzi Tiirkmeni havalari da goriilmektedir
fakat bu bicim Gavur Daglarinda yaygin oldugu kadar bu bolgede yaygin olmadigi
bilinir. Ydrenin diger bir 6zelligi ise agitlarin ve agit yakicilarinin bu civarda yaygin
olusudur. Bu o6zellik agit yakma geleneginin ve agit yakicilarinin siirekliligini
saglamistir. Agit geleneginin baskin olmasi sebebiyle kirik hava tiirii ezgilere pek
rastlanmaz. Genel olarak sozleri Dadaloglu'na ait bozlaklarda yigitlik, mertlik,

kahramanlik gibi konular1 isleyen motiflere rastlanir. Karaisali ve Aladag
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civarlarindaki bozlak icralarinda ise Orta Anadolu Bozlaklarinin etkisi goriiliir.

Civarda icra edilen bozlaklar da bu etki fark edilir karakterdedir.

2. Topuk havalar1 (Kirik havalar): Kirik havalar Cukurova Bdlgesi’nin ova
kesiminde “topuk havalar1” olarak adlandirilir. Topuk havalar1 Karaisali Ilge ve
civarinda “Henk” havalari olarak da isimlendirilir. Bu civardaki Nergizlik ve Cingtz
kdyleri ile Pozanti’ya bagli Karapinar ve Belemedik kdylerinde Samah ve Mengi tiirii

bi¢imlere de rastlanir.

Cukurova tiirkiileri Tiirkmenlerin, bir yerde Tiirklerin yiizlerce yillik tarihini
aydinlatir. Tarihiyle tabiatiyla siirlere ezgilere naksedilmis yiirek daglayan olaylarin,
sonu gelmeyen sevdaliklarin, isyan ve haykirislarin en hakikisi dokiilmiistiir bu
topraklara. Karacaoglan ve Dadaloglu bu topraklarda nefes olmus, biri tabiatin
goriilmeyen giizelligini siirlerine resmederken, digeri de en biiylik kavgalarin ortasinda

devleserek, isyanini siirlerle haykirmistir (Atilgan, 1992: 457).

Cukurova’da diinyaya geldigi ileri sdrllen, gocebe boylara mensup ve
Kozanogullar1 Asireti ile de iliskide bulundugu bilinen, halk siirindeki 6ncu isimlerden

olan Dadaloglu ve Karacaoglan’in hayatlari ile ilgili bilgiler asagida verilmistir.

Dadaloglu: Asil adinin Veli oldugu diisiiniilen Dadaloglu, Cukurova
topraklarinda viicut bulmus, 19. yy. Tiirk halk siirinin 6nde gelen halk sairlerinden
oldugu bilinmektedir (Albayrak, 1993: 397). Avsar boyuna mensup Dadaloglu
konargéger hayata tanik olmus, Osmanli Devleti ile iskan konusunda fikir ayriliklari
yasamis halkin isyaninda sdzcii haline gelmistir. Icinde bulundugu Avsar boyunun
giinliik hayatin1 ve yasam tarzin1 kosma, semai, varsagi, destan ve tiirkiilerinde konu
edinmistir. Dadaloglu ele aldig1 yigitlik ve kahramanlik konularinin haricinde, tabiat,
ask, gog, ayrilik gibi konular1 da eserlerinde islemis, 6giitleyici, egitici ve Ogretici
uslubuyla da Turk halk siirine damgasin1 vurmustur. Dadaloglu’nun siirleri, onun tarih
yaziciligi 6zelligini de gostermektedir. Ramazanogullar1 ve Kozanogullar1 arasindaki
¢ekisme ile Capanoglu’yla Kozanoglu’nun arasindaki miicadele bunlarin en bilinen
drneklerindendir. (YYalman, 1977: 52-53). Dadaloglu, Cukurova’da gergeklesen birgok
olayla ve Kozanogullar1’yla ilgili diislincelerini eserlerinde konu edindigi, bunun yani
sira kendisi de yonetim tarafindan iskan edilenler arasinda oldugu bilinmektedir.
Konargoger halk, iskdn, savas ve kavga temalarini, mensup oldugu Avsar Boyu
cergevesinde devlete karsi ¢ikildigini dizelerine naksettigi, “Ferman Padigahin Daglar

Bizimdir” sozlerini igeren siiri su sekildedir.
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Kalkt1 go¢ eyledi Avsar illeri
Agir agir giden eller bizimdir
Arap atlar yakin eder 1ragi

Yiice dagdan asan yollar bizimdir

Belimizde kilicimiz kirmani
Tas1 deler mizragimin temreni
Hakkimizda devlet etmis fermani

Ferman padisahin daglar bizimdir

Dadaloglu yarin kavga kurulur
Oter tifek davlumbazlar vurulur
Nice Kogyigitler yere serilir

Olen &liir kalan saglar bizimdir (Sakaoglu, 1986: 111).

Karacaoglan: Karacaoglan’m 17.yy Asik edebiyatmin 6nemli temsilcilerinden
oldugu bilinmektedir. Dogum yeri, dogum tarihi, 61diigii yer ve 6liim yili ile ilgili kesin
bilgiler bulunmayip yasadigi bolgeler hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir. Kimi
aragtirmacilar Osmaniye’ye bagli Bahge ilgesinin Varsak kdyilnde dinyaya geldigini
belirtirken, bazi aragtirmacilar ise Gaziantep Tirkmenleri’nin kendilerine mensup
oldugunu savunan bilgiler kaydetmistir (Karacaoglan siirler, 2021). Karacaoglan,
Aksehirli Hoca Efendi’nin hatiralarina gore; Cukurova’da hiikiim siiren Kozanogullari
Derebeyi ile arasinin bozulmasi neticesinde geng yaslarinda Cukurova’dan ayrildigi
bilinmektedir (Yasar, 2018: 3). Yasami boyunca Anadolu Cografyasinda Edirne’den
Kars’a birgok sehirde bulundugu fakat hayatinin ¢ogu zamanini da Cukurova’da

gecirdigi bilinmektedir.

Cukurova’yr Mersin ve Iskenderun sahil ¢izgisinden, Giineydogu Toroslar’in
eteklerine kadar olan alani bir hilal seklinde belirleyerek, Tageli Yaylasindan da
Amanos Daglarina uzanan bolgeye kadar olan alani sinirlandirdigimizda, bu alan
icerisinde “Karacaoglan cigirmak” tabirinin kullanildig1 goriilmektedir. Bu tabir
yorede tiirkii cigirmak, bozlak, uzun hava sdylemek anlaminda siklikla

kullanilmaktadir. Karacaoglan Anadolu Cografyasinda eserleriyle iz birakmis,
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kendinden sonraki sairlere Ornek teskil etmistir. Karacaoglan Anadolu
Cografyasindaki tiim bolgelerde genellikle kirik hava tiiriindeki eserlerde s6z olmus,
fakat Cukurova Bolgesi’nde genel olarak bozlak tiirii eserlerde yer edinmistir (Atilgan,
1998: 37-38).

Karacaoglan dizelerinde tabiat, gog, ayrilik, yoksulluk ve 6liim gibi konulari
islemisse de, genel olarak ask, sevgi ve giizellik kavramlari, eserlerinin ana temasini
olusturmaktadir. Sair asagidaki dizelerinde dogup biiyiidiigli topraklarla ilgili su

dizeleri aktarmustir;

Gogce idi benim yerim duragim
Evvel yakin idim simdi iragim

Felek beni nazli yardan ayirdi

Gogce'den ¢iktim ¢ocuktum
Feke'ye geldim ayiktim
Kozan’da sicaktan bayiktim

Karacaoglan don obana.

Yukaridaki dizelerden anlasildig: tizere Karacaoglan, Feke’ nin giineybatisinda

yer alan Gogge koyiinden oldugunu ifade etmektedir (Yalman, 1977: 179-180).
2.5.1. Darii’l-Elhan Heyeti Tarafindan Derlenen ilk Tiirkii: “Kozanoglu”

Cumbhuriyet’in kuruldugu yillarda tlkemizdeki ilk resmi muzik kurumu olan
“Darti’l-Elhan” tarafindan, 1924 yilinda baslatilan Tiirk Halk Miizigi ¢alismalari,
Anadolu topraklarinda filizlenmis halk ezgilerinin derlenmesi ve kayit altina alinmasi
calismalarmin, bu minvaldeki calismalara onciiliik ettigi bilinmektedir. Ik derleme
gezisi igin Rauf Yekta Bey, Ekrem Bey (Besim), Diirri Bey ve Darii’l-Elhan muduri
Yusuf Ziya Bey (Demirci) den olusan heyetle 31 Temmuz 1926 tarihinde istanbul’dan
hareketle Anadolu’nun gesitli yorelerinden tiirkii derleme maksatli yola ¢ikilmistir. Ilk
merhale Adana olup ilk derlenen tiirkii ise “Kozanoglu Avdan Gelir” adli tiirkiidiir
(Gazimihal, 2006: 144). Tirkiye’de ilk kez fonograf kullanilarak derleme yapilmasi

ve derlenen ilk tiirkii olmasi sebebiyle bu tiirkii 6nemli kilinmaktadir.

Darii’l-Elhan heyetinin derleme gezileri neticesinde kayit altina almis oldugu

tirkiiler, Darti’l-Elhan tarafindan “Anadolu Halk Sarkilar1” adiyla, sirasiyla on bes
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defter olarak numaralandirilarak yayimlanmigtir fakat bu defterlerin ilk ikisi derleme
gezilerinden Once diizenlenmis tiirkii derleme maksatli yapilan anket ¢aligmalarindan
elde edilen verilerle olusturulmus defterlerdir. Senel (1987)’ ye gore 1926 yilinda
yayinlanmis olan “Anadolu Halk Sarkilar1” adli defterlerin 1. ve 6. sayilarinda iki ayr1
“Kozanoglu” tiirkiisli yer almaktadir. Defter 1’de yer alan “Kozandag: Tiirkiisii” niin
kaynak kisisi ve ait oldugu yore belirtilmezken, defter 6 da ise yalnizca yoresi Kozan
olarak belirtilmis “Kozanoglu” isimli tiirkii yer almaktadir. Defter 1 ve 6 da
yayinlanmis olan bu iki “Kozanoglu” tiirkiisiiniin birbirine ¢ok yakin giifte ve
terenniim Ozellikleri tagidigi goriilmektedir. Defter 1° de yer alan tiirkiiniin anket
yontemiyle derlendigi ve Kayseri’den gonderildigi tahmin edilmektedir. Defter 6’da
yer alan “Kozanoglu” isimli tiirkii ise defter 1’de yer alan tiirkiinlin onarilarak
tekrardan yayimlandig1 saptanmistir. Darii’l-Elhan’in yayimlamis oldugu defter 1 ve
defter 6 da ki Kozanoglu tiirkiileri birbirine ¢ok benzer fakat farkli tiirkiiler oldugu
sonucuna varilmistir (Senel, 1987: 129-131).

Darii’l-Elhan Heyetinin 1926 yili Agustos ayinda Adana’ da Nigdeli sazci
Ahmet Hulusi’ den derledigi “Kozanoglu Avdan Gelir” adli tiirkiiniin sozleri asagida

sunulmugtur (Senel, 1987: 136).

Kozanoglu avdan gelir (aman)
Avi elinden alir (oy oy)
Buna Kozanoglu derler

(Beyler aman aman aman ben yandim aman)
Yigit 6liir nami kalir (aman)
Buna Kozan Beyi derler

(aman aman ben yandim aman)
Yigit 6liir nami kalir (aman)
Kara kavak yikintist (aman)
Dallarinin dokiintiisii (oy oy)
Kozanoglu diigiin tutmus

(aman aman ben yandim aman)
Nerde bunun okuntusu (yori)
Kozanoglu diigiin tutmus

(Beyler aman ben yandim aman)

Hani bunun okuntusu (yort)
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Mahmut Ragip Gazimihal’ in “Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz” adl
kitabinda, ilk derleme seyahati ve “Kozanoglu” tiirkiisii ile miiteallik agiklamalar yer
almaktadir. Derledikleri ilk tiirkii de y6renin ruhuna islenmis derebeylik, ¢atisma,
eskiyalik gibi konularin ve gegmise doniik yasanan olaylarin etkisi goriilmiistiir. Yusuf
Ziya Bey, Dari’l-Elhan Heyetinin Anadolu’ya derleme c¢aligmalar1 yapilmasi
maksadiyla yola ¢ikislarimi ve fonograf® kullanilarak derlenen ilk tiirkii hakkinda
acgiklamalari su sekildedir.

30 Temmuz 1926’de Paté” fabrikast ma’milatindan bir makine Istanbul’a
geldi. 31 Temmuz Sali giinii de ben, Ekrem Bey, Rauf Yektd Bey ve
DiirriBey’lerden miirekkep heyet Haydarpasa’dan ayrildik. (...). ilk merhale
Adana oldu. Adana’da ilk tespit edilen eser meshur Kozanoglu’dur. Kozan’da,
evvelce niifus miidiirliigii eden sazc1 Huldsi Bey’den hem sdz’a, hem de plak’a
aldik. Halk Sarkilar1 mecmualarimizin  birinci  numerosunda  ¢ikan
Kozanoglu’'ndan kismen farklidir. Abdiilaziz devrinden evvelki Kozan

derebeylerine aiddir (Tanzimat’ta ya’ni miilki teskilat ile kaymakamlarin
ta’yininden evvel Anadolu’da derebeyler bulundugu ma’lumdur).

Devlet ve millet mefhumlarindan habersiz bu derebeylerin, Nizam askerlerini
diisman saymasini takabbuh bizce pek tabii ise de, yalniz an’aneyi ve mevrus
topraklar1 saklamagi namus borcu bilerek hep o ugurda carpisdiklarini diisiiniince
hareketlerinde  bir eskiyarGhu degil, zamaninda mu’teberasdlet ve
merdlikseciyyeleri sezmemek mimkin olmaz. Maiyyetlerinin kendilerine
sadakati de ayni itikad ve heyecandan kuvvet aliyordu.(...). Sazc1 HulGsi Bey’den
bir kag¢ parga plaga alindi. Bozlak ve Cukurova adli usiilsiiz 5-6 hava zaptettik.
Diger 12 parca daha ele gegirdiysek de dikkate sayan degillerdir (Gazimihal, 1928:
155-163).

Senel (1987)’ e gore Darii’l-Elhan tarafindan derlenen “Kozanoglu” tlrkdleri

hakkinda deginilen noktalar su sekildedir:

Yusuf Ziya Demirci’nin kendi notlarinda agiklik getirdigi; ilk dizesi “Kozanoglu
Avdan Gelir” sozleriyle baslayan eserin, Istanbul Devlet Konservatuvari arsivinde yer
alan “Kozanoglu” tiirkiisii oldugu disiiniilmektedir. Konservatuar arsivinde bu
tirkiintin kayitlandig1 plagin iizerinde ve tiirkii derleme fisinde, Nigdeli Hulusi’den

kayda alindig: belirtilmistir (Demirci, 1938: 310).

Bu bilgiler 1s18inda Yusuf Ziya Demirci’nin ifade ettigi plak, konservatuvar
arsivinde yer alan plagin oldugu arastirmacilar tarafindan tespit edilmistir.
“Kozanoglu” tiirkiisii hakkinda bilgi iceren dokiiman ve siiphe uyandiran diger

noktalar su sekildedir:

1. 1926 yilinda, Darii’l-Elhan tarafindan nesredilen Anadolu Halk Sarkilari,

“Defter 1”de yer alan “Kozandagi’’ adl tiirkiiniin notasinda bazi yazim

® Fonograf; 1877 yilinda Thomas Alva Edison tarafindan icat edilen ses kayit cihazidir.
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hatalar1 bulunmakta ayrica, “ydresi” ve “kaynak kisisi” belirtilmemektedir
(Anonim, 1926: 16).

2. Darii’l-Elhan tarafindan Anadolu Halk Sarkilar1 olarak yayimlanan “Defter
6” da “Kozanoglu” adinda bir tiirkli daha yer almaktadir. Nota kiinyesinde
tiirkiiniin yoresi Kozan olarak belirtilmis fakat kaynak kisi hakkinda
herhangi bir bilgi verilmemistir (Anonim, 1928: 2).

3. “Defter-6” da ki bu nota tizerinde, “Kozan” admin yer almasi, eserin 1926
yilinda Adana’da derlenmis olan “Kozanoglu” tiirkiisiinin olabilecegini
akillara getirmektedir. Defter 1 de kayitli olan ‘Kozandagr’ adli tiirkii ile
karsilagtirildiginda bu iki tiirkii arasinda kiigiik farklar oldugu goriilmektedir.
Defter 1 ve Defter 6 daki tirkulerin ezgisi birbirleriyle aynidir. Ancak,
‘Kozandag1’ adli tiirkii’ deki nota yazim hatalar1 diizeltilerek, Defter-6 da,
“Kozanoglu” adiyla tekrar basilmistir. Bu iki defterde yer alan turkulerin ilk
kitalar1 ayni, fakat ikinci kitalarinda ise musralarin farkli oldugu
goriilmektedir. Baglant1 ve terenniim kisimlari iki eserde de aynidir. Bu iKi
eserlerin ezgi ve sozlerinin birbirlerine benzerlik géstermesi, Defter-6 da yer
alan “Kozanoglu” tiirkiisiiniin, 1926’da Adana’da derlenen tiirkii olmadig:

stiphesini uyandirmaktadir.

Adnan Saygun’ un yukarida verilen agiklamalar1 destekler nitelikteki bilgileri de
su sekildedir:

Fakat ¢alismalar gene iki koldan devam ediyordu. Bir taraftan fonografla
tiirkiilerin tespitine gidilirken, diger taraftan tirkiilerin biiyiik bir ekseriyeti,
sadece yazi ile kaydediliyordu. Iste, Anadolu Halk Sarkilar1 Kiilliyati’'nin
iiclinciiden onbesinci deftere kadar olan nesriyatinda mevcut bulunan tiirkiilerin
kaffesi plaklardan yazilmis olmayip, muhtelif seyahatler esnasinda diimdiiz tespit

olunmustur. Bu itibarla, Konservatuvarin musiki halkiyyati vadisindeki bu iki
vecheli mesaisini birbirine karigtirmamak 1azim gelir... (Saygun, 1936: 5).

“Kozanoglu Tiirkiisii” adinda birden fazla eserin derlenmesi ve bu eserlerin ezgi
ve giifte bakimindan benzerlik gostermesi neticesinde, bu tiirkiilerin

siniflandirilmasini zorlagtirmistir.

Adnan Saygun tarafindan hazirlanmis olan “Yedi Karadeniz Tirkiisii ve Bir
Horon” adli kitabinin 6ns6ziinde, kitaptaki eserlerin dogrudan dogruya plaklardaki ses
kayitlarinin notalara alinarak meydana getirildigini ve bu calisma ile ilk kez arsiv
kayitlarindan yararlanildig1 belirtilmektedir. Kendi hazirlamis oldugu Defter 15 in
kapagina, “Arsiv Nesiryati-1” ibaresini ekleyen Saygun, bu sayede 15. defter’ in, diger
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14 defter’ den fakli oldugunu belirtmistir. Adnan Saygun tarafindan verilen bilgiler

1is1¢inda, dogrudan notaya aktarilarak yayimlandigi bilinen Defter-6 da yer alan

“Kozanoglu” tlirkiisiiniin, Defter-1’de yer alan 1926 yilinda Adana’da derlenen tiirkii

olmadig1 saptanmistir. “Kozandagi” turklsinin, Daha 6nce Defter-1 de yayimlanan

notanin yazim hatalariin diizeltilmis sekli olarak tespit edilmistir (Senel, 1987: 125-

135).

Yusuf Ziya Bey’ in “Kozanoglu” tiirkiisii ile ilgili ii¢ farkli yayinda agiklamalar1

bulunmaktadir. Bu kaynaklardaki “Kozanoglu” tiirkiisiin s6z dizilerinin farkli sayida

oldugu tespit edilmistir. Notalartyla birlikte sunulmus olan bu dortliikkler de farklilik

yaratmaktadir. “Kozanoglu” tiirkiilerinin s6z kisimlariyla ilgili bazi tespitler su

sekildedir:

1.

Ziya Bey’ in “ Koy Halk Tiirkiileri” isimli eserinde yer alan “Kozanoglu”
tiirkiisiiniin tamami on dort kitadan olusmaktadir.

“Koy Halk Tiirkiileri” kitabinda; ilk iki kitas1 plaktan yazilmis 14 kitadan
olusan tiirkiiniin s6zleri yer almaktadir.

“Musiki Ansiklopedisi” dergisinde yer alan “Kozanoglu” turkisunin sozleri
ii¢ kitadan olusmaktadir.

“Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz” adli kitabin 155-163. sayfalar1
arasinda yer alan tiirkiiniin s6zleri dort kitadan olugmaktadir. Kitapta ayrica
1927 yilinda, Marag’ ta derlenmis olan farkli bir Kozanoglu ¢esitlemesi de
yer almaktadir. Bu ¢esitleme ise ii¢ kitalik giifteden olusmaktadir.
“Darti’l-Elhan: Anadolu Halk Sarkilar1”, defter 1 ve 6°da yer alan Kozanoglu
tirkiileri de baglantili olarak ikiser kitalik dizeler halinde sunuldugu

bilinmektedir (Senel, 1987: 130-132).

Ozellikle Cukurova tiirkiileri iizerine yayimlanmis calismalari olan Halil

Atilgan’in “Cukurova Tirkiileri 17 adli kitabinda, Kozanoglu tirkileri Gzerine

tespitleri su sekildedir;

TRT repertuvarinda yer alan ‘Kozan Dag1 Catal Matal’ adl1 tiirkiiniin yoresi
Orta Anadolu, kaynak kisisi Aksarayli Asaf Giiven ve derleyeni Muzaffer
Sarisdzen olarak belirtilmistir. TRT repertuvarinda yer alan bagka bir
Kozanoglu tiirkisu ise ‘Erciyes Krali (Kozanoglu)® dur. Bu tiirkiiniin yoresi
Kayseri’nin Efkere koytidiir, kaynak kisi Hasan Akalin olup derleyeni ve

notaya alan1 Muzaffer Sarisdzen olarak belirtilmektedir.

26



Halil Atilgan’in bir baska tespit etmis oldugu ’Kozanoglu’ tiirkiisii;
Cukurova Bozlaklarinin icrasinda yoreye Ozgii tavir, teknikleri ustaca
kullanan ve yore havalarina hakim oldugunu belirten Kadirli’li mahalli
sanatg1 Mahmut Tagkaya’dan derledigi ‘Kozanoglu’ tiirkiisiidiir. Tagkaya’
nin Tirkmen Kiz1 (Afsar Diigiinii) adli kasete de okudugu “Kozanoglu”
tiurkiisiiyle Stileyman Senel” in notaya aldigi “Kozanoglu” tlrkisu
karsilastirildiginda ise ezgisel farkliliklarinin oldugu fakat s6z benzerliginin
yogunlugu tespit edilmistir.

‘Erciyes Krali (Kozanoglu)® tiirkiisii haricindeki “Kozanoglu” tlrkuleri
genel olarak konu ve soz itibariyle benzerlik gosteren, agit kimligi tagiyan
tiirkiilerdir. Donemin derleme uzmanlarinca TRT repertuvarina dahil edilen
’Kozandag1 Catal Matal’ adli eserin, ait oldugu ydre hakkinda kesin bir
tespitte bulunulmamis, Orta Anadolu olarak kayda alinarak genis bir
cografyaya dahil edildigi ifade edilmistir.

Adana’da gorev yaptig1 bilinen Nigdeli Ahmet Hulisi Bey den kayda alinan
“Kozanoglu Avdan Gelir” adl tiirkii, Hulusi’nin kendi sesinden Adana’ da
plaga kaydedilmis olmasina ragmen, yoresinin Nigde olarak kayitlara gectigi
bilinmektedir.

Kozanogullari’nin adina mal edilmis tiirkiilerin kaynagi Kozanoglu’dur.
Cukurova menseili olup, Adana ve ¢evre illerini kapsayan genis bir bolgeye
yayilmig fakat icracilarca, tiirkiiniin yoresini bulunduklart bolgeye mal
etmeye calisilmistir. Halil Atilgan ve mahalli sanatgt Mahmut Taskaya
goriismeleri neticesinde, “Kozanoglu Avdan Gelir” adl1 tiirkiiniin kaynaginin
“Kozanogullar1” olduguna dair goriis birligi oldugu ifade edilmistir (Atilgan,
1998: 320).

Bagka bir Kozanoglu tlrkist de 1936 yilinda Osmaniye ilinin Cardak
kdyiinden, kaynak kisi Ali Bekiroglu Bekir’ den alinmis, Bela Bartok

tarafindan derlenmistir olan “Kozanoglu” tiirkiisiidiir (Bartok, 1991: 214).

Kayith eserler kiilliyatinda yer alan “Kozanoglu” tiirkiilerinin, koken aldig:

cografyanin kiiltiire, miizige ve miizigin biinyesinde bir renk, bir unsur olan Turk Halk

Miizigine dair etkisi s6z konusudur. Kozanoglu tiirkiilerinin sozleri genel olarak,

anonim halk siirinin manzum bi¢imli Orneklerini niteleyen agit, Kozanoglu

tiirkiilerinin bir unsuru olan siirlerin baskin bi¢imini olusturmaktadir. Kozanoglu
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tirkiileri ve gesitlemelerinin seslendirildigi eserlere Cukurova Boélgesi’nin haricinde
Orta Anadolu’da da rastlanmaktadir.
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3. YONTEM

Kozanogullari’n1 konu edinen kirik havalarin tespitine ve makamsal analizine
yonelik bu calisma, nitel arastirma gelenegi iizerinden yiiriitiilen, “belgeler” tiiriinde
yapilmig bir durum calismasidir. “Nitel arastirmalar, gozlem, goriisme ve dokiiman
analizi gibi nitel veri toplama y6ntemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda gercekei ve biitiinciil bir bi¢imde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin
izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildirim ve Simsek, 2013: 39). Durum
calismalarinda “belgeler” ise, Bogdan ve Biklen (1998) ‘e gore su sekilde

agiklanmaktadir:

Durum ¢alismasinda esas veri kaynaklari olan katilimc1 gozlem ve gériismeye
biitiinleyici bilgi i¢in kullanilan materyaller anlamimna gelir. Bu materyaller;
fotograflar, videolar, filmler, notlar, giinliikler, klinik durum kayitlar1 ve bazi
hatiralardan olusurlar. Ug tip belge tiirii dikkate alimir. Bunlar; kisisel belgeler,
resmi belgeler, popiler kiltir belgeleridir (Aytach, 2012:4).

3.1. Verilerin Toplanmasi

Arastirma kapsaminda veri toplamaya yonelik olarak dokiiman analizi yontemi
kullanilmistir. Dokiiman analizi, arastirilmasi hedeflenen olgu ya da olgular hakkinda
bilgi iceren yazili materyallerin, incelenmesi olarak tanimlanmaktadir (Yildirim ve
Simsek, 2013: 140-143). Geray (2006)’ya gore bilgi ve belgeler (dokiimanlar)

‘niteliklerine’ ve ‘bulunduklari ortama goére’ iKi sinifta toplanmustir.

(A) Niteliklerine gore dokiimanlar: (1) Yazi temelli olanlar (metinler, kitaplar,
ansiklopediler, raporlar, sozllkler, dergiler, giinlukler gibi); (2) Goruntt temelli
olanlar (fotograflar, afisler, haritalar gibi); (3) Ses temelli olanlar (ses kayitlari,
miizik yaymnlari, radyo yaymlart gibi); (4) Gorselisitsel temelli olanlar
(belgeseller, TV programlari, videolar, sinema filmleri gibi) iken; (B)
Bulunduklar1 ortama gore dokiimanlar: (1) yazili olanlar (kitaplar, raporlar,
dergiler gibi), (2) filmsel olanlar (fotograflarlar gibi), (3) bilgisayar {izerinde
olanlar (veri tabanlar1 gibi); (4) tasmabilir manyetik olanlar (CD, flash gibi)
seklindedir (Kiral, 2020:175).

Bu baglamda oncelikle niteliklerine gore Kozanogullart ile alakali mevcut
dokiimanlar incelenmis, Kozanogullari’nin tarihi ve yasamlarma dair bilgiler elde
edilmistir. Sonrasinda bu kaynaklara ilave olarak Kozanogullari’na ithafen yakilmis
tirkdleri belirleme maksadiyla, nota arsivleri taranmis ve Kozanogullari’n1 konu
edindigi diisliniilen 7 adet tiirkii notasi tespit edilmistir. Bulunduklar1 ortama gore ses
kayitlari, miizik arsivleri, alblimler ve konu ile alakali sunulmus televizyon ve radyo
programlarinin incelenmesiyle 7 adet turkiniin ses kayitlarina ulagilmis, bu kayitlar

‘Finale Music’ nota yazim programi kullanilarak arastirmaci tarafindan notaya
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aktarilmistir. Tespit edilen toplam 14 adet esere yonelik bilgiler agsagidaki tabloda

verilmigtir.

Tablo. 3.1. Tespit edilen Kozanoglu tiirkiilerinin ad, yore, derleyen, notaya alan ve icraci bilgileri

No Adi Yoresi Derleyen Notaya craa
alan
1-  Kozan Dag1 - - Kadir icik  Nudami Sahin
2-  Erciyes Kirali Kayseri- Muzaffer Sarisézen Muzaffer -
(Kozanoglu) Efkere Saris6zen
3-  Kozandag: Tiirkiisii - - - -
4-  Kozanoglu Avdan Nigde -Yusuf Ziya Sileyman -
Gelir Demircioglu Senel
-Ferruh Arsunar
-Rauf Yekta
-Ekrem Besimi Bey
5-  Kozanoglu Destani - Ferruh Arsunar - -
6- Kozandagi Catal Matal Kirsehir  Neset Ertas Celal -
Vural
7-  Kozan Dag1 Konya - Kadir icik ~ Ahmet Ozdemir
8-  Kozan Dagi Urgiip Darilelhan Heyeti Kadir Icik  -FadikAltun
-Fadime Bagaran
9-  Ciktim Kozan Dagmma  Nigde -Muzaffer Saris6zen Kadir icik  Hilmi Tuhan
-Halil Bedi Y 6netken
10- Kozan Dagt Catal - - Kadir Icik  Kamil Atalay
Matal
11- Kozanoglu Destani - Ankara Devlet - -
Konservatuari
12- Kozandagi Catal Matal Orta Muzaffer Sarisdzen Muzaffer -
Anadolu Sarisézen
13- Kozanoglu - - Kadir icik  Musa Eroglu
14- Kozanoglu Agidi - - Kadir Icik  Sadik Murtaza

Koksal

3.2. Verilerin Analizi

Arastirma kapsaminda elde edilen veriler, betimsel analiz yoOntemi ile

¢Oziimlenmistir. Yildirim ve Simsek’e gore betimsel analizde “elde edilen veriler, 6nce

sistematik ve agik bir bicimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler

aciklanir ve yorumlanir, neden-sonug iligkileri incelenir ve bir takim sonuglara

ulasilir” (Yildirim, Simsek, 2013: 256).

3.2.1. Makamsal Analiz

Verilerin toplanmasi siirecinde tespit edilen 14 eserin makam o6zelliklerinin

belirlenmesi noktasinda, son donem sayis1 giderek artan Tiirk Miizigi nazariyatgilar
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tarafindan Arel sistemine bir alternatif olarak tercih edilmeye baslanan ve ezgi hareketi

temelli bir yaklasim olan, “ezgi cekirdegi” yaklasimimin kullanimu tercih edilmistir®.

Bayraktarkatal ve Oztiirk (2012) makamu, ezgi ¢ekirdegi yaklasimi baglaminda
asagidaki gibi agiklamaktadirlar.

Bir makam, merkezinde makamin baglangicini simgeleyen sesin yer aldigi bir
ezgi alaniyla baglar. Bu ezgi alani, icerdigi seslere bir ezgisel gerilme ve ¢oziilme
islevi yiikler. Bu islevlere bagli olarak gelisen ezgide, makamin baslangicini
simgeleyen belirli ¢ekirdek ezgi iliskileri gelisir. (...) her makamin, kimligini
ortaya koyan bir baglangica sahip oldugu ve bu baglangicin ezgisel olarak makama
Ozgii belirli kodlar igermesi de ‘makdm’mn bir gerekliligi olarak ortaya
¢tkmaktadir.” (2012: 41), “Sonug olarak makam ve ezgi iliskisinde anahtar kavram
‘cekirdek ezgiler’dir. Tiirk miizik kiiltiiriinde temel kavramlardan birini olusturan
‘makam’ kavramini, geleneksel kiiltiir iginde dgrenilmis bir ‘ezgisel kod sistemi’
olarak anlamak ve agiklamak miimkiin... (Bayraktarkatal ve Oztiirk 2012: 49).

Bu yaklasima paralel olarak makamin belirlenmesi noktasinda perdesel
hareketliligin 6nemini vurgulayan ve makamin belirlenmesinde en kiigiik birimin ‘ezgi
motifleri’ oldugunu belirten Tura, kullandig1 “Karakteristik motif* tabiri ile ilgili

olarak Biilent Aksoy’un aktarimiyla su agiklamalar1 yapmistir.

Makémlar birtakim anahtar seslerle donatilmigtir. Bu seslerin bir araya
toplanmastyla belli bir makama 6zgii motifler ortaya ¢ikar. Bir makamdaki birkag
sesin dogru araliklarla gosterilmesi o makamin ezgileri hakkinda bir izlenim
uyandirir. Dort, bes, hattd i¢ ses bile bunun icin yeterlidir. Bu yol gosterici
ezgicikler aslinda karakteristik yahut basmakalip motiflerdir. Dogrusu, ‘makamin
kendisi” basmakalip 6zellikler tagir (Aksoy, 2016: 116).

Makamsal ezgi ¢ekirdegi kullanimu ile alakali Oztiirk (2014) doktora tezinde su

ifadeleri kullanmaktadir.

Belli bir diizene tabi makamsal ezgideki tipik bir perdesel merkezlenise ve bu
merkez etrafinda gelisen ezgisel “cekirdek” veya “koza” olusumlarini ifade eder.
“Bir” MEC’, belli bir makamsal ezgi i¢inde sekillenis, duyus veya izlenim olarak
“bir makam”m belirginlesmesini ve anlasilmasini saglayan ezgisel bir motif,
ylirliyiis, ¢izgi veya orgii demektir. MEC, bir makamin kendiligini ve ezgisel
kodlanigim ortaya koyar ve ilgili makam temsil eder/gosterir (2014, s. 19). GPD?
icindeki bir perdeyi kendilerine “merkez” edinmek veya tam perde diizeninden
farkli bir diizene ait bir —veya birkac — perdeyi (nim perde) ezgisel bir bilesen
halinde karakteristik olarak kullanmak suretiyle “belirli bir makami temsil etme

6 Makam belirlemede “ezgi ¢ekirdegi” yaklasimimi temel alan bazi nemli calismalar su sekildedir.
Bkz. “Makamin Yapr Tas1”, “Anadolu ve Komsu Cografyalarda Makam Miizigi Atlas1 Cilt I1”
(Bayraktarkatal, Giiray, 2022 s. 978-1017); “Makam Miiziginde Ezgi ve Makam iligkisinin Analizi
ve Yorumlanmasi A¢isindan Yeni Bir Yaklasim: Perde Diizenleri ve Makamsal Ezgi Cekirdekleri”
(Oztiirk, 2014); “Geleneksel Tiirk Miiziginde MakamKavrami” (Bayraktarkatal, 1997); “Bin Yilin
Miras1” (Giiray, 2012, s. 128-145); “Ezgisel Kodlarin Belirledigi Bir Sistem Olarak Makam Kavramu:
Hiiseyni Makaminin incelenmesi” (Bayraktarkatal ve Oztiirk, 2012).

" MEC: Makamsal ezgi ¢ekirdegi

8 GPD: Geleneksel perde diizeni
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niteligi tagtyan” ezgisel motif, figiir, ¢izgi veya ciimleler, bu ¢alismada “makamsal
ezgi cekirdekleri” [MEC, (ler)] olarak adlandirilmistir (Oztiirk, 2014:51).

Bayraktarkatal ve Giiray’a gére makamlar1 birbirinden ayirt edebilmemizdeki
temel kosul, bir ezgi c¢ekirdeginin ve bu cekirdek etrafinda olusan karakteristik
ezgilerin tespiti ile karsilanmaktadir. Dolayisiyla makamlar da s6z konusu ezgi

cekirdeklerinin eklemlenmesi ile olusmaktadir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021).

Irfan Karaduman’in “Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Makdm Kavraminin
Kullanilmasina Edvar Gelenegi Agisindan Bir Yaklasim” adli ¢aligmasinda makam
kavraminin siire¢ icerisindeki degisimleri ele alinmis, Tiirk halk miiziginde yasanan
ayak/makam ikilemine agiklik getirilmesi vurgulanmistir. Tirk Halk Miizigi
ezgilerinin ayak terimi ile ifadesinin gerekcelerinden bahseden Karaduman, halk
miizigi ezgilerinin makamsal agidan tam olarak ifade edilememesi sebeplerinden, halk
miiziginde dizi anlayisinin hakim olmasi ve makam anlayisinin tam olarak ifade
edilememesi durumlarini ifade etmistir. Makam kavrami ekseninde olusturulacak
calismalarin dizi mantigindan uzaklastirilarak, ezgi temelli bir anlayisin gerekliligine

deginmektedir (Karaduman, 2014: 589-598).

Bu noktada, yukarida belirtilen ezgi ¢ekirdeklerinin eklemlenmesi hususunda,
bir eserin makami belirlenirken eserin ¢ekirdek yapilarinin nasil eklemlendiginin
anlasilabilmesi ve tanimlanabilmesi i¢in Oztiirk’iin (2021) makam tarifinde yer alan
basliklar1 anlamak yol gosterici olmaktadir. Oztiirk’e gére makam, “belli bir perde
diizeni i¢inde tipik agaz/baslangig, seyir/gidis ve bitis/karar ozellikleriyle tarif edilen
nagmelerdir” (Oztiirk, 2021: 12). Bu tanimdan hareketle eserlerin baslangig, gelisme
(gidis) ve karar ezgi hareketlerinin tanimlanmasi, makamlarinin belirlenmesi
noktasinda yeterli olacaktir. Ancak incelenen eserin, gelisme hareketi ezgisinin

bulunmadig1 durumlarda sadece baslangi¢ ve karar hareketlerine bakilmalidir.

Yukaridaki bilgilerden hareketle bu ¢aligmada analizler yapilirken Oncelikle
eserlere yonelik makamin; baglangic, gelisme ve karar hareketlerinin ezgi ¢ekirdekleri
belirlenmistir. Daha sonra bu yapilarin daha anlasilir ve birbirlerinden bagimsiz
goriinebilmeleri i¢in nota lizerinde; baslangi¢ hareketi kirmizi, gelisme hareketi mavi
ve karar hareketi ise yesil renkle gosterilmistir. Gelisme hareketi olmayan eserlerde
ise yukarida da belirtildigi gibi sadece baslangic ve karar hareketi analizi yapilmistir.

Bu noktada eserlerin ezgi hareketlerinin nota lizerindeki gosterimleriyle alakali 6rnek
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olarak, ‘Kozanoglu Destani’ isimli tlirkiinlin baglangi¢ ve karar hareketleri, notasi

tizerinde gosterilmistir.

Kozanoglu Destam

« - s% Baslangic hareketi 1.ezgi

Sekil 3.1. Baslangi¢ ve karar hareketinin 6rnek nota izerinde gosterimi

Yukaridaki 6rnekte oldugu gibi tespit edilen biitiin eserler i¢in belirlenen ve nota
tizerinde gosterilen yapilar, analizde baglangig, gelisme (mevcut ise) ve karar
hareketleri sirasi ile incelenmistir. Bu inceleme yapilirken 6ncelikle ilgili hareketin
notasi analize tekrar eklenmis ve bu notaya dair; kullanilan ses sahasi ve perdeler, ezgi
hareketinin yonelimi ve merkezlestigi yer ile ilgili bilgiler tespit edilmistir. Burada
analizler yapilirken perde adlandirmalarinin asagida belirtildigi gibi kullanilmasi

tercih edilmistir.

o) I o tHe ® ® be de e =
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Sekil 3.2. Analizde kullanilan perdeler

33



Daha sonra ezgilerin ¢ekirdek yapilari, asagidaki oOrnekte oldugu gibi
sadelestirme teknigi® kullamlarak tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bu noktada yukarida
notasi verilen ‘Kozanoglu Destan1’ isimli tiirkiiniin baglangi¢ hareketi analizi asagida

ornek olarak verilmistir.

Kozanoglu Destan1 isimli tlirkiinlin baglangic hareketi ezgileri asagida

gosterildigi gibi sadelestirilmistir.

Sadelestirilmis 1. ezgi Sadelestirilmis 2. ezgi

) e *® - o i P e o ®* Ly
)’ A [ 1

Sekil 3.3. Baslangig hareketi ezgileri ve sadelestirmesi

2 ezgi yapisindan olusan baslangic hareketinde 1. ezgi muhayyer perdesinden
hiiseyni perdesine yonelimle hiiseyni cekirdegini, 2. ezgi ise ayni yapi icerisinde
cargah perdesine yonelimle Hiseyni-gargah c¢ekirdegini meydana getirmistir. 1.
ezgiden sonra hiiseyni yapist degismeden cargdh perdesinde merkezlesme
gerceklestigi icin bu yap1 Hiiseyni-Gargadh olarak adlandirilmistir. Ayrica analizde
yonelimlerin yonleri ok isareti, merkezlesmeler ise “M” harfi ile ifade edilmistir.
Baslangig hareketinin; kullanilan ses sahast ve perdeleri, yonelimleri ve

merkezlesmeleri asagidaki sekilde gosterilmistir.

o A Ml Hiiseyni-Cargah EC
- - vl M2 o0 g0 -
y 4 T i i 7
{ey T 2
BRIV | = | il |
o) = :
Kullamlan ses sahasi ve perdeler Baslangi¢ hareketi Hiiseyni EC

Sekil 3.4. Baslangig hareketi analizi

Yukarida ‘Kozanoglu Destani’ isimli tiirkiiniin baglangi¢c hareketine yonelik
uygulanan analiz 6rnegi, Kozanogullari ile ilgili oldugu tespit edilen 14 eserin ezgi

hareketi yapilarina uygulanmstir.

9 Bkz. Sadelestirme teknigi Giiray ve Karadeniz’in calismalarinda detayl olarak agiklanmaktadir.
Ijorasan’dan Keskin’e Bir Cighik: Muharrem Ertas “Kirat Bozlagi’'nin Cok Katmanli Analizi
Uzerinden Orta Asya’dan Anadolu’ya Asiklik Geleneginin Izini Siirmek” (Giiray ve Karadeniz 2019).
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Baglangig, gelisme ve karar hareketlerine yonelik biitlin tespitler yapildiktan
sonra ise tespit edilen yapilar bir kez daha miimkiin oldugu kadar sadelestirilip (en
sade hale gelene kadar) porte iizerinde sirayla birbirine eklenerek gdsterilmistir. Daha
sonra tanimlanmasi noktasinda belirsizlik yasanabilecek yapilara yonelik makam
adlandirmalari, ezgi hareketi yaklasimina uygun geleneksel teori kaynaklarindan yola

cikilarak yapilmistir.

35



4. BULGULAR VE YORUM

Bu boéliimde Kozanogullari’na ithaf edildigi tespit edilen tiirkiilerin notas1 ve

makam analizlerine yonelik degerlendirmeler yer almaktadir.

4.1. “Kozan Dag” Isimli Eserin Notas1 ve Makam Analizi

Seslendiren : Nudami Sahin
Kayittan Notaya Alan : Kadir Icik

KOZAN DAGI

gna_h bo________ n ck_ di ze li ma man

Sekil 4.1. “Kozan Dag1” isimli eserin notast
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ev i yi dik
Baslangi¢ hareketi 2.ezgi
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m kal ___ dir __ kol __ la n

a ta hm_ m__ ga vwar— ki__ 7z ata hm m vay

= > ; 5 e B
==

1 -
sara ba da_____ kata hm__ m vay se ni ni ¢in on bes se ne___

1 i i

1rakiy

Sekil 4.1. (devam)
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(Sahin, 1990) notaya alinan “Kozan Dagi” isimli tiirkii, baglangic ve karar
hareketlerinden meydana gelmistir. 2 ezgi yapisindan olusan baslangi¢ hareketinde 1.
ezgi muhayyer perdesinden hiiseyni perdesine yonelimle Hiiseyni ¢ekirdegini, 2. ezgi

ise ayn1 yapi igerisinde cargah perdesine yonelimle ¢argah merkezli Huseyni-cargah

Nudami Sahin tarafindan seslendirilen, Kadir Icik tarafindan ses kaydindan

lim m vay

Ciktim Kozan'in dagma el uzattim dost bagina
Agsiretten aman imdat olmaz beyler aman aman belali bagim
Kacalim Kozan beyine aman

Haydanam bidanem kaldir kollar
Bu senede kizlarin pembe salvari
Atalim m1 gavur kizt atalim mi1 vay
Irakiy: saraba katalimmi vay

Ciktim Kozan'in dagma

Kan dizleyi dizleyi

Yarelerim aman g6z géz oldu beyler aman aman belali bagim
cerrah gozleyi gozleyi de hey

Haydanam bi danem kaldir kollari
Bu senede kizlanin pembe salvari
Atalim mi gavur kizi atalim m1 var
Irakiy1 saraba katalimmi vay

Sekil 4.1. (devam)

cekirdegini meydana getirmistir.

1.ezgi

Kullanilan ses sahasi ve perdeler

--=-_ Ml
® o o o L
Y 4 () Il
[fan) o A 1
ANIY 4 I e — 3 I i |
J M2 ) Hiiseyni EC

Baglangic hareketi

Sekil 4.3. Baslangi¢ hareketi analizi
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2 ezgi yapisindan olusan karar hareketinde ise 1. ezgi gerdaniye perdesinden
cargah perdesine yonelimle Cargah’ta Nikriz-Karcigar ezgi c¢ekirdegini, 2. ezgi ise

cargah perdesinden diigah perdesine yonelimle Kiirdi ¢ekirdegini meydana getirmistir.

Sekil 4.4. “Kozan Dag1” isimli eserin karar hareketi

el
P e
i bl 2 N P |
AN & ~ @
D) ST )
. M2 - - 5 —_—
Kullanilan ses sahasi ve perdeler Karar hareketi Cargih'ta Nikriz-Karcigar EC Kiirdi EC

Sekil 4.5. Karar hareketi analizi

Yapilan analizden elde edilen veriler dogrultusunda eser Hiseyni, Hiseyni-
Cargdh, Cargah’ta Nikriz-Karcigar ve Kurdi g¢ekirdeklerinden meydana gelmistir.
Eserin Karcigar makami ezgileriyle baslangi¢ gosterdigi, karar hareketinin ise Kurdi
makami ezgi yapisinda oldugu goriilmiistiir. Tarihsel siire¢ icerisinde yapilmig makam
adlandirmalarindan yola ¢ikarak Muhayyer kiirdi makami adlandirmasina benzer
sekilde, incelenen eserin baslangicinda Karcigar, karar boliimiinde ise Kiirdi ezgi
yapist olmas1 sebebiyle eserin makaminin “Karcigar-Kiirdi” olarak adlandirilmasi

uygun goriilmiistiir.

) te o ®
- he 1) > = T
» | @ ®
(e
Sy T - - - i |
o Hiiseyni EC . Cargah'ta Nikriz-Karcigar EC Kiirdi EC

Hiiseyni-Cargah EC

Karcigar-Kiirdi Makami

Sekil 4.6. “Kozan Dag1” isimli eserin makami
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4.2. “Erciyes Kirah (Kozanoglu)” isimli Eserin Notas1 ve Makam Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No: 998 M. SARISOZEN
INCELEME TARIMI : 12_6_.1875

YORESI ’ DERLEME TARiHi
KAYSERIi-EFBERE KOVU Z 1: :2_ 1954
HASAN AKALIN ( KOZANOGLU

(Hac) Halil Ajadan isitmis ) ! NOTAYA

SURESI: N.SARIS§ZEN

TN P E CA 1 RIN
Baslangic hareketi 2. ezgi % 2AN ceL
________________ = = .
g = o P W
T T 1 1 T q
b 1 1 1 1
i LS L) 1 1
L T ! =
[Y) Ki RA LI RAR™MAN ~CI'KC = VUR™~ DU HE™LE " VAR™"YOR™ ~TTTO0TTTTTTT
DE YAY LA Sl NA | NER DI HE LE | NER DI
AR DIN DA MA YA KU U LAR HE LE KU v LAR
ol is KE LE YE DA YAN DI HE LE DA YAN D!

AS- LA KR O e r)-- o
Ak Dar B0 IR LAR HE LE B Nem B
; HE LE St ZI  LAR
KA. NA BO  YAN ot HE LE BO YAN DI
A 1 1 l : I"\
1 1
—
i S N R A S S B S R S

Sekil 4.7. “Erciyes Kirali (Kozanoglu)” isimli eserin notasi
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ERCIYES  KIRALI

{ sahife- 2 )

FEN

1 14 1 1 1 1 1 1 v 1
@t:ﬁ; —= e
1

J A RA YER DE KAL DI HA CI  LAR YUR DU
HA DE YIN CE BES YUZ AT LI Bi NER Di
E LN A sl RE TIN SE N AR ZU

A si Mz BiIN BES YU ZE DA YAN DI

LAR

LE YAR VYUR

Muzaffer Sarisozen tarafindan derlenen ve notaya (TRT THM arsivi sira no:
998) alinan, Kayseri Efkere Koyii yoresine ait “Erciyes Krali (Kozanoglu)” isimli
tiirkii baglangi¢ ve karar hareketlerinden meydana gelmistir. 2 ezgi yapisindan olusan
baslangic hareketinde 1. ezginin evg perdesinden muhayyer perdesine yoneldigi ve bu
perdede merkezlestigi goriilmektedir. Her ne kadar muhayyer perdesinden daha tiz bir

perde kullanilmamig olsa da bu perdedeki uzun siireli kalis Muhayyer c¢ekirdegi

ERCWES KIRALI HARMANCIK YURDU
NiCOLDU DAGLARIN ASLAN! KURDU

ARA YERDE KALD! HACILAR YURDU
ELIN SENi iSTIYOR GEL KOZANOGLU.

o,

YAR GELIRDE  YAYLASINA INERD |,
VARSAH GELIR ETRAFINDA DONERDl
HA. DEYINCE BES YUZ ATLI BEIERDI
ELIN SENI ISTIYOR GEL KOZANOGLY.

—3—

CADIRIN, ARDINDA MAYA  KUZULAR
YANI YJRESINDE GAGLAR SLZILAR
ELIN, ASIRETIN, SENi ARZULAR

ELIN SENi ISTIYOR GEL KOZANOGLU.

el

KOZAN GELDI iSKELEYE DAYANDI
KILICIN KABZASI KANA BOYANDI
MAASINIZ BIN BES YUZE DAYANDI

ELIN SENi [STIYOR GEL KOZANOGLU.

————

Hele

G el

Hele
Hele
Hele
Gel

"Hele

Hele
Hale
Gel

Hele
Hele
Hele
Gel

Sekil 4.7 (devam)
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hissiyati olusturmustur. Daha sonra ise 2. ezgi muhayyer perdesinden neva perdesine

yonelimle Neva ¢ekirdegi olusturmustur.

. © p oos o
° *fee ’—'—'—m—'—'—l_,—_,ﬂ

Y A = | 1

Fan 1 S | n |

ANIV4 1 1 i |

[y

Kullanilan ses sahasi ve perdeler Baslangi¢ hareketi Muhayyer EC

-

(5] Q)

Neva EC

Sekil 4.9. Baglangi¢ hareketi analizi

Karar hareketinde ise ezgi neva perdesinden diigah perdesine yonelimle Ussak
ezgi ¢ekirdegi meydana getirmistir. Eserin nota {izerinde yer alan, donanim kisminda

kiirdi perdesi yer almasina ragmen karara giderken bemol 3 (Segah) perdesinin

kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 4.10. “Erciyes Kirali (Kozanoglu)” isimli eserin karar hareketi

M
0
T il |
#n—.—'—'j;‘iﬁ;‘ﬁdo—.—o—'—o—.—o—iﬂ
ANV 1 & |
._) R R JJT -
Kullamlan ses sahasi ve perdeler Karar hareketi Ussak EC

Sekil 4.11. Karar hareketi analizi

Yapilan analizden elde edilen veriler dogrultusunda eserin Muhayyer, Neva ve

Ussak c¢ekirdeklerinden meydana geldigi ve “Tahir” makaminda oldugu tespit

edilmistir.
Mubhayyer EC Neva E
i Ussak EC
< @
JL£ : i — P
[fan ) CO—
NV
o)

Tahir Makami

Sekil 4.12. “Erciyes Kirali (Kozanoglu)” isimli eserin makami
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4.3. “Kozandag Tiirkiisii” Isimli Tiirkiiniin Notas1 ve Makam Analizi

Kozanda& tiirkiisii
(Sofiy“ah‘)g'% srmifo 26 Tien a.'{?'r. ne

—

slangic hareket” -
1 s - l?-.
31 =
I e I T T TR RS —
re milaldimdlost ba gu e SAT
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==
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SehE SRR
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Karar hareketi (Nota No, 1)
Sekil 4.13. “Kozandag Tiirkiisii” isimli tiirkiin{in notasi

Dariil Elhan heyeti tarafindan derlenen, Tiirk Folklorii Belleten isimli kaynaktan
notasi (Senel,1987: 128) temin edilen “Kozandagi Tiirkiisti” isimli tiirkii baslangig,
gelisme ve karar hareketlerinden meydana gelmistir. Baslangi¢ hareketinde ezgi
muhayyer perdesinden hiiseyni perdesine yonelimle Necid hiiseyni cekirdegini
meydana getirmistir, daha sonra ayni g¢ekirdek yapisi icerisinde 2. ezginin ¢argah
perdesi merkezinde Necid Huseyni-Cargah ¢ekirdegini meydana getirdigi
goriilmektedir. Bu noktada Necid hiiseyni yapisiyla alakali tanimlamalara yer

verilmistir.

Kutlug’a gore Hiiseyni makaminin 2 ¢esidinden biri olan Necid hiiseyni acem

perdesinin kullanilmasiyla su sekilde tanimlanmaktadir;

Eski musikiciler hiseynT makamim iki ¢esit kullanmiglardir: Bunlardan ilki
bugiin kullandigimiz diigah perdesinde hiiseyni beslisine hiiseyni perdesinde ussak
dortlisiiniin birlesiminden olusan (ev¢ perdesini kullandigimiz) hiiseyni makami
dizisidir. Digeri de yine diigdh perdesinde hiiseyni beslisine hiiseyni perdesinde
bu sefer kiirdi dortliisiiniin birlesiminden olusan (acem perdesini kullandigimiz)
necid hiiseyni makami dizidir (Kutlug, 2000: 171).

Yukaridaki tanimla pararlel olarak Necid hiiseyni makamimi Karadeniz,

calismasinda su sekilde tanimlamistir.
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Aynen Hiiseyni makami gibi g¢oklukla neva ve hiiseyni perdelerinden
terenniime baslar ve bu perde {iizerinde 1srarli duruslar yapar. Hiiseyni
makamindan farkli olarak gerek ¢ikista, gerek iniste evi¢ perdesi kullanmaz,
bunun yerine her ikisinde de acem perdesi kullanilarak ve bu perde iizerinde kisaca
durarak makamin hususi ¢esnisini meydana getirdikten sonra ¢ikis 1skalasindaki
perdelerle tize dogru seyreder ve iniste aynen Hiiseyni makami gibi inis 1skalasinin
perdeleriyle diigdh perdesinde karar verir (Karadeniz, 1983: 99)

Yukaridaki tanimlardan hareketle Necid hiiseyni yapisinin Hiiseyni makamin1
ezgilerin iniste ve ¢ikista evig perdesi yerine acem perdesinin kullanilmasiyla olustugu
anlasilmaktadir. Bu baglamda baslangi¢ hareketinde tespit edilen yap1 Necid hiiseyni

cekirdegi olarak adlandirilmistir.

> oo e

/1
ANIVES 3 I 1 1 Il |

Sekil 4.14. “Kozandag: Tiirkiisi” isimli eserin baglangi¢ hareketi
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Kullanilan ses sahasi ve perdeler Baslangi¢ hareketi Necid hiiseyni EC

Sekil 4.15. Basglangi¢ hareketi analizi
2 ezgi yapisindan olusan gelisme hareketinde 1. ezgi muhayyer perdesinden
cargah perdesine yonelimle c¢argah’ta acem ¢ekirdegini, 2. ezgi acem perdesinden

diigah perdesine yonelimle Kiirdi ¢ekirdegini meydana getirmistir.

1.ezgi . 2.ezgi

8N 4 &

s ~— )
[y Sren® o s
Kullamlan ses sahas1 ve perdeler Gelisme hareketi Cargah'ta Acem EC Kiirdi EC

Sekil 4.17. Gelisme hareketi analizi

Karar hareketinde ise ezgi dncelikle rast perdesinden hicaz perdesine yonelmis
daha sonra hicaz perdesinden diigah perdesine yonelimle Hicaz ¢ekirdeg§i meydana

getirmistir.
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QEP;

=
Kullanilan ses sahasi ve perdeler Karar hareketi Hicaz EC

Sekil 4.19. Karar hareketi analizi

Yapilan analizden elde edilen veriler dogrultusunda eserin Necid hiseyni,
Cargdh’ta acem, Kiirdi ve Hicaz c¢ekirdeklerinden meydana geldigi ve Uzzal

makaminda oldugu tespit edilmistir.

Necid hiiseyni EC Cargah'ta acem EC Kiirdi EC Hiciz EC

90. ®* o
7 T oy n |
o =2

N

)
)

¢

Uzzal Makami

Sekil 4.20. “Kozandag Tiirkiisii” isimli eserin makami
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4.4. “Kozanoglu Avdan Gelir” Isimli Tiirkiiniin Notas1 ve Makam Analizi

T mt MmUzix pairgsi vavinLAm

DERLEYEN
LT TN SRl getan e,
INCELEME TARIMI: 28.2.199) FERRUH ARS UNAR - RAUF YEKT

EKREM BESIM BEY
yYoresi DERLEME TARIHI
NiSDE < .

KiMOEN AL INDIE) KOZANOGLU AVDAN GELIR
AHMET HULUSI

sUReEsi :d. s

NOTAYA ALAN
SULEYMAN SENEL

Baslangic hareketi
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Sekil 4.21. “Kozanoglu Avdan Gelir” isimli tiirkiiniin notasi
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Sekil 4.21. (Devam)

I

Dariil Elhan admma Yusuf Ziya Demircioglu, Ferruh Arsunar, Rauf Yekta ve
Ekrem Besim Bey tarafindan derlenen (TRT THM arsiv sira no: 3580), Nigde yoresine
ait “Kozanoglu Avdan Gelir” isimli tiirkii baslangic, gelisme ve karar hareketlerinden

meydana gelmistir. Eserin baglangi¢ hareketinde ezginin muhayyer perdesinden inici
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bir hareketle hiiseyni perdesine yonelimle Necid hiiseyni cekirdegini meydana

getirdigi goriilmektedir.

N
v
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N
v
N

N
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Sekil 4.22. “Kozanoglu Avdan Gelir” isimli eserin baglangi¢ hareketi

M

[} b * o o be ®* o o o ® © o & 4

7 - " e I e |

{ry I I i |

ANV T = = T i |
Kullamlan ses sahasi ve perdeler Baslangi¢ hareketi

Necid hiiseyni EC
Sekil 4.23. Baslangic hareketi analizi

Gelisme bolimiinde ise ezginin muhayyer perdesinden cargdh perdesine

yonelimle ¢argdh merkezli Acem ¢ekirdegi meydana getirdigi goriilmektedir.

H rr'E; . —_— e =
* SSSSsiss sl 1

e

Sekil 4.24. Kozanoglu Avdan Gelir isimli eserin gelisme hareketi
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Kullanilan ses sahas1 ve perdeler Gelisme hareketi Cargah'ta Acem EC

Sekil 4.25. Gelisme hareketi analizi

Karar hareketinde ise ezginin acem perdesinden inici bir sekilde hisar perdesini

de kullanarak, diigdh perdesi merkezinde Kiirdi c¢ekirdegi meydana getirdigi
gorulmektedir.
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Kullanilan ses sahasi ve perdeler Karar hareketi Kiirdi EC

Sekil 4.27. Karar hareketi analizi
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Yapilan analizden elde edilen veriler dogrultusunda eserin Necid hiiseyni,

Cargah’ta acem ve Kiirdi ¢ekirdeklerinden meydana geldigi ve “Kiirdi” makaminda
oldugu diisiiniilmektedir.

Necid hiiseyni EC Cargah'ta acem EC Kiirdi EC
,,? el o e ., P — '_._}L-_. — A
[ fan Y Lok [~] Il |
b3V Il |
oJ
Kiirdi makami

Sekil 4.28. “Kozanoglu Avdan Gelir” isimli eserin makami

49



4.5. “Kozanoglu Destam” isimli Tiirkiiniin Notas1 ve Makam Analizi

Nigde-1943

0 P PPe ppepp ‘4‘;}:‘“ """ ; "_'r_
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Husulsiiz
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Tempo

Sekil 4.29. “Kozanoglu Destan1” isimli tiirkiiniin notas1

Ferruh Arsunar tarafindan derlenen (Tiirkii Dostlari, 2021). “Kozanoglu
Destan1” 1simli tiirkii baslangig, gelisme ve karar hareketlerinden meydana gelmistir.
Eserin baslangic hareketinde ezginin muhayyer perdesinden hiiseyni perdesine

yonelimle Necid hiiseyni ¢ekirdegini meydana getirdigi goriilmektedir.

50



Kullanilan ses sahasi ve perdeler Baglangig hareketi Necid hiiseyni EC

Sekil 4.31. Baglangig hareketi analizi

Gelisme hareketinde ise ezgi muhayyer perdesinden ¢argah perdesine yonelimle

cargah’ta Acem ¢ekirdegi meydana getirmistir.

Kullanlan ses sahast ve perdeler Gelisme harcketi Cargah'ta acem EC

Sekil 4.33. Gelisme hareketi analizi

Karar hareketinde ise ezgi huiseyni ve acem perdesinden inici bir hareketle diigah

perdesine yonelimle Kiirdi ¢ekirdegini meydana getirmistir.
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Sekil 4.34. Kozanoglu Destani isimli eserin karar hareketi
lr : M
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Kullanilan ses sahasi ve perdeler Karar hareketi Kiirdi EC

Sekil 4.35. Karar hareketi analizi
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Yapilan analizden elde edilen veriler dogrultusunda eserin Necid hiiseyni,
Cargadh’ta acem ve Kiirdi ¢ekirdeklerinden meydana geldigi ve Kiirdi makaminda

oldugu tespit edilmistir.

Necid hiiseyni EC Cargah'ta acem EC Kiirdi EC

Kiirdi makami
Sekil 4.36. Kozanoglu Destani1 isimli eserin makami

4.6. “Kozandag Catal Matal” Isimli Tiirkiiniin Notas1 ve Makam Analizi

KOZANDAGI CATAL MATAL
(CESITLEME)

Yéresi: Kirgehir Derleyen: Neget Ertas
Kaynak: Neget Ertag Notalayan: Celal Vural

J =80

Saz...

Sekil 4.37. “Kozandag1 Catal Matal” isimli tlirkiiniin notas1
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Sekil 4.37. (devam)
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Sekil 4.37. (devam)

Neset ERTAS tarafindan derlenen (Turhan, Kara, Tan ve Gundiz, 2000: 237),
Celal VURAL tarafindan notaya alinan, Kirsehir yoresine ait “Kozandagi Catal Matal”
1simli tlirkii baslangig, gelisme ve karar hareketlerinden meydana gelmistir. Baslangic
boliimiinde dncelikle ezgi evg perdesinden muhayyer perdesine yonelmis daha sonra

hiiseyni perdesine yonelimle Hiiseyni ¢ekirdegini meydana getirmistir.
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[fanY ~ I Il |
ANV | = = 0y [} i |
[y
Kullanilan ses sahasi ve perdeler Baslangi¢ hareketi Hiiseyni EC

Sekil 4.39. Basglangi¢ hareketi analizi
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Gelisme hareketinde ise ezgi muhayyer perdesinden inici bir sekilde cargdh
perdesine yonelimle ¢cargah merkezli nikriz-karcigar ¢ekirdegini meydana getirmistir.
Eserin notasinda 20. 6l¢iliniin sonunda yer alan kiirdi perdesinin gelisme hareketi ezgi
yapisina uymamasi sebebiyle bu perde, nota yazim yanlis1 olarak degerlendirilmis ve
analizde ilgili perdenin 21. Olglideki kullanim gibi segah perdesi (b2) olarak

kullanilmas1 uygun goriilmiistiir.
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Kullanilan ses sahasi ve perdeler Gelisme hareketi Cargah'ta Nikriz-Karcigar EC

Sekil 4.41. Gelisme hareketi analizi

Karar hareketinde ise ezgi ¢argah perdesinden diigah perdesine yonelimle Kurdi

cekirdegi meydana getirmistir.

Sekil 4.42. “Kozandagi Catal Matal (¢cesitleme)” isimli eserin karar hareketi
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Kullamlan ses sahasi ve perdeler Karar hareketi Kiirdi EC

Sekil 4.43. Karar hareketi analizi
Yapilan analizden elde edilen veriler dogrultusunda eserin Hiiseyni, Cargah’ta
Nikriz-Karcigar ve Kiirdi cekirdeklerinden meydana geldigi ve Karcigar-Klrdi
makaminda oldugu tespit edilmistir.

Hiiseyni EC Cargah'ta Nikriz-Karcigar EC Kiirdi EC
e -

1 1 Il |

Karcigar-Kiirdi Makami

Sekil 4.44. “Kozandagi Catal Matal (¢esitleme)” isimli eserin makami
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4.7. “Kozan Dag 2” Isimli Tiirkiiniin Notas1 ve Makam Analizi

Kayittan Notaya Alan: Kadir ICIK
Seslendiren : Ahmet OZDEMIR

KOZAN DAGI

-

Baslangic hareketi 1.ezgi
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ma_____ e SIS man___

Sekil 4.45. “Kozan Dag1 2” isimli tiirkiiniin notasi
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Sekil 4.45 (devam)

57



KOZAN DAGI 3

limba lim aman aman
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Sekil 4.45. (devam)
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4 KOZAN DAGI
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Sekil 4.45. (devam)
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KOZAN DAGI 5
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Sekil 4.45. (devam)
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Sekil 4.45. (devam)
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KOZAN DAGI 7
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Sekil 4.45. (devam)

Ahmet Ozdemir tarafindan seslendirilen, Kadir icik tarafindan ses kaydindan
(Senel, 2020) notaya aktarilan “Kozan Dag1 2” isimli tiirkii baglangi¢, gelisme ve karar
hareketlerinden meydana gelmistir. 2 ezgi yapisindan meydana gelen baslangic
hareketinde oncelikle 1. ezginin ev¢ perdesinden muhayyer perdesine yoneldigi daha
sonra inici bir hareketle hiiseyni perdesine yonelimle Hiseyni ¢ekirdegini olusturdugu
gorilmektedir. 2. ezgi ise hiiseyni ve acem perdelerini vurgulayarak diigah perdesine

yonelimle Hicaz ¢ekirdegi meydana getirmistir.

1. ezgi

Sekil 4.46. “Kozan Dag1 2” isimli eserin baslangi¢ hareketi 1. ezgisi

2. ezgi

g

bl

NS’
o Ve I8
Kullamlan ses sahasi ve perdeler Baslangi¢ hareketi

l Hiiseyni-Necid hiiseyni EC : Hicaz EC
Sekil 4.48. Baslangi¢ hareketi analizi

Gelisme hareketinde ise ezgi muhayyer perdesinden ¢argah perdesine yonelimle

Cargah’ta acem ¢ekirdegi meydana getirmistir.
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Kullanilan ses sahas1 ve perdeler Gelisme hareketi Cargah'ta acem EC

Sekil 4.50. Gelisme hareketi analizi

Karar hareketinde ise ezgi hiseyni ve acem perdelerinden diigah perdesine

yonelimle Hicaz ¢ekirdegi meydana getirmistir.
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Kullamlan ses sahasi ve perdeler Karar harcketi Hicaz EC
Sekil 4.52. Karar hareketi analizi

Yapilan analizden elde edilen veriler dogrultusunda eserin Hiiseyni, Cargah’ta

acem ve Hicaz cekirdeklerinden meydana geldigi ve Uzzal makaminda oldugu tespit

edilmistir.

Hiiseyni EC Hicaz EC Cargah'ta acem EC Hicaz EC
- i . i

1 N |

N

Uzzal makami

Sekil 4.53. “Kozan Dag1 2” isimli eserin makami
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4.8. “Kozan Dag 3” Isimli Tiirkiiniin Notas1 ve Makam Analizi

Yore : Urgiip Derleyen : Dariilelhan Heyeti
Seslendiren : Fadik ALTUN, Fadime BASARAN Kayittan Notaya Alan : Kadir ICIK

KOZAN DAGI

{
I
p

da_ bu z lu

Na ci__yembuyl ____ ge i nki z

Sekil 4.54. “Kozan Dag1 3” isimli tiirkiiniin notasi
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Sekil 4.54. (devam)
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Sekil 4.54. (devam)

66



4 KOZAN DAGI
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Sekil 4.54. (devam)
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Sekil 4.54. (devam)

Dariilelhan heyeti tarafindan derlenen, Kadir Icik tarafindan ses kaydindan
(Senel, 2020) notaya aktarilan Urgiip yoresine ait “Kozan Dagi 3” isimli tiirkii
baslangig, gelisme ve karar hareketlerinden meydana gelmistir. 2 ezgi yapisindan
olusan baslangic hareketinde 1. ezgi muhayyer perdesinden hiiseyni perdesine
yonelimle Hiiseyni g¢ekirdegini, daha sonra ayni yapi igerisinde 2. ezgi ise c¢argdh

perdesine yonelimle Huseyni-¢argah ezgi ¢ekirdegini meydana getirmistir.

1. ezgi 2. ezgi
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Sekil 4.55. “Kozan Dag1 3” isimli eserin baslangi¢ hareketi

o i B M2 Hiiseyni EC
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Kullanilan ses sahasi ve perdeler Baslangic hareketi Hiiscyni-Cargh EC

Sekil 4.56. Baglangi¢ hareketi analizi
Gelisme hareketinde ise ezgi gerdaniye perdesinden ¢argah perdesine yonelimle
Cargah’ta Nikriz-karcigar ¢ekirdegi meydana getirmistir. Bu yap1 igerisinde segah

perdesinin kullanilmasiyla Karcigar makami hissiyati olugsmustur.
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Sekil 4.57. “Kozan Dag1 3” isimli eserin gelisme hareketi
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Kullanilan ses sahasi ve perdeler Gelisme hareketi Cargdh'ta Nikriz-karcigar EC

Sekil 4.58. Gelisme hareketi analizi

Karar hareketinde ise ezgi ¢argah perdesinden dugah perdesine yonelimle Kurdi

cekirdegi meydana gelmistir.

f = N =
e

Sekil 4.59. “Kozan Dagi 3” isimli eserin karar hareketi
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Kullamlan ses sahasi ve perdeler Karar hareketi Kiirdi EC
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Sekil 4.60. Karar hareketi analizi

Yapilan analizden elde edilen veriler dogrultusunda eserin Hiseyni, Hiseyni-
cargah, Cargah’ta Nikriz-karcigar ve Kiirdi ¢ekirdeklerinden meydana geldigi
goriilmektedir. Eserin baslangic ve gelisme hareketlerinde Karcigar makami
ozellikleri oldugu, karar hareketinde ise Kiirdi makamina 06zgii bitirildigi
goriilmektedir. Bu nedenle eserin Karcigar kiirdi makaminda oldugu tespit edilmistir.

Hiiseyni-Cargéh EC

Hiiseyni EC (Cargah'ta Nikriz-Karcigar EC Kiirdi EC
- )

1 1 N |

g6

Karcigar-Kiirdi Makami

Sekil 4.61. “Kozan Dag1 3” isimli eserin makam1
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4.9. “Ciktim Kozan’in Dagina” Isimli Tiirkiiniin Notas1 ve Makam Analizi

El’jr\: K : ]I\:i_%dg'r[ HAN Derleme Tarihi : 1941

aynak Kigi : Hilmi TUHA? . ’ - Kadir iCi

Derleyenler - M. SARISOZEN Kayittan Notaya Alan: Kadir ICTK
Halil Bedi YONETKEN
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Sekil 4.62. “Ciktim Kozan’m Dagma” Isimli tiirkiiniin notas1
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Sekil 4.62. (devam)

Muzaffer Sarisozen ve Halil Bedi Yonetken tarafindan Hilmi Tuhan’dan
derlenen, Nigde yoresine ait Kadir icik tarafindan kayittan (Senel, 2020) notaya alinan,
“Ciktim Kozan’nin Dagina” isimli tiirkii, baslangi¢ ve karar hareketlerinden meydana
gelmistir. 2 ezgi yapisindan olusan baslangi¢ hareketinde 1.ezgi muhayyer
perdesinden hiiseyni perdesine yonelimle Hiiseyni ezgi ¢ekirdegini, 2.ezgi ise diigdh

perdesine yonelimle Kiirdi ezgi ¢ekirdegini meydana getirmistir.

1.ezgi 2.ezgi

.o obe

1

Sekil 4.63. “Ciktim Kozan’m Dagina” isimli eserin baglangi¢ hareketi
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Kullanilan ses sahasi ve perdeler Baslangi¢ hareketi Hiiseyni EC Kiirdi EC

Sekil 4.64. Baglangic hareketi analizi
2 ezgi yapisindan olusan karar hareketinde ise 1. ezgi muhayyer perdesinden
cargah perdesine yonelimle Huseyni-Cargah ¢ekirdegini, 2. ezgi ise ¢argah

perdesinden diigah perdesine yonelimle Kiirdi ¢ekirdegini meydana getirmistir.
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¢ Zpey |1 T 4
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ullanilan ses sahasi ve perdeler Karar hareketi M2 Hiiseyni-Cargah EC Kiirdi EC
Sekil 4.66. Karar hareketi analizi

Yapilan analizden elde edilen veriler dogrultusunda eserin Hiiseyni, Hiiseyni-

Cargah ve Kiirdi ¢ekirdeklerinden meydana geldigi ve Kiirdi makaminda oldugu tespit

edilmistir.
Hiiseyni EC Kiirdi EC Hiiseyni-Cargah EC Kiirdi EC
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Kiirdi makami

Sekil 4.67. “Ciktim Kozan’nin Dagina” isimli eserin makami
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4.10. “Kozan Dag Catal Matal 2” isimli Tiirkiiniin Notasi1 ve Makam
Analizi

Kaynak Kigi: Kamil ATALAY
Kayittan Notaya Alan: Kadir ICIK

KOZAN DAGI CATAL MATAL

ta | ma tal___ SAZ

nya tar SAZ
14
- — 1 1 T F_H ct—
1 T 1 — - %
1 — %
D)
16 ra L
D)
bir yi g de _ bir
18

¥

\.!JU u JI 1 1 Il

ikia la m nde r di a r taram ma n

Sekil 4.68. “Kozan Dagi Catal Matal 2” isimli tiirkiiniin notas1
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Sekil 4.68 (devam)
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KOZAN DAGI CATAL MATAL 3
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Sekil 4.68 (devam)
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4 KOZAN DAGI CATAL MATAL
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Sekil 4.68 (devam)

Kamil Atalay’dan derlenen, Kadir icik tarafindan ses kaydindan (Senel, 2020)
notaya alinan, “Kozan Dag1 Catal Matal 2” isimli tiirkii baslangi¢, gelisme ve karar
hareketlerinden meydana gelmistir. Baslangic hareketinde ezgi Oncelikle evg
perdesinden muhayyer perdesine yonelmis daha sonra inici bir hareketle hiiseyni

perdesine yonelimle Hiiseyni ¢ekirdegini meydana getirmistir.
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Kullanilan ses sahast ve perdeler Baglangi¢ hareketi Hiiseyni EC

Sekil 4.70. Baslangi¢ hareketi analizi

Gelisme bolimiinde ise ezgi oncelikle segah perdesinden neva perdesine
yonelmis daha sonra evg perdesinden cargah perdesine yonelimle cargah merkezli
Nikriz ¢ekirdegi meydana getirmistir. Bu boliimde Karcigar makami hissinin olustugu

gorulmektedir.
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Sekil 4.72. Gelisme hareketi analizi

Karar hareketinde ise ezginin cargah perdesinden digah perdesine yonelimle

Kirdi gekirdegi olusturdugu goriilmektedir.
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Sekil 4.73. “Kozan Dag1 Catal Matal 2” isimli eserin karar hareketi
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Kullamlan ses sahasi ve perdeler Karar hareketi Kiirdi EC

Sekil 4.74. Karar hareketi analizi

Yapilan analizden elde edilen veriler dogrultusunda eserin Hiiseyni, Cargéh’ta
Nikriz-Karcigar ve Kiirdi ¢ekirdeklerinden meydana geldigi goriilmektedir. Baslangig
ve gelisme boliimil Karcigar, karar boliimi ise Kiirdi makami 6zelliginde oldugundan

eserin makaminin Karcigar-Kiirdi oldugu tespit edilmistir.

Hiiseyni EC Cargédh'ta Nikriz-Karcigar EC Kiirdi EC

® o lg
HI' P Il I |

e (7] ] be I

%
N

N>
[ e |
[
]
B wl

Karcigar-Kiirdi Makami

Sekil 4.75. “Kozandagi Catal Matal 2” isimli eserin makami
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4.11. “Kozanoglu Destami 2” Isimli Tiirkiiniin Notas1 ve Makam Analizi
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Sekil 4.76. “Kozanoglu Destani 2” isimli tiirkiiniin notas1

Internet iizerinden notas1 temin edilen (Tiirkii Dostlar1, 2022), Kozanoglu
Destan1 2 isimli tiirkii baslangi¢ ve karar hareketlerinden meydana gelmistir. 2 ezgi
yapisindan olusan baslangic hareketinde 1. ezgi muhayyer perdesinden hiiseyni
perdesine yonelimle hiiseyni ¢ekirdegini, 2. ezgi ise aymi yapi icerisinde g¢argah

perdesine yonelimle Huseyni-Cargah ¢ekirdegini meydana getirmistir.

1. ezgi 2. ezgi

Sekil 4.77. “Kozanoglu Destan1 2” isimli eserin baslangi¢ hareketi

g \IVII Hiiseyni-Cargah EC
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Kullamlan ses sahasi ve perdeler Baslangic hareketi Hiiseyni EC

Sekil 4.78. Baslangi¢ hareketi analizi

Karar hareketinde ise ezgi ¢argah perdesinden diigah perdesine yonelimle Kurdi

cekirdegi meydana getirmistir.
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ullanlan ses sahasi ve perdeler Karar hareketi Kiirdi EC

Sekil 4.80. Karar hareketi analizi

Yapilan analizden elde edilen veriler dogrultusunda eserin Hiseyni, Hiseyni-

Cargah ve Krdi ¢ekirdeklerinden meydana geldigi ve Kiirdi makaminda oldugu tespit
edilmistir.

Hiiseyni-Cargah EC
' Hiiseyni EC
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. Kiirdi EC
Kiirdi Makami

Sekil 4.81. “Kozanoglu Destan1 2” isimli eserin makami
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4.12. “Kozandag Catal Matal 3” isimli Tiirkiiniin Notas1 ve Makam Analizi
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Sekil 4.82. “Kozandagi Catal Matal 3” isimli tiirkiiniin notas1
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Sekil 4.82 (devam)

Orta Anadolu yoresine ait, Asaf Giiven’den alinan, Muzaffer Sarisdzen
tarafindan derlenen ve notaya (TRT THM arsivi sira no: 377) alinan “Kozandagi Catal
Matal 3” isimli tiirkii baglangig, gelisme ve karar hareketlerinden meydana gelmistir.
2 ezgi yapisindan olusan baslangi¢ hareketinde 1. ezgi muhayyer perdesinden hiiseyni
perdesine yonelimle Hiiseyni ¢ekirdegi, 2. ezgi ise neva perdesinden diigah perdesine

yonelimle Hicaz ¢ekirdegi meydana getirmistir.
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Sekil 4.83. “Kozandag1 Catal Matal 3” isimli eserin baslangi¢ hareketi
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Kullnanilan ses sahasi ve perdeler Baslangig harcketi Hicaz makami

Sekil 4.84. Baslangi¢ hareketi analizi

2 ezgi yapisindan olusan gelisme hareketinde 1. ezgi muhayyer perdesinden
cargadh perdesine yonelimle Cargah’ta Acem c¢ekirdegi, 2. ezgi ise gerdaniye
perdesinden oncelikle cargah perdesine yonelimle Cérgah’ta Nikriz ¢ekirdegi daha
sonra c¢argdh perdesinden diigdh perdesine yonelimle Ussak c¢ekirdegi meydana

getirerek Karcigar yapisini olusturmustur.

o —— = P T L 7
M2 argah'te aroah'ta Nikri .
Kullanilan ses sahast ve perdeler Geligme hareketi M3 Cargah'ta Acem EC, Cargah'ta Nikriz EC Ussak EC
Karcigar Makam

Sekil 4.86. Gelisme hareketi analizi

Karar hareketinde ise ezgi, irak ve hicaz perdeleri arasinda Hicaz ezgi

cekirdegini meydana getirmistir.

Sekil 4.87. “Kozandag1 Catal Matal 3” isimli eserin karar hareketi
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Kullamlan ses sahasi ve perdeler Karar harcketi Hicaz EC

Sekil 4.88. Karar hareketi analizi

Yapilan nalizden elde edilen veriler dogrultusunda eserin hicdz makamu ile
basladig1 daha sonra Karcigar makami 6zelligi gosterdigi ve son olarak yine Hicaz

makami ile bittigi goriilmiistiir. Buradan hareketle eserin Hicdz makaminda oldugu

tespit edilmistir.
Hiiseyni EC Hicaz EC Cargah'ta Acem EC Cargdh'ta Nikriz EC  Ussak EC Hicdz EC
®oly -
-~ 1 L 1 Iy

[ an hil o
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Hicdz Makami Karcigar Makam

Hicaz Makami

Sekil 4.89. “Kozandagi Catal Matal 3” isimli eserin makami

83



4.13. “Kozanoglu” Isimli Tiirkiiniin Notas1 ve Makam Analizi

Seslendiren : Musa Eroglu
Kayittan Notaya Alan: Kadir Icik
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Sekil 4.90. “Kozanoglu” isimli tiirkiiniin notas1
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Sekil 4.90. (devam)
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Sekil 4.90. (devam)
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Sekil 4.90. (devam)

Musa Eroglu tarafindan seslendirilen, Kadir Icik tarafindan kayittan (Eroglu,
1994) notaya alinan “Kozanoglu” isimli tiirkii baslangig, gelisme ve karar
hareketlerinden meydana gelmistir. Baglangi¢c hareketinde 1. ezgi evg perdesinden
oncelikle, diigah perdesine, daha sonra gargah perdesine yonelmistir. 2. ezgi ise segah
ve cargah perdeleri civarindan diigdh perdesine yonelimle diigdh perdesinde

merkezlesmis ve Ussak ¢ekirdegini meydana getirmistir.

Sekil 4.91. “Kozanoglu” isimli eserin baglangic hareketi
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Sekil 4.92. Baglangic hareketi analizi

Gelisme hareketinde ise ezgi ¢argah perdesinden hiseyni perdesine yonelimle

Hiiseyni ¢ekirdegi meydana getirmistir.
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Sekil 4.93. “Kozanoglu” isimli eserin gelisme hareketi
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Kullanilan ses sahasi ve perdeler Gelisme hareketi Hiiseyni EC

Sekil 4.94. Gelisme hareketi analizi

Karar hareketinde ise ezgi segah perdesinden digéh perdesine yonelimle Ussak

cekirdegi meydana getirmistir.
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Sekil 4.96. Karar hareketi analizi

Yapilan analizden elde edilen veriler dogrultusunda eserin Ussak ve Hiiseyni

cekirdeklerinden meydana geldigi ve Ussak makaminda oldugu tespit edilmistir.

Ussak EC Hiiseyni EC Ussak EC
9 I 2
A ¢

Ussak Makami

Sekil 4.97. “Kozanoglu” isimli eserin makami
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4.14. “Kozanoglu Agidr” Isimli Tiirkiiniin Notas1 ve Makam Analizi

Kaynak Kisi : Sadik Murtaza Kdksal
Kayittan Notaya Alan : Kadir Icik

Kozanoglu Agidi
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Ciktim Kozanin Dagina kan dizleyi dizleyi
Yaralarim goz goz oldu hekim gozleyi gézleyi
Karadir yagh karasi karigti Kozan arasi

Ben dpmeye doyamazdim ak gégsii siingli yarasi
Ben 6pmeye kiyamazdim ak gogsii siingii yarasi

Yiiriiyelim hep bir elden
Kanlarimiz zulmii bogsun
Mezarimiz iizerinde kipkizil bir giines dogsun

Sekil 4.98. “Kozanoglu Agidi” isimli tiirkiiniin notasi

Sadik Murtaza Koksal tarafindan seslendirilen, Kadir Icik tarafindan kayittan,
(Koksal, 2020) notaya alinan “Kozanoglu Agidi” isimli tiirkii, baslangig, gelisme ve
karar hareketlerinden meydana gelmistir. Baslangig, hareketinde ezgi rast perdesinden
baslayarak cikici-inici hareketlerle cargah perdesini vurgulayarak Huzi cekirdegini
meydana getirmistir. Bu yap1 ile ilgili yapilmis bazi tanimlamalart su sekilde

siralayabiliriz.

Nasir Abdiilbaki Dede, Tedkik ii Tahkik isimli edvarinda Huzi makamini
‘Gerekli susleyicileriyle birlikte rast yapmaya baslayip onun karar yeri olan rast

perdesine gelince diigah perdesi gosterip diigah perdesinde karar verir’ (Tura, 2006:
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60) seklinde tanimlamis ve Huzi yapist icerisinde Oncelikle rast daha sonra diigah’ta

karar verildigini belirtmistir.

Mehmet Hatip Efendi ise Huzi makamini “nevadan iptida ile cargah ve segahtan
diigaha varmaksizin rast gosterib perde-i dliigahda karardir” seklinde tanimlamakta ve

makamin rast ile olan baglantisini vurgulamistir (Uslu, 2001: 31).

Ekrem Karadeniz ise Huzi makami taniminda ¢argah ve neva perdelerinin
vurgulanmasi gerektigi iizerinde durmus ve makamin rast perdesi ile olan baglantisini
su sekilde aciklamistir;

Cargah ve neva perdelerinden terenniime baslayip bu perdeler iizerinde kisa
duruslar yaptiktan sonra segah ve diigah perdeleriyle rast perdesine iner ve bu
perde tizerinde de kisa duruslar yapar. Bundan sonra neva, hiiseyni, acem, ¢argah
ve ussak perdelerini kullanarak diigdh perdesinde karar verir. Makamin hususi
cesnisi neva, cargah ve rast perdeleri iizerinde 1srarli duruslar yapmak suretiyle
meydana getirilir. Bazi bestekarlar rast perdesi tizerinde durmayip neva ve ¢argah
perdelerini fazlaca kullanmak suretiyle makamin ¢esnisini meydana getirmislerse

de rast perdesi iizerinde de durmak makamm asil ¢esnisini meydana getirmek
bakimindan daha uygundur (Karadeniz 1983: 99).

Ayrica Aleattin Yavasca ise yukaridaki tanimlamalardan farkli olarak Huzi
makaminin ¢argah perdesi ile olan baglantisin1 “Huzi makami Ussak dizisinde, do
perdesini gugll olarak kullanan bir mirekkep makamdir” (Yilgin, 1992: 12) seklinde
acgiklamaktadir.

Bayraktarkatal ve Giiray’a gore ise: “Tariflere bakildiginda agirlikli olarak
cargah ve neva perdelerinin Huzi makaminin olusumunda 6nemli bir islev {istlendigi
goriilmektedir. Ancak bu perdelerin “pekistirici perde” olarak “diigdh” perdesine
(merkez/kutb) yonelen rast perdesiyle iliskisi gii¢clii bir bicimde vurgulanmadan
makamin tanimlanabilir bir bicimde ‘“agdz” etmesi miimkiin olamamaktadir”

(Bayraktarkatal ve Guray, 2021: 1001).

Yukaridaki tanimlardan hareketle Huzi makaminin Ussak makami igerisinde rast
ile irtibatli olarak cargdh perdesinin vurgulanmasiyla olustugu anlasilmaktadir.
Buradan hareketle Kozanoglu Agidi isimli eserin baslangi¢c hareketi Huzi c¢ekirdegi

olarak adlandirilmstir.

Sekil 4.99. “Kozanoglu Agidi” isimli eserin baslangi¢ hareketi
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Sekil 4.100. Baslangi¢ hareketi analizi
Gelisme hareketinde ise ezgi cargah perdesinden hiiseyni perdesine yonelimle

Hiiseyni ¢ekirdegini meydana getirmistir.

T
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Kullanilan ses sahast ve perdeler Gelisme hareketi

Sekil 4.102. Gelisme hareketi analizi

Karar hareketinde ise ezgi baslangi¢ hareketinde oldugu gibi Huzi ¢ekirdeginden

meydana gelmistir.

Sekil 4.103. “Kozanoglu Agidi” isimli eserin karar hareketi
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Sekil 4.104. Karar hareketi analizi

Yapilan analizden elde edilen veriler dogrultusunda eserin Huzi ve Hiiseyni

cekirdeklerinden meydana geldigi ve Huzi makaminda oldugu tespit edilmistir.

Huzi EC Hiiseyni EC Huzi EC
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Huzi Makami

Sekil 4.105. ”Kozanoglu Agid1” isimli eserin makami
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5. SONUCLAR

Calisma kapsaminda elde edilen verilerin analizi sonucunda asagidaki sonuglara

ulastlmistir.

1.

Yazili kaynaklarda Kozanogullari’nin, Selgukiler zamaninda agiret ve kabile
topluluklarindan meydana geldikleri, niifusunun g¢ogunlugunu Varsak
(Farsah) Tirkmenleri’nin olusturdugu beylik, cemaat, asiret, aile olarak

adlandirildiklar1 ve Anadolu’nun Tiirklesmesinde rol aldiklar1 goriilmiistiir.

XIX. yilizyilda Osmanl tarafindan Kozan c¢evresinde “ayanlik”
pozisyonunda gorevlendirilerek mali ve idari isleri ellerinde bulunduran
Kozanogullari, bu gorevi usuliince yerine getirmediklerinden ve cevrelerine
vermis olduklar1 zararlardan dolayr Osmanli tarafindan kurulan Firka-i

Islahiye Ordusu ile bolgeden tasfiye edilmislerdir.

Her ne kadar Kozanogullari’'nin Osmanli’ya bagkaldiran eskiyalik
faaliyetlerinde bulunduklar1 bilinse de Halkin takdirini ve begenisini de

kazandiklar1 ve onlara ithafen tiirkiilerin ve siirlerin yazildigi goriilmiistiir.

Calisma kapsaminda Kozanogullari’n1 konu ettigi belirlenen 14 adet tirki
tespit edilmis olup, bu tlrkilerin 7 tanesi ilk defa bu galismada notaya

alinmustir.

Eserlerin 10 tanesinin baslangi¢, gelisme (gidis), karar hareketlerinden, 4
tanesinin ise sadece baslangi¢ ve karar hareketlerinden meydana geldigi

goriilmiistiir.

Eserlerde yer alan ezgi hareketleri, yonelimler ve merkezlesmeler
incelendiginde eserlerde Hiiseyni, Necid Hiiseyni, Hiiseyni-Cargéh,
Cargah’ta Acem, Cargah’ta Nikriz-Karcigar, Kiirdi, Muhayyer, Neva,

Ussak, Hicaz ve Huzi ¢ekirdeklerinin varlig: tespit edilmistir.

Eserlerin baglangic hareketlerine bakildiginda 11 eserin baslangic
hareketinin hiiseyni perdesinde merkezlestigi goriilmiistiir. Bu eserlerin
baslangi¢ hareketlerinde 5 adet Hiseyni Ec, 3 adet Hiseyni Cargah E¢ ve 3
adet Necid Huseyni E¢ yapis1 bulunmaktadir. Diger 3 eserde ise muhayyer
ve diigdh perdelerinde merkezlesilmis ve 1’er adet turkide, Muhayyer Ec,

Ussak E¢ ve Huzi E¢ yapilart tespit edilmistir. Bu noktada “Kozanoglu”
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10.

11.

12.

tirkiilerininin ¢ogunlukla hiiseyni perdesi olmak iizere Muhayyer ve Diigah

perdelerinde merkezleserek baglangi¢ gosterdigi sonucuna varilmaigtir.

Eserlerin gelisme hareketlerine bakildiginda ise 8 eserde gelisme hareketinin
Cargdh perdesinde merkezlestigi goriilmiistiir. Bu eserlerin gelisme
hareketlerinde 5 adet Cargdh’ta Acem Eg, 4 adet ise Cargah’ta Nikriz-
Karcigar E¢ yapist bulunmaktadir. Diger 3 eserde ise hiiseyni ve diigah
perdelerinde merkezlesme oldugu goriilmiistiir. Bu eserlerin 1 tanesinde
Hiiseyni Eg, digerlerinde ise Kiirdi E¢ ve Ussak E¢ yapilariin oldugu tespit
edilmistir. Bu noktada “Kozanoglu” tirkulerinin gelisme hareketlerinin
cogunlukla Cargéh perdesi olmak iizere Hiiseyni ve Diigah perdelerinde

merkezleserek gelisme gosterdigi sonucuna varilmaistir.

Eserlerin karar hareketlerine bakildiginda ise tim eserlerde karar hareketinin
Diigah perdesinde merkezlestigi goriilmiistiir. Eserlerin karar hareketlerinde
8 adet Kiirdi Eg, 3 adet Hicaz Eg, 1 adet Ussak E¢ ve 1 adet Huzi E¢ yapisi
bulunmaktadir. Bu noktada “Kozanoglu” tiirkiilerinin karar hareketlerinin
hepsinde Dugah perdesinde merkezleserek karar verildigi sonucuna

varilmistir.

Eserlerin baslangig, gelisme ve karar hareketlerine bakildiginda makam
adlandirmalar1 yapilmasi1 durumu ortaya ¢ikmig ve bu durum ezgi hareketi
temelli yaklasima gore yapilmistir. Bu noktada 4 adet eserin Karcigar Kiirdi
makami, 4 adet eserin Kiirdi makami, 2 adet eserin Uzzal makami, 1 adet
eserin Tahir makami, 1 adet eserin Hicaz makami, 1 adet eserin Ussak
makami1 ve kalan son eserin ise Huzi makaminda oldugu sonucuna

varilmistir.

Ayrica eserlerin baglangig ve bitis merkezlerine yonelik yapilan
degerlendirmede 9 adet eserin baslangic ve karar hareketlerinin farklh
perdeler olmasi sebebiyle “cift merkezli” olduklari, 5 eserin ise hem
baslangigta hem de kararda ayni perdede merkezlesmeleri sebebiyle “tek

merkezli” olduklari tespit edilmistir.

Yapilan analizler sonucunda eserlerin tespit edilen g¢ekirdek ezgileri ve

makam yapilar1 agagidaki gibi olduklar1 goriilmiistiir.
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Sekil 5.2. Erciyes Kirali (Kozanoglu)
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