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OZET

IGNACY JAN PADEREWSKI’NIN OP. 17 PIYANO KONCERTOSU’NUN ANALIZi
Emin Ersoz YIGIT
Ondokuz May1s Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Miizik Ana Sanat Dali
Sanatta Yeterlik, May1s/2021
Danigsman: Dog. Fatih AKBULUT

Doneminin en iinlii miizisyenlerinden biri olan, piyanist ve besteci, Ignacy Jan
Paderewski, eserlerinin biiylik bir kismini, piyano eseri ya da piyanolu eserler olacak
sekilde bestelemistir. Romantik dondemde yaygin olarak kullanilan kiigiik formlarda
eser besteleyen Paderewski’nin biiyiik formlar kullanarak besteledigi az sayida eser
bulunmaktadir ve sadece bir kongerto bestelemistir. Op. la minér 17 Piyano
Kongertosu olarak bilinen bu eser, sanat¢inin piyano miizigi karakterini ve stilini en
iyi yansitan eserlerden biri olarak bilinmektedir.

Arastirmada, Paderewski’nin miizikal tarzinin ve piyano miiziginin karakterinin,
Op. 17 Piyano Kongertosu 6zelinde belirlenmesi amaglanmaktadir. Aragtirma, nitel
arastirma yontemi igerinde yer alan desenlerden durum ¢alismasi deseni ile sistematik
bir sekilde planlanmistir. Yapilan detayli form analizi ile, eserin boliimlerinin form
ozellikleri, periyot, climle, pasaj, motif gibi unsurlarin nasil tasarlandigi, gegis, coda,
codetta gibi kisimlarinin nasil olusturuldugu ve tiim bu yapilarin nasil bir araya
getirildikleri belirlenmistir. Elde edilen bulgulardan semalar olusturulmus ve
aciklamalar betimsel olarak yapilmistir. Yine detayli sekilde yapilan armonik analiz
ile eserin tamaminin armonik yapisi, kadans noktalart ve hangi kadanslar ile
climlelerin sonlandig1, modiilasyonlar ve hangi tonlarin kullanildig1 belirlenmis ve
elde edilen bulgular yine betimsel olarak ifade edilmistir.

Paderewski’nin, ge¢ romantik donem bestecisi oldugu, Op. 17 Piyano
Kongertosu’nu romantik dénemden once gelistirilmis formlar1 kullanarak besteledigi,
eserinde romantik donem miizigi unsurlarmi yogun sekilde kullandigi, eserin
boliimlerinin sirasiyla, sonat formu, katli sarki formu ve sonat rondo formunda oldugu,
ilk boliimdeki miizikal fikrin Polonya halk miiziginden temelini aldigi, ilk boliimde
klasik tema sunumunun tercih edilmedigi, ikinci ve {igiincii boliimiin klasik tisluba
daha yakin oldugu, art arda gelen kadanslar ile ani modiilasyonlar, farkli akor
fonksiyonlarmin ayni anda kullanimi, 6zellikle ii¢lincli boliimde ciimle, pasaj ve
motiflerin belirli noktalarda ¢akigsmasi sebepleriyle, eseri inceleyecek farkli kisilerin,
farkli fikirlere ulagmalar1 ve farkli ¢ikarimlarda bulunmalarinin miimkiin oldugu
sonuglarma ulasilmistir.

Anahtar Sozciikler: Piyano Kongertosu, Armonik Analiz, Form Analizi, Ignacy Jan
Paderewski.



ABSTRACT

ANALYSIS OF THE OP. 17 PIANO CONCERTO OF IGNACY JAN PADEREWSKI
Emin Ers6z YIGIT
Ondokuz Mayis University
Institute of Graduate Studies
Department of Music
Doctor of Arts, May/2021
Supervisor: Assoc. Prof. Fatih AKBULUT

One of the most famous musicians of his time, pianist and composer, Ignacy Jan
Paderewski composed most of his works as either piano pieces or works with
piano.The composer with a small number of works written using large forms had
composed only one concerto. The concerto is known as Op. 17 Piano Concerto in A
Minor and one of the works that best reflects Paderewski's composing style of piano
music.

The aim of the research is to determine the characteristics of Paderewski's
musical style and piano music writing with Op. 17 Piano Concerto in A Minor. The
research has been systematically planned with the case study design, which is one of
the designs included in the qualitative research method. The formal structure of the
movements and how elements such as period, sentence, passage, motif are designed,
how parts such as transition, coda, codetta are formed and how all these structures are
brought together are determined by a detailed form analysis. Schemes were created
from the findings and explanations have been made descriptively. The harmonic
structure of the whole work, cadence points and with which cadences the sentences
end have been determined by detailed harmonic analysis and explanations were made
descriptively.

It has been concluded that, although Paderewski was a late romantic period
composer, he composed his Op. 17 Piano Concerto by using forms developed before
the romantic period. The movements of the piece are respectively in sonata form, lied
form and sonata rondo form. The musical idea in the first movement is based on Polish
folk music. In the first movement, classical theme presentation is not preferred. The
second and the third movements are closer to the classical style. Because of the
successive cadences, sudden modulations and the simultaneous use of different chord
functions especially in the third movement, the sentences, passages and motifs overlap
at certain points, because of that different people can reach different ideas and make
different deductions.

Keywords: Piano Concerto, Harmonic Analysis, Musical Form Analysis, Ignacy Jan
Paderewski
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1. GIRIS

Polonya’nin 6nemli besteci ve piyanistlerinden biri olan Ignacy Jan Paderewski
(1860-1941), eserleri ve piyanistliginin yaninda, politikaci olarak da diinyada taninan
bir miizisyendir. Doneminde biiyiik bir sohret ve sayginlik kazanan Paderewski, halkin
begenisi ile birlikte, cesitli elestirmenler ve diger Unlii piyanistler tarafindan sert
sekilde elestirilere de maruz kalmistir. Tiim elestirilere ragmen, yasadigi donemde
Paderewski’nin adi, piyano virtiidzitesinin en iist seviyesi ile es anlamli olarak

kullanilacak kadar 6nemli olmustur.

Sanat¢inin la mindr tonundaki Op.17 Piyano Kongertosu, piyano i¢in besteledigi
bir¢cok eser olmasina ragmen, kongerto formunda yazilmis tek eseridir. Kongerto;
Allegro, Romanza-Andante, Allegro molto vivace basliklar1 altinda, 3 boliimden
olusmaktadir ve klasik kongerto formunda bestelenmistir. Hem Paderewski’nin
repertuvarindaki en iinlii eserlerden, hem de Polonya’da piyano alaninda bestelenmis

onemli eserlerden biri olarak gériilmektedir.

Paderewski, yirmili yaslarinda yazmaya basladigi eserinin ilk bdoliimiini
Varsova Miizik Toplulugu’nun bir toplantisinda icra etmistir. Eserin geri kalanini ise
sonraki yillarda bestelemistir. Op.17 la minor Piyano Kongertosu’nun ilk performansi
ise, 20 Ocak 1889°da Viyana’da, Leszetycki’nin esi, Anetta Jessipowa tarafindan,
Hans Richter yonetimindeki bir orkestra esliginde yapilmistir (Nijakowska, 2010).

Yapilan arastirmalar sonucu, heniiz bestecisinin hayatta oldugu doénemde
tinlenen, ve daha sonra, bir¢ok piyanist tarafindan, 6nemli sefler yonetiminde icra
edilmis olan Op.17 Piyano Kongertosu’nun, Tiirkiye’de, kapsamli bir sekilde

incelenmedigi gortilmiistiir.

Paderewski’nin, basta Polonya olmak iizere, piyano miizigi i¢erisinde 6nemli bir
yere sahip olan Op.17 Piyano Kongertosu’nun kapsamli bir sekilde incelenmesi
sayesinde, bestecinin piyano yazisi igerisindeki yerinin, yapilan armonik analiz, form
analizi ve literatiirden elde edilen bulgular ile eserin stilistik, karakteristik
Ozelliklerinin ve miizikal yapisinin ortaya koyulmasiyla aragtirmanin, eseri
yorumlayacak icraci, arastirmaci, 0gretmen ve O6grencilere miizikal agidan yararh
olacagi, dolayisiyla eseri daha iyi algilamak, daha dogru yorumlamak i¢in énemli bir

referans ve rehber olacagi diisiiniilmektedir.



1.1. Problem Durumu

Bir bestecinin herhangi bir eserinde ortaya koydugu nitelikler, eserin miizikal
karakteristigi, eser tizerinde bestecinin istekleri ve icranin nasil olmasi gerektigi, ancak
0 eserin ve bestecinin tam olarak algilanabilmesi ile miimkiindiir. icra konusunda her
sanatginin  farkli fikirleri, uygulamalari ve yorumlar1 olabilmektedir. Kisinin,
kendisine has yorum, fikir ve uygulamalar gelistirebilmesi adina eserlerin, donem,

besteci, form ve armoni agilarindan incelenmesi onem arz etmektedir.

Armonik analiz ve form analizi etkin sekilde kullanildiklarinda, eserlerin tonal
ve formal agilardan nasil kurgulandiklarinin anlagilmasinda oldukga etkili unsurlardir.
Armonik analiz ve form analizi ile eserlerin incelenerek, miizigin altinda yatan
yapilarin ortaya c¢ikarilmasi amaglanmaktadir. Miizigin altinda yatan bu yapilarin,
nasil olusturulduklarinin anlasilmasi; beklenti, gerginlik ve ¢oziilme gibi duygularin
icra esnasinda yaratilabilmesi konusunda yardimci olmaktadir. Tiim bu siirecin nasil
islediginin anlagilmasi da ciimleleme ve miizigin ifade edilmesi konularinda faydali

goriilmektedir.

Ignacy Jan Paderewski yasami, sanati, politikaciligi ve yazdigi eserleriyle geg
romantik dénemin en iinli piyanistlerinden ve 6nemli bestecilerinden biri olarak
anilmaktadir. 2. Diinya Savasi’na taniklik etmis bir sanat¢i olan Paderewski, o
dénemin tiim agirligini iizerinde tasimis sanat¢ilardan biridir. Eserlerinin ¢ogunu solo
piyano ve piyanolu eserler olarak bestelemis olan Paderewski’nin, piyano i¢in yazdigi
bir kongertosu bulunmaktadir. “la mindr” tonundaki Op. 17 Piyano Kongertosu, tiim
ozellikleri ile bestecisinin karakterini ve savundugu miizikal 6geleri yansitmasiyla,
piyano repertuarinda olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Buna ragmen, bu eserin armonik
yapisi, form ozellikleri ile ilgili kapsamli bir ¢alisma ve yazili kaynak Tiirkiye’de
bulunmamaktadir. Diinya literatiiriinde ise hayat1 ve diger eserleri lizerine yapilmis az
sayida caligma olsa da; Op.17 Piyano Kongertosu ile ilgili detayli bir arastirma ve

inceleme bulunmamaktadir.

Paderewski’nin Op.17 Piyano Kongertosu’nun armonik yap1 ve form 6zellikleri
acilarindan incelenmesinin, Tiirkiye’de tlizerine calisilmamig bir besteci olan
Paderewski’nin ve bu eserinin taninmasi, icrast ve dogru sekilde anlasilmasi adina
faydali olacagi diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda Paderewski’nin piyano yazisinin,

biiylik formda besteledigi az sayida eser arasinda, en Onemlilerinden biri olarak



goriilen, Op. 17 Piyano Kongertosu ile ortaya koyulmasi, bestecinin piyano miiziginin
ayrintilarinin ve inceliklerinin detayl sekilde sunulmasi ile ¢alisma, besteci ve Op. 17

Piyano Kongertosu hakkinda hazirlanmais ilk rehber niteliginde olacaktir.

Bu kapsamda, arastirmanin problem ciimlesi; Op. 17 Piyano Kongertosu
Ozelinde Ignacy Jan Paderewski’nin miizikal stili nasildir? olarak belirlenmistir.

Problem ciimlesinden hareketle asagida yer alan alt problemler olusturulmustur.
1. Paderewski’nin Op. 17 Piyano Kongertosu’nun, armonik yapisi nasildir?
2. Paderewski’nin Op. 17 Piyano Kongertosu’nun form 6zellikleri nasildir?

3. Paderewski’nin Op. 17 Piyano Kongertosu’nda ciimlelerin, climle gruplarinin,

periyotlarin, gegislerin, kadanslarin ve farkli tonlarin kullanim siklig1 nasildir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmada, I.J. Paderewski’nin ve Op. 17 Piyano kongertosunun, alanyazindan
elde edilen bilgiler ile tanitilmasinin yaninda, eserin armonik yapisi ve form 6zellikleri

konularinda yapilan, detayli analizler ile ulasilan bulgularin 1s18inda;

e Paderewski’nin miizikal tarzini ve piyano miiziginin karakteristik 6zelliklerini,
en onemli eserlerinden biri olarak goriilen, Op. 17 Piyano Kongertosu 6zelinde
belirlenmesi,

e Eserin ve bestecisinin daha agik bir sekilde anlasilmasi adina piyano
Ogrencileri, egitimcileri Vve icracilar1 i¢in bir rehber olusturmak

amaclanmaktadir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Doéneminin en iinlii ve 6nemli piyanistlerinden ve bestecilerinden biri olan L.J.
Paderewski’nin eserleri ve Op.17 Piyano Kongertosu basta Amerika, Polonya ve sonra
diinya piyano miizigi i¢erisinde dnemli bir yere sahiptir. Padarewski’nin Op. 17 Piyano
Kongertosu’nun kapsamli bir sekilde incelenerek, bestecinin piyano yazisi igerisindeki
yerinin, stilistik ve karakteristik &zelliklerinin, armonik yapisinin ve form
Ozelliklerinin yapilan analizler ve arastirmalar ile ortaya koyulmasinin; bu eseri
yorumlayacak Ogrencilere, 0gretmen ve icracilara, eserin taninmasi, anlasilmasi,
miizikal 6gelerinin bilinmesi agilarindan yararli olacagi diisiiniilmektedir. Dolayisiyla

eseri daha 1yl kavrama, armonik iskeleti anlama ve form Ozelliklerini 6ziimseme



hususlarinda yapilan detayli analizlerden elde edilen bulgularin biiyiik bir 6nem arz

ettigi diisliniilmektedir.

Tiurkiye’de Paderewski ve eserleri ile 1ilgili kaynak bulunmamasi,
Paderewski’nin piyano eserlerinin ve Op. 17 Piyano Kongertosu’nun Tiirkiye’de icra
edildigine dair bir kaynaga ulasilamamasi, yapilan arastirmalar sonuncunda; Op. 17
Piyano Kongertosu’nun egitmenler ve 6grenciler tarafindan neredeyse hi¢ taninmayan
bir eser olmasi, piyano literatiiriinde incelenmemis eserlerden biri olmasi ve

Tirkiye’de yapilmis olmasi ¢calismay1 6nemli kilmaktadir.
1.4. Sismirhliklar

Bu arastirma, Paderewski ve eserleri ile ilgili arastirmaci tarafindan ulasilabilen
kaynaklar, Op. 17 Piyano Kongertosu’nun armonik yapisi ve form ozellikleri ile
sinirlandirilmistir. Genel olarak kongertolarin, ¢algi icras1 konusunda en fazla teknik
ve miizikal unsur igeren eserler olarak goriilmesi ve Op. 17 Piyano Kongertosu’nun,
Paderewski’nin biiyiik bir formda besteledigi az sayida eserden biri olmasi sebebiyle,
bestecinin piyano miizigi tarzinin bu eserle belirlenmesi amaglanmistir. Eserin armoni
ve form analizleri i¢in Theodor Leschetizky’nin 2 piyano i¢in diizenlenmis edisyonu

kullanilmistir.
1.5. Tanimlar

Alterasyon: Degistirici isaretler ile bir notanin ses yiiksekliginin degistirilmesi (“Evin

flyasoglu”, t.y.).

Anarmonik: Sesdes; isimleri farkli ancak perdeleri ayni olan notalara verilen isim

(“Evin Ilyasoglu”, t.y.).

Atonalite: Tonal olmayan bir miizigi ifade etmek icin, tonal ya da serial olmayan
herhangi bir miizik i¢in, 6zellikle tonal miizik sonrasi, oniki ton miizigi Oncesinde
Berg, Webern ve Schoenberg’in eserlerini ifade etmek i¢in kullanilan terim (Headlam
ve digerleri, 2013).

Coda: Bir eserin ya da melodinin son kismi, standart bir form ya da tasarima yapilan
ek. Terimin en 6nemli kullanim sekli, sonat formu igerisinde, yeniden sergi kisminin
bitisinden sonra goriilen herseyi ifade etmek olarak belirtilmektedir (Bullivant ve
Webster,2001).



Codetta: Kisa bir coda olarak ifade edilmektedir. Herhangi bir parcanin ya da
boliimiin sonunda kisa yapi. Sonat formunda codetta, ikinci tema grubunun

sunumundan sonra, sergi kismini yeni tonda sonlandiran materyal (Walker, 2001).

Dominantta kalis: Besinci derece akoru ile biten bir temanin sonunda yer alan besinci
derece akorunun melodik olarak islenerek genisletilmesi sonucu olusan yapiya verilen

addir (Wharton ve Shaffer, t.y.).

Heptatonic: Bir oktavin yedi notasi igerisinde yer alan mod, dizi ya da miizik i¢in
kullanilan terim (Grove Music Online, 2001).

Hexachord: iki tam, bir yarim ve iki adet daha tam aralik ile olusturulmus alt: notay1
ifade eden terim (Hirshberg, 2001).

Kadans: Bir miizik tiimcesinin sonunda yer alan notalar veya akorlar 6begi. Karara
varis. Durgu. Yorumcunun ustalik diizeyini degerlendirmek iizere bir kongertonun
boliim sonlarina dogru solistin orkestradan ayrilip kendi basina yorumladigi bolme,

Kadenz (Al.), Cadenza (it.) (“Evin ilyasoglu”, t.y.).

Kath (Triolu) Sarki Formu: “Iki ya da ii¢ bdlmeli sarki formuna, yeni bir sarki formu
daha eklenerek, bastaki ilk sarki formuna doniiliirse, Katli (Triolu) Sarki Formu Elde
edilmis olur. Boylece kathi sarki formu, sarki formlarinin art arda getirilerek
birlestirilmesi ve ilk sarki formunun katlanarak eserin genisletilmedir” (Cangal, 2004:

56).

Koncerto: Bir ya da birden fazla solo ¢algi ile orkestra i¢in bestelenmis, birden fazla

boliimden olusan eserlere verilen isim (Naxos, (t.y.).

Kongerto  kelimesinin ~ Latince ~ concertare  kelimesinden tiiredigi
diisiiniilmektedir. Bu kelime rekabet etmek, ¢ekismek, tartismak ve ayni zamanda
isbirligi yapmak anlamlarina gelebilmektedir. Kelimenin Latince’deki ana anlami ise
diizenlemek, hemfikir olmak ve bir araya gelmek olarak bilinmektedir. Kelimenin
tasidig1 tiim anlamlar, kongerto formunun gelismesinde etkin olarak goriilmektedir. Bu
kapsamda miizikal olarak kongerto kavraminin bilinen ilk uygulamasi “un concerto di
voci in musica” (Roma, 1519) bir vokal topluluga isaret etmektedir. Kavranm, 17.
Yiizy1ll’in basindan itibaren farkli enstriimanlarin bir araya getirilerek konserler
gerceklestirmesi olarak algilanmaya baslamistir. Enstrumantal kongertonun, 17.
Yiizyi1’in sonlarinda ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Kongerto formunun bu noktada,

yayli calgilar i¢in bestelenmis bir sonata benzerlik gdsterdigi belirtilmektedir. Tiim
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ana kongerto tiirlerliniin Vivaldi tarafindan gelistirildigi disiiniilmektedir. 1710
yilindan sonra en sik rastlanan ve baskin olan tiiriin, solo bir enstriiman ve orkestra
icin bestelenen kongertolar oldugu goriilmektedir. Solo kongerto, 18. Yiizyil’in
ortalarindan itibaren tercih edilen form olarak, “concerto grosso’nun yerini almistir.
1760 ve 1970’lerde, kongertolar i¢in, tim yayli ve iflemeli calgilar, arp, gitar,
mandolin ve diger egzotik calgilar tercih edilse de en ¢ok tercih edilen enstriimanlar
keman ve fliit olarak bilinmektedir. 1770’lerin sonu ve 1780’lerin basindan itibaren
piyano tercih edilen solo enstriiman olarak 6n plana ¢ikmaktadir. 19. Yizyil boyunca
kongerto, miizik kiiltiirii i¢in belirleyici ve olduk¢a ©nemli bir hale gelmistir.
Dinleyicilerin zevki ve bestecilerin tutkularini ¢elismesi kongerto formu i¢in énemli
rol oynamistir. 1800’lerin basinda kullanilan form Barok doneme kadar uzanan
geleneklerin ve sonat formunun bir sentezi halinde yer almistir. Ancak bu hal, erken
romantizmin tutkularini ifade etmek icin ideal bulunmamustir. 1820’lerden itibaren
virtiioz kongerto kavrami, enstriimantal tekniigin tiim yonlerinin gosterilmesi igin
favori arag olarak 6ne ¢ikmustir. 19. Yizyil’in ortalarina gelindiginde, Liszt’in yenilik¢i
uygulamalari ve erken romantizmde sairane, destansi ve dramatik unsurlarin eserlerde
ifade edilebilmesi adina gergeklesen gelismeler ile “narrative concerto” formu
geligmistir. Bu form, bazen tek bir bolim olarak yazilmis ve siklikla belirgin miizik
dis1 bir program icermistir. 19. Yiizy1l’in kongerto formu i¢in en 6nemli calgisi ise
tamamen piyano haline gelmistir. Diger enstriimanlar i¢in bestelenen kongertolardan
cok daha fazla sayida kongerto piyano icin bestelenmistir. 19. Yiizyil kongertolarinin
en onemli 6zelligi ise kadans olmustur. Genellikle birinci boliimiin bitisinden hemen
Once yer alan, ancak {igiincii boliimde ve son boliimde de bulunabilen kadanslar soliste
eserin tematik materyali lizerinde dogaglama sans1 tanimaktadir. Bir solistin, bir galg1
grubuyla beraber performans gergeklestirmesi algisi, 20. Yiizy1l’da da goriilmekte ce
bu ylizyilin en radikal bestecilerinin eserleri arasinda da yer almaktadir (Hutchings ve
digerleri, 2001).

Kromatizm: Yedi notadan olusan diyatonik diziye karsit olarak, oniki yarim tondan

olusan oktava dayanan sistem (Dyson ve Drabkin, 2001).

Meno Mosso: Bir tempo degisikligi ifadesi olarak kullanilan terim. Bir bolim
igerisinde goriildiigii noktada daha yavas bir tempoya gecis yapilmasimi ifade eder

(Grove Music Online, 2001).
Modiilasyon: Gecki. Ton degisimi (“Evin ilyasoglu”, t.y.).
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Motif: Melodik, armonik veya ritmik ya da bu {igliniin kombinasyonu ile olusan kisa
miizikal fikir. Bir motif herhangi bir uzunlukta olabilmekte ve genellikle bir temanin

ya da pasajin, fikir olarak kimligini koruyan, en kisa alt birimi olarak ifade
edilmektedir (Drabkin, 2001).

Pentachord: Bes notadan olusan diyatonik sisteme veril isim (Merriam-Webster

Dictionary, t.y.).

Pentatonik: Bes tam aralik ile ayrilan perdeden olusturulmus miizikal tarz ya da

sistem i¢in kullanilan terim (Day-O’Connell, 2001).

Periyot: Genellikle iki ile sekiz 6l¢ii arasinda degisen, onciil ve soncul adi verilen
tamamlayict ciimleler ile olusturulmus ve bir kadans ile sonlanan miizikal yapiya

verilen isim (Ratner, 2001).

Sekvens: Seslendirilen, melodik ya da polifonik kisa bir figlir veya motifin farkli

perdelerden tekrarlanmasina verilen isim (Drabkin, 2001).

Sergi: Bir miizik pargasinda degisik temalarin ilk sunuldugu giris boliimiine verilen

isim (“Evin ilyasoglu”, t.y.).

Sonat Allegrosu: Ilk béliim formu, sonat allegrosu formu olarak da bilinen sonat
formu 18. yiizyilda ¢algi miiziginin ana formlarindan biri olarak gelistirilmistir. Form,
boliimiin sergi, gelisim ve yeniden sergi isimli ii¢ kissmdan olusmaktadir. ilk kisim
(sergi) genel olarak karsit iki temadan olusmaktadir. Genellikle ilk tema, eserin ana
tonunda, ikinci tema, besinci derece tonunda (ana ton mindr ise bu tonun ilgili
majoriinde) yer almaktadir. Kisim bir coda veya vodetta ile bitmektedir. Orta kisim
(gelisim) sergi kisminda duyulan temalarin ya da bu temalarin pargalarinin c¢esitli
sekillerde islenerek gelistirilmesi ile olusmaktadir. Yeniden sergi kisminda, temalar
eserin ana tonunda duyulmaktadir ve bir coda ile sonlanmaktadir. Sonat formu her

cesit calgl miizigi icin kullanilabilmektedir (Naxos, (t.y.).

Sonat Rondo: Sonat formu ile rondo formunun birlestirilmis hali olarak ifade
edilmektedir. Genel anlamda, sonat formunun tonal plan1 goriilmektedir. Yeniden
sergi kismi olarak nitelenebilecek olan kisim, eserin ana tonunda goriilmektedir.
Ancak Rondo formundaki tematik dizilim ile temalar sunulmaktadir. Rondo formunun
ortasinda yer alan karsit kisim yerini, sonat formunda goriilen gelisim kism1 almaktadir

(Cole, 2001).



Rondo: Temel miizik ciimlesinin birden ¢ok yinelendigi dans bigimi. Ayni adli sarki
tiriinden geldigi; 18. yiizyilda Fransiz siiitlerine katildigi; 19. yiizyilda sonatin son

béliimiinii olusturdugu bilinmektedir (“Evin Ilyasoglu”, t.y.).

Tempo Rubato: Temponun ve ritmin anlatimsal olarak degistirilmesi. Erken donem
uygulamalarinda melodinin ritmi ve temposu degistirilirken eslik degistirilmemis olan
tempoyu devam ettirmektedir. Sonraki uygulamalarinda ise miizikal materyalin
tamaminda ritmik esneklik s6z konusudur. Her iki sekli de nota iizerinde

gosterilmemektedir (Husdon, 2001).

Tetrachord: Antik Yunan teorisinde, tam dortlii araligi igerisinde yer alan dort

notadan olusan sistem (Grove Music Online, 2001).

Trichord: Farkli perdelerdeki ii¢ notanin gruplanmasi ile olusan yapi. Geleneksel
teoride li¢ notanin diizeni ile ilgili standart bir uygulama bulunmamaktadir.
Trichord’un armonik bir birim olarak degerlendirilmesi gerekmemektedir (Rushton,
2001) .

Yeniden sergi: Bir sonatta serimi izleyen gelistirim boliimiinden sonra gelen bitiste,
bastaki temalarin ana tona doniik olarak duyuldugu kisma verilen isim (“Evin

flyasoglu”, t.y.).



2. KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILI YAYINLAR

Bu boliimde, Romantik donem miizigi, ge¢ romantik donem miizigi ve Polonya
ulusal miizigi hakkinda bilgilere, Paderewski’nin hayatina, eserlerine, miizik

anlayisina, aldig1 unvanlara, ddiillere ve ilgili yayinlara yer verilmistir.
2.1. Romantik Déonem ve Ge¢ Romantik Donem Miizigi

Romantisizm kelimesi ve bu kelimenin sifat hali olan romantik kelimesi orijinal
olarak 18. Yiizyil edebiyatindan gelmektedir ve 19. Yiizyilin baslarindan beri miizik
diline yerlesmistir. Kelimenin tam olarak ne zaman eserlerin ya da miizigin tarzin
belirlemek icin kullanildigi  bilinmemektedir (Blume, 1970: 95). Ancak
“Romantizm’in ya da Romantik Akim’1n, yeniligin bir sonucu olarak, akil ¢agi olan
18. Yiizyilda, kismen bu ¢aga bir tepki olarak basladig1” bilinmektedir. “Ister ayni
diisiincede ister kars1 diisiincede olsun tarihgilerin ortak olarak kabul ettigi tek sey ise

Jean-Jacques Rousseau’nun ilk romantik oldugudur” (Cranston, 1994: 1).

Rousseau’nun ilk romantik olarak goriilmesiyle romantik donemin, 18. yiizyilin
sonlarinda edebiyat alaninda ortaya ¢ikmis oldugu belirtilmektedir. “Miizikte ise
1830’1u yillardan 20. Yiizyilin erken donemine kadar devam etmistir. Baz1 tarihgiler
tarafindan donemin ileri yillarina ge¢ romantik ve neo romantik adlari verilmistir”

(Samson, 2001).

Erken romantik donem ve ge¢ romantik donemin tam olarak ne zaman baslayip
sonlandigi hakkinda kesin bir tarih verilememektedir. Ancak “erken romantik
donemin, 1848°de Italya, Almanya, Polonya ve Avrupa’nin diger bdlgelerinde
yasanan devrimlerle sona ermis, donemin asir1 duygusal dogas1 varligim1 korurken,
erken lirik romantizmin yerini gergekgilik ve ulusalciliga birakmis” oldugu

belirtilmektedir (Miller, 2008: 86).

Miizik alaninda, kendilerinden Onceki klasik stil, tiir ve formlar1 devralan
romantikler, “klasik armoniyi kromatizm, alterasyon, anarmonik ile siirdiirerek
atonalitenin sinirlarina dayandirmistir. Sekvens teknigi ve kadans izlekleri vb.
romantik armoniyi 1gitmistir. Kromatik ¢izginin giris ve ¢ikislari, tona uzak akorlara
gotiirmiis ve boylece ¢esitli ruhsal durumlarin ifadelendirilmesi saglanmistir... Ritmik

yaklasim  ‘psikolojik  durumlari®  belirginlestiren  vurgularla, senkoplarla



zenginlestirilmis, ¢ok sesliligin ritmik dilimleri, modern miizigin sinir bolgesine kadar

ulagsmisgtir” (Say, 1995: 340-341).

Geg¢ romantik donem “toplumsal olaylarin siyasal alanda yogunluk kazandigi,
dolayisiyla diislince ve sanattaki yeni akimlarin birbiriyle yaristigi dinamik bir ¢agin

Ozelliklerini yansitir” (Say, 1995: 377).

Geg romantik donemde, miizik alanindaki en karakteristik unsurlardan birisi de
sanatcilarin ulusal halk ezgilerine ve ritimlerine yonelmeleri olarak belirtilebilir. Bu

donemde bir ¢ok besteci ulusal halk kiiltiirleri ile iliskili tarzler ve formlar yaratmastir.

Bu tazrlar arasinda oldukca belirgin olanlar Alman tarz1 (Wagner), Italyan tarzi
(Verdi) ve Rus tarzi (Mussorgsky, Tschaikovsky) olarak gdsterilebilir. Biitiin bu farkl
ulusal tarzlarin hepsinde var olan faktor ise armoni dagarinin genislemeye devam
etmesidir. Besteciler tonalite kavraminin simnirlarini, genisletilmis armoniler,
kromatizm ve disonans 6geleri kullanarak genisletmislerdir. Eserlerin, az modiilasyon
ile belli tonlarda seyretmesi yerine, eser igerisinde sik goriilen modiilasyonlar ve bu
modiilasyonlarda uzak tonlarin da siklikla kullanimi tercih edilmistir. Yenilik¢i akor

progresyonlari da sik goriilen bir unsur olmustur. (Miller, 2008: 86).
2.1.1. Ulusaleihk

Miizikte ulusalcilik, belirli bir tilke, bolge ya da etnik kimlige ait olan miizikal
materyallerin kullanim1 olarak tanimlanabilir. Kullanilan materyaller halk miizigi
motifleri ve melodileri, ritimleri ya da bunlardan etkilenmis armoniler olabilmektedir.
Tarihgiler tarafindan ulusalcilik, 18. Yiizyilin sonlarindan itibaren Avrupa kiiltiirel
ideolojisi tizerinde biiyiik etkisi olan bir faktor olarak goriilmektedir. Ulusalciligin,
sanat ve O0zellikle de miizik tizerindeki ¢esitli etkileri, akimin biiylimesi ve yayilmasi

ile benzerlik gostermektedir (Taruskin, 2001).

Kiitahyal1 (1981)’ya gore, halk miizigi 6gelerinin, evrensel miizik i¢inde yer
alis1, en azindan 18. yiizyila, Adam Hiller’in Singspiel’lerine (Sarkili Oyun’larina),
19. yiizyilda ise, Chopin’in Mazurka ve Polonaise’lerine degin gotiiriilebilmektedir.
Daha sonra Macar besteci Franz Liszt, Bohemya’l1 besteciler Smetana ile Dvotéak ve
Rus Begsleri, (6zellikle Borodin ve Rimski Korsakov) dnemli yapitarinda halk miizigi

ogelerini kullanmiglardir (Kiitahyali, 1981: 29-30).
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2.2. Polonya Ulusal Miizigi

Polonya’nin ulusal miizigi 6zellikle Chopin, Moniuszko ve Noskowski gibi
bestecilerinde, insanlarinin kisiliginde, 1zdiraplarinda, neselerinde, umutlarinda,
tutkularinda, agklarinda ve nefretlerinde kendini gostermektedir. Ancak melankolinin
asla umutsuzluga yol agmadiginin bilinmesi gereklidir. En derin {iziintiiniin i¢inde bile
her zaman umut veren bir yon vardir. Bu izlenim en ¢ok, sairane kisiligi ile tilkesinin
popiiler melodilerinin ritimlerini kullanan, Chopin’in eserlerinde goriilmektedir

(Walaux, 1916: 13-14).

Polonya ulusal miizigi, giiniimiizde bilindigi noktaya gelene kadar, her tiir ulusal

miizikte de goriilebilecegi gibi bir cok agsamadan gegmistir.

Polonya’lilara ait olan en eski miizigin, 995 yillarinda, Meryem’in onuruna
sOylenen bir ilahi oldugu sdylenebilir. Polonya icin ulusal bir sanatin gelisimesindeki
onemli bir etken, ¢cok sayida ilahide yerel dilin kullanilmasi olmustur ve bu durum

yerel dil ile miizik arasinda bag kurulmasini saglamistir (Rayson, 1916: 9).

Diger tilkelerin miizikleri gibi, Polonya ulusal miizigi de orijinallik ve tamamen
ulusal bir karakter kazanmadan 6nce bagka kiiltiirlerden etkilenmistir. Uzunda bir siire

diger Avrupa iilkelerinin 6rneklerinin takip edildigi bilinmektedir.

Polonya miizigi, ilhammi Italyan ekoliinde bulmustur. Papa VIII. John,
kiliselerde ulusal dilin kullanilmasina izin verdikten sonra Polonya dini miizigi ulusal
bir karakter kazanmistir. Uzun bir siire boyunca Polonya’da sadece dini miizik var

olmustur (Walaux, 1916: 16-17).

Dans olarak degerlendirilmeye olsuk¢a uygun olan Polonya halk sarkilari, Choi
(2007)’ye gore, melodinin en 6nemli unsur oldugu tek sesli miiziklerdir. Bu miizigin
basit, 2 zamanli ve 3 zamanl Olgiiler iizerine kuruldugu ve g¢ogunun trichord,
tetrachord ve pentatonik dizi ¢ergevesinde olusturuldugu goriilmektedir. Polonya halk
miiziginde ylizyillarca kullanilmis olan bir baska 6ge ise do-re-fa-sol-la ve do-re-mi-
sol-la pentachord’larinin birlesimidir. Polonya’nin daglik bolgelerinde yasayan halkin
miiziginin ¢ogunlugunda re-mi-fa#-sol-la-si-do#-re heptatonic dizisi kullanildigi
goriilmektedir. Do-mi-fa#-sol#-la-si dizisinde kullanilan fa# ise pentatonik diziyi bir
hexachord’a doniistiirmektedir. Slav halkina ait melodilerde do-re-mi-fa#-sol-la-si b -

do dizisinin hakim oldugu bir ¢ok eser de bulunmaktadir. Armonik yapinin farkli bir
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unsuru olarak, majér ve mindr degisimler sarkilarda sik sik ve kisa araliklarla

goriilmektedir (Choi, 2007: 8-11).

Zamanla Polonya miiziginde halk sarkilar1 gibi farkli tiirlerde ve temalarda
miizikler ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu halk sarkilarinin, bir ¢ok ulusal miizikte
oldugu gibi yaziya dokiilmemesi sebebiyle, eski hikayelerle birlikte geleneksel olarak
aktarildigi bilinmektedir. Bu sekilde ortaya g¢ikan miizikler arasindan, Polonaise,
Mazurek, Kujawiak, Krakowiak ve Oberek dans ve ritimleri hala bilinmekte ve

kullanilmaktadir.

Bu danslarin giliniimiizde tiim diinyada bilinmesinde en 6nemli rol Chopin’in
olmstur. Chopin, Polonya miizigine diinya ¢apinda {in kazandiran ilk besteci olmustur.
Bu ulusal danslarin popiiler karakterini ve halk miizigine ait 6gelerini koruyarak,

asilliklerini arttirip, igeriklerini zenginlestirmistir (Walaux, 1916: 18-42).

Tempo rubato, Polonya miizik ruhunun en belirgin karakteristigi olarak
goriilmektedir. Choi (2007) Halski’nin tempo rubato ile ilgili goriislerini “uygulandigi
pasajin sonunda, ses dizilerinin geciktirlmesi ile yaratilan farkliligin hassas bir sekilde
esitlenmesi ve bdylece orijinal temponun korunmasi olarak yorumlanabilir” seklinde

aktarmaktadir (Choi, 2007: 12).
2.3. Paderewski’nin Hayati

Polonyali bir anne ve babanin oglu olan Paderewski, 18 Kasim 1860 tarihinde,
giiniimiizde Ukrayna’da bulunan, Rus Imparatorlugu’nun Podolia bélgesinin,
Kurytowka isimli kasabasinda dogmustur. Dogumundan birka¢ ay sonra annesinin
O0lmesi ve heniiz ii¢ yasindayken, babasinin ¢arlik rejimine karst Polonya’l
vatanseverlerin Ocak Ayaklanmasi’ndaki rolii sebebiyle tutuklanmasindan dolay1
halas1 Paderewski’yi evlat edinmistir. Halas1 ile yasadigi donemde Paderewski,
miizige ilgi duyarak, 6zel bir Ogretmenden piyano dersleri almaya baslamistir

(Sobolevski, 2016).

1872’de, 12 vyasindayken, Varsova Konservatuvari’na kabul edilmistir.
Okulunda, hi¢ yeteneginin olmadig1 ve asla bir piyanist olamayacagi kendisine siirekli
sOylenmis olmasima ragmen, kararliligini asla yitirmeyen Paderewski (Schonberg,
1987: 288), 1878 den itibaren ayn1 okulun piyano fakiiltesinde hocalik da yapmustir.
1880 yilinda, belki de kendi travmatik ¢ocuklugunu telafi etmek icin, yine ayni okulun

Ogrencisi olan Antonina Korsakowna ile erken yasta evlenmistir. Paderewski 21 yasina
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geldiginde, esi Antonina ile bir ¢cocuklar1 olmus ancak annesinin 6liimii gibi Antonina
da dogumdan sonraki komplikasyonlar sebebiyle hayatini kaybetmis ve ¢ocuklari ise
agir sekilde engelli olarak dogmustur. Ailesinin dagilmasi Paderewski’nin tamamen
kendisini miizige adamasina sebep olmustur. 1881 yilinda oglunu arkadaslarinin
bakimina birakarak, bestecilik alanindaki yeteneklerini gelistirmek amaciyla Berlin’e
gitmistir. Unlii Polonyali oyuncu Helena Modrzejewska ile Krakéw’da sans eseri
tanismasindan sonra Paderewski’ye, virtlioz bir piyanist olma yolu acgilmistir.
Paderewski 1883 yilinda, 23 yasindayken ilk konserini Krakow’da vermistir.
Modrzejewska, bir yil sonra Paderewski’yi, donemin en iinlii pedagoglarindan biri
olan Theodor Leschetitzky ile calismasi amaciyla Viyana’ya gondermek igin bir bagis
etkinligi diizenlemistir. Etkinlik olduk¢a basarili gecmis ve toplanan gelir
Paderewski’ninn Viyana’ya gidip kariyerindeki en 6nemli adimlardan birini atmasina

olanak saglamistir (Sobolevski, 2016).

Uc yillik 6zenli ve sabirli bir ¢alisma sonunda, Paderewski 1887°de basaril1 bir
mezuniyet konseri ile egitimini tamamlamistir. “Bu konser, Leszetycki’nin en iinlii
Ogrencisi olan Paderewski’ye, Liszt’ten sonra en begenilen, halka en ¢ok ulasabilen ve
doneminin en basarili piyanisti olmasimi saglayacak olan biiylik bir popiilerlik
sunmustur (Schonberg, 1987: 284). Paderewski, 1889°da Paris’de, 1890’da Londra’da
verdigi konserlerle halkin begenisini kazanmis olsa da, Ingiliz elestirmenler
kendisinden, piyanonun tuslarina oldukea gii¢lii bir sekilde basiyor olmasi sebebiyle,
The Blacksmith of the Piano (Piyanonun demircisi) seklinde bahsetmislerdir. Piyano
calis1 neredeyse sinirsiz begeniye varacak kadar sansasyon yaratmis olan
Paderewski’nin, halkin goziindeki basarisi karsi konulamaz bir noktaya ulagmistir.
Sahne iizerindeki kisiligi Liszt ile benzerlik gdstermektedir ve kisa siire sonra
elestirmenler de kendisini kabullenmeye baslamislardir. Ancak meslektaslar1 arasinda
Chopin gibi saygi duyulmaktansa kiskanilmaktadir. Paderewski’nin, doneminin en
{inlii, kiskanilan ve en hayranlik duyulan piyanisti olmasi ve ‘“Paddymania®”
fenomeninin dogmas1 ise Amerika’ya gitmesinden sonra ger¢eklesmistir. Ayrica,
politik aktivitelerde ve hayirseverlik calismalar1 da, olduk¢a 6nemli bir rol oynamasi

sebebiyle muazzam bir karizmaya sahip olmustur. “1891 yilinda Amerika’da ¢iktig1

! Amerikalilar tarafindan Paderewski’ye Paddyroosky veya kisaltilmis olarak Paddy denmekteydi.
Kendisine duyulan c¢ilginca hayranligi idafe etmek icin ise Paddymania ifadesi kullanilmistir. Ayni
zamanda Adam Mickiewicz Enstitiisi’niin Paderewski’nin hayat1 ile ilgili miizikalinin adidir
(https://www.gov.pl/web/norge/ paddymania).
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turne ona biiyiik bir servet ve begeni kazandirmanin yaninda, siyasi gii¢ odaklarina
yakinlik saglamistir” (Sobolevski, 2016). Adi aniden piyano virtiiozitesinin en {ist
seviyesi ile es anlamli olarak kullanilir olmustur. Elbette herkes onun bu basarilarindan
ayni sekilde etkilenmemistir. Moriz Rosenthal, Paderewski’yi ilk dinleyisinden sonra
“evet, 1yl ¢aliyor, ancak kendisi Paderewski degil” yorumunu yapmistir (Schonberg,
1987: 284). Bu yorumu ile Rosenthal, Paderewski’nin gohreti ile ayni seviyede bir

piyanistlik sergilemedigini vurgulamak istemistir.

Schonberg’e (1987) gére donemin iinlii piyanistleri ve elestirmenleri bir araya
gelerek, lnlii piyanistler hakkinda konusurlarken, sasirtici sekilde, Paderewski’nin
adindan nadiren bahsediyorlardi. Onlara gére Hofman, Rachmaninoff, Godowsky,
Busoni, Rosenthal ve hatta Pachman efsanelesmis icracilardi. Paderewski’nin bu
isimler arasinda gegmemesinin sebebini uzmanlar, Paderewski’nin ¢ok iyi bir teknige
sahip olmamasi olarak gérmekteydiler. 1911°den sonraki kayitlari bu goriisii destekler
niteliktedir. Paderewski siklikla kolay olan1 segmekte, zor pasajlari basitlestirmekte

veya pasajlar zorlastik¢a yavaslamaktadir (Schonberg, 1987: 285).

Bu goriisler her ne kadar Paderewski’nin kariyerini kotii etkiliyor gibi goriinse

de, basarisinin arkasindaki faktorii Baughan (1908), sdyle ortaya koymustur;

Biiyiik sanatci, kendi miizikal fikirlerini iiretebilen miizisyen,
piyano icrasimin teknik detaylar agisindan elestirilebilir yonleri
bulunsa da begenimizi ve takdirimizi kazanmistir. Paderewski her
tirden miizik severleri etkilemeyi basarmis az sayida icracidan
biridir. Ik olarak, gen¢ yaslardan itibaren halkin sevgisini
kazanarak, diger sanat¢ilar boyle meshur bir hayat {izerine teoriler
kurarken o bu hayat1 agirbasli ve samimi bir sekilde yasamaktaydi.
Her seyden 6te, Chopin, Tausig ve bagka bircok onemli sanatgi
yetistirmis olaganiistii bir ulus olan Polonya’dan yetismisti. Parmak
uclarina kadar tam bir Polonyaliydi. Bu ulusun atesini, hayalciligini
ve fantazisini tagimaktaydi. Bu nitelikleri 6zellikle besteledigi
eserlerde ve icrasinda goriilmekteydi (Baughan, 1908: 3-4).

Kendisi hakkinda var olan olumsuz goriislere ragmen Paderewski, ¢cok ciddi bir
turne ve besteleme temposu i¢inde yasamistir. Bir Amerika turnesinde, 90 giin
icerisinde 60 konser vermistir. Kendi tren vagonunda seyahat eden Paderewski, uzun
mesafe yolculuklarinda besteleme ve icra ¢aligmalar1 yaptigi icin yaninda farkl
calgilar tasiyordu. Ancak kendi vagonu ve bu calgilarla seyahat etmesinin bir sebebi
de savurgan bir goriintii ve ihtisamin, Amerikan halkini1 oldukga etkilemesi olmustur.

Gittigi her yerde resmi delegeler ve hayranlarindan olusan bir kalabalik tarafindan
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karsilanarak, konser salonuna kadar bu kalabalik tarafindan kendisine eslik edilmistir.
Konserlerinde kendi besteledigi piyano eserlerinin bir¢ogunu da seslendiren piyanist,
seyircisine karsi da olduk¢a comert davranmistir. Konserlerinin sonunda, seyircinin
istegi lizerine tekrar sahneye gelerek, saatlerce ¢almaya devam etmistir. Hayirseverligi
ile de taninan Paderewski, 1893’de diizenlenen Chicago World Fair (Chicago Diinya
Fuari)da ticret almaksizin sahneye ¢ikmistir. 1902 yilinda baska bir Amerika turnesi
esnasinda, bestecinin “Manru” adindaki operast Metropolitan Operasi’nda
sergilenirken kendisi de birka¢ blok giineyde yer alan Carnegie Hall’da konser
vermistir. “Manru” Metropolitan Operasi’nin tarihinde sergilenen tek Polonyali
besteci operasi olmustur. Donemin halka acik konserlerinin ¢ogunda birkag farkli
sanat¢inin birlikte sahneye ¢ikiyor olmasina ragmen, Paderewski Avusturalya, Afrika
ve Giiney Amerika’da gerceklestirdigi turnelerle solo piyano resitali formatinin
onciilerinden olmustur. 1902 yilinda agilan 3000 kisilik Carnegie Hall’de solo

performans yapan ilk sanat¢1 da kendisi olmustur (Sobolevski, 2016).

1909°da Polonie (Polonya) isimli si mindr senfonisinin ilk seslendiriligi
yapilmistir. Yasami boyunca eserleri oldukca popiiler olmus, 6zellikle piyano ve
orkestra i¢in Fantaisie polonaise sur des thémes originaux (Orijinal Temalar Uzerine
Fantazi Polonez), la minor Piyano Kongertosu ve Polonie (Polonya) Senfonisi bir siire
icin orkestra repertuvarlarina da girmistir. Ayn1 yilda Varsova Konservatuvari’nin
yoneticiligini de yapmistir. Piyano minyatiirleri ise ayri1 bir popiilerlige sahip
olmuslardir. Mozart stilinde yazmis oldugu Op.14 no.l Sol Majér Minuet en ¢ok
bilinen piyano melodilerinden biri haline gelmistir. Durmak bilmeyen turneleri,
giderek daha degerli ve acil bir hal alan politik ve hayirsever sorumluluklar bestelerini
etkilese de Paderewski, toplamda yetmisten fazla orkestra, enstriiman eseri ve vokal

eser birakmistir (Sobolevski, 2016).

Paderewski 1910'da, Krakéw'daki Grunwald Savast Aniti'nin, savagin 500. anma
toreni i¢in dikilmesini finanse etmistir. Anitin agilis1 biliyiik bir vatanseverlik gosterisi
haline gelmistir. Paderewski toplanan kalabaliga yaptig1 konusma ile onlarin kalplerini
sadece miizigi ile degil politika ve hitabet sanatindaki yetenegiyle de ¢almistir. Onun
bir sanatc1 ve hayirsever olmasi, giic odagi olmak ve niifuz sahibi olmak i¢in miicadele
eden Polonya siyasi gruplarindan higbirinin iiyesi olmamasi, en biiyiik degerlerinden
biri olmustur. Cekismelerden siyrilarak daha yiiksek bir birlik, fedakarlik,

hayirseverlik ve ortak c¢ikarlar i¢in c¢alisma idealinin temsilcisi olarak
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nitelendirilmistir. Artik halkin géziinde ciddi anlamda Polonya’nin savunucusu roliinii

almastir (Sobolevski, 2016).

I. Diinya Savast Avrupa’nin basina gelen en biiyiik trajedilerden biri olmasina
ragmen ironik bir sekilde Polonya’nin bagimsiz bir devlet olmasi1 konusunu diinya
sahnesine duyurmak i¢in de en iyi firsat olmustur. Savas sirasinda, Paderewski Paris’te
kurulan Polonya Ulusal Komitesinin aktif bir tiyesi olup, komitenin Amerika temsilcisi
olarak atanmistir. Bu gorevi sirasinda tiim sanatsal aktivitelerini bir kenara birakarak,
bagis etkinlikleri ve toplantilar diizenleyen Paderewski, donemin Amerika Birlesik
Devletleri (ABD) Baskan1t Woodrow Wilson’in Polonya’nin bagimsizligini kazanmasi
konusunda destegini kazanmig ve Wilson bu konuya savundugu ilkelerin arasinda yer
vererek, 1. Diinya Savasi’ni sonlandiracak olan baris goriismelerinde dile getirmistir

(Britannica Ansiklopedisi Editorleri, 2020).

1918'de Polonya topraklarinin ¢ogunun zaten Polonya ordusunun kontrolii altina
alindig1 bilinmektedir. Yeni dogmakta olan Polonya devleti askeri komutan Jozef
Pitsudski tarafindan yonetilmektedir. Paderewski’nin o zamanlar hald Alman
kuvvetleri tarafindan isgal edilmis durumda olan Poznan sehrine girisi sevingle
karsilanarak, Wielkopolska bolgesini Alman kontroliinden basariyla kurtaran silahli

bir ayaklanmay1 tegvik etmistir (Sobolevski, 2016).

Prazmowska (2010)ya gore 1919'da yeni bagimsiz olan Polonya'da, Devlet
Bagkani Pitsudski, Paderewski'yi Bagsbakan ve Disisleri Bakani olarak atamistir (Ocak
1919 - Aralik 1919). Paderewski ve Dmowski, 1919 Paris Baris Konferansi’nda
Polonya’y1 temsil ederek toprak talepleri ve azinlik haklariyla ilgili konularla
ilgilenmislerdir. Paderewski bu donemde Biiyiik Polonya’ya, Gdansk sehri etrafindaki
Baltik Denizi bolgesini geri kazandiran Versailles Anlasmasini imzalamistir. Bu
kazang, Polonyal1 delegelerin istediklerinden daha az olsa da, bu bdolgeler Polonya

Devleti’nin temelini olusturan bolgeler olmustur (Prazmowska, 2010: 76-97)

Paderewski’nin siyasi konumunu, Sobolevski (2016); tiim siyasi taraflarin,
Polonya'nin ¢ikarlarin1 ve tiim halkin1 mesru olarak temsil edebilecek bir heyetin
Versailles Barig Konferansi'na gonderilmesi gerektigi konusunda hemfikir oldugunu,
bu diisiince ile de ilkelerinin en tanimmmis savunucusu ve bir partizan olmayan
Paderewski’nin heyete baskanlik etmek {izere se¢ildigini ifade ederek anlatmistir
(Sobolevski, 2016). Dolayisiyla Versailles Antlasmasi'ni imzalayan isimlerden biri
Paderewski olmustur.
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Paderewski hiikiimeti, isleyisinin ilk 10 ayinda, demokratik parlamento
secimleri, Versailles Antlasmasi'nin onaylanmasi, yeni devlette etnik azinliklarin
korunmasina iligkin anlagmanin kabuli, bir egitim sisteminin kurulmasi gibi 6nemli
olaylar gerceklestirmistir (Sobolevski, 2016). Ayn1 zamanda savasin yarattigir yikim
ile birlikte gelen, sinir anlasmazliklar, issizlik, etnik ve sosyal ¢ekismeler, salgin
hastaliklar ve kitlik gibi etkenlerle miicadele ederek, bunlar1 6nleme ¢abasinda oldugu

bilinmektedir.

Kasim 1919'da Paderewski basbakanlik gorevinden istifa etmis, ancak
Polonya'y1 yurtdisinda uluslararasi konferanslarda ve Milletler Cemiyeti'nde temsil
etmeye devam etmistir. Diplomatik becerileri, 7 dilde akici sekilde konusabilmesi
sebebiyle, kendisine terciiman atanmayan tek delege olusu ve biiyiik kisisel itibari
sayesinde Polonya, komsular1 Ukrayna ve Almanya ile cetrefilli konular1 miizakere

edebilmis ve bu siirecte uluslararasi bir sayginlik kazanmistir (Sobolevski, 2016).

Paderewski’nin, 6 Temmuz 1916'da, biiylik bir ¢aba sarf ederek Londra'da
diizenledigi, Polonya’li Magdurlara Yardim Fonu konseri i¢in Edward Elgar Polonia
adli bir eser bestelemistir. Elgar’in eserine verdigi ismin, Paderewski’nin ayni isimli
si mindr senfonisi olan Fantasie Polonaise (Polonia)’dan geldigi diisiiniilmektedir. Bu
eserinde Elgar, Polonya Ulusal Marsi, Chopin ve Paderewski’nin eserleri ve
Polonya’y1 simgeleyen diger eserlerden alintilar yapmustir. Ingiliz besteci Edward

Elgar ile Paderewski de bu donemde tanismistir (Kennedy, 1987: 354).

Tiim politik kariyeri ve siyasi yasaminin temposu ile miizikal kariyeri
engellenmeye baslayan Paderewski, siyasi kimliginden siyrilarak yeniden miizik
calismalarina yonelmistir. 1921°de Paderewski biitiin politik gérevlerinden ayrilarak
Morges-Isvigre’de bulunan villasina cekilerek piyano calismalarma geri dénmiistiir.
Plaanlamakta oldugu uluslararas1 turneye 1923 yilinda baglamis ve cok sevildigi
ABD’de sicak bir sekilde karsilanmistir. Hayirseverlik ¢alismalar1 da kesintisiz sekilde
devam etmistir. Engelli, emekli Amerikan askerler i¢in 28600$ bagislayarak bu amaca
en biiyiik bagis1 yapan kisi olmustur. Yetmisalt: Yasinda ingiltere yapimi Moonlight
Sonata isimli filmde kendisini oynamistir. Bu filmde Paderewski, efsanelesmis tavri
ve kendisine has belirgin piyano icrasi ile Chopin’in Op.53 Polonaise’ini, 6zellikle
modern yorumlarindan daha yavas bir tempoda, kuvvetli bir sekilde calarken

goriilmektedir (Sobolevski, 2016).

17



Besteci, 0zel hayatinda, yirmi yildir engelli oglu Alfred ile ilgilenen ve kendi
basina bir hayirsever olan ikinci esi Helena Paderewski ile mutlu bir evlilik yagamistir.
Ikinci esi Helena’nin 1934 yilindaki 6liimii ile ayn1 zaman diliminde, Avrupa'da
fasizmin ve Almanya'da Nazizmin yiikselisi Paderewski'yi siyasi arenaya geri
getirmistir. Isvigre'deki evi, aralarinda Wtadyslaw Sikorski'nin de bulundugu siirgiin
edilmis Polonyal1 politikacilar arasinda bir siyasi diislince ve tartismalar yuvasi haline
gelmistir. Alman ve Sovyet saldirganligr 1939'da Polonya devletini bir kez daha yok
ettiginde, Paderewski elinden gelen her sekilde yardim etmeyi teklif etmistir.
Sikorski’nin siirgiindeki Polonya hiikiimetinin bir parcgasi olan Ulusal Konsey’de (6nce
Fransa’da sonra Ingiltere'de) hizmet teklifini kabul etmis ve yardim alabilmek igin
Amerika'ya da seslenmistir. O zamanin en popiiler medyasi1 olan radyo iizerinden
Amerikan halkina dogrudan bir konugsma yapmistir. Bu yaymn ABD ve Kanada'da
ylizden fazla radyo istasyonu tarafindan gercgeklestirilmistir. 1940'in sonlarinda,
Avrupa'ya yardim etme ve Nazizmi yenme amacini sahsen savunmak i¢in ¢aligmalar
yapmistir. 1941'de, Amerika’nin farkli sehirlerinde 6000'den fazla konser etkinligi ile
Paderewski’nin sanatgiligina ve hayirseverligine ithaf edilen Paderewski Haftasi, ilk
Amerika turnesinin 50. yildoniimiinde taniklik ettigi dokunakli bir anma

organizasyonu olmustur (Sobolevski, 2016).

Paderewski ile yasanmisliklar1 olan diger sanat¢ilar da besteci ile ilgili anilarina

ve goriislerine, kendi yazilarinda ya da ¢aligmalarinda yer vermislerdir.

Levant (1968) kendi anilarini anlattigi The Unimportance of Being Oscar isimli
kitabinda Paderewski i¢in; Bu biiyiik sanat¢i, 6zel tren vagonunda bir duvar piyanosu
ve beraberindeki insanlar ile bir turneye ¢iktiginda, o zamana kadar gergeklestirilmis
en biiyiik konser ve turne organizasyonunu gergeklestirdi. Madison Square Garden’
verdigi konserle, gercekten 20.000 den fazla dinleyici ile doldurdu (Levant, 1968: 125)

ctimlelerini kullanmistir.

Paderewski’nin ileri yaslarinda, Madison Square Garden’da tekrarlayacagi
konser i¢in ise Levant (1968), zihni bir zamanlar oldugu halinde degildi, bunama
belirtileri baglamisti ve hafizas1 onu yar1 yolda birakiyordu. Salon, tiim biletlerin
satilmasi ile tamamen dolu olmasina ragmen, muhtemelen 1920'lerde ¢aldig1 konseri
hatirlayarak, bu konseri zaten gerceklestirdigi gerekcesiyle sahneye ¢ikmay1 reddetti.
Menajerleri onu aksi yonde ikna edemediler ve konseri iptal edip, bilet paralarini iade

etmekten bagka bir ¢are kalmadi (Levant, 1968: 125-126), ifadelerini kullanmistir.
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Paderewski’nin gOhreti, yaslilik doneminde dahi azalmadan devam etmistir.

Kendisine duyulan hayranlik ve ilgi gengligindeki gibi yogun sekilde stirmiistiir.

Hayatinin son anlarina kadar seyircisi, Paderewski resitallerine katilmak igin
kapilar1 zorlamaya devam etmistir. Onun yasayan en biiyiik piyanist oldugu fikrinin
aksini sOyleyen herkesin ling ile karsi karsiya kalma ihtimali mevcuttur. Halkin
gbziinde ‘Paderooski’ piyanonun kisilik bulmus halini yansitmaktadir. Kisisel
popiilerligi sebebiyle, besteci olarak da benzer bir basar1 elde etmistir. Ancak, artik
Amerika’da Sol Major tonunda besteledigi Minuet disinda higbir eseri
calinmamaktadir. 1923 yilinda gergeklestirdigi zafer niteligindeki sahneye doniisii bile
onun miizigini kurtarmaya yardimci olamamistir. Meslektaslarindan daha az piyanistik
yetenege sahip olmasina ragmen, gosterdigi inanilmaz irade giicii ile ihtimal dis1 ve
muhtesem bir kariyer yarattig1 ifade edilmektedir. Bir tarzi, biiytik bir kalbi, muazzam
bir haysiyeti ve ¢ekiciligi oldugu diisiiniilen Paderewski’nin, piyanodan sahane tinilar
tiretebildigi ve benzersiz bir sovmen oldugu kabul edilmistir. Boylece rakipleri onun
yanlis notalarimi sayarlarken, kendisi dolarlarin1 saymakla mesgul olmustur

(Schonberg, 1987: 291).

1941 yilmin Haziran aymin sonlarinda New York sehrinde hastalanan
Paderewski, 29 Haziran 1941’de hayatin1 kaybetmistir. St. Patrick Katedrali’nde
diizenlenen cenaze torenine, kilisenin diginda kalan insanlarla birlikte 35.000 kisiden
fazla katilim olmustur. Sanat¢inin, tekrar miimkiin oldugunda 6zgiir Polonya’da
gomiilmek istegini onurlandirmak amaciyla, donemin ABD baskan1 Roosevelt,
Arlington Ulusal Mezarligi’'nda sanat¢inin bedeninin gémiilmeden saklanmasi ic¢in
0zel bir kararname c¢ikartmistir. Paderewski’nin bu istegi 1992 yilinda kendisinin
kalintilarinin Polonya’ya gotiiriilmesi ve kiillerinin Varsova’da bulunan St. John
Katedrali’nde bir mezar odasina yerlestirilmesi ile gergeklestirilmistir (Sobolevski,

2016).
2.4. Paderewski’nin Miizikal Anlayisi

Besteciligi, kendisine ve karizmasina duyulan hayranlik sebebiyle her zaman
piyanistliginin arkasinda kalmis olan Paderewski, miizik hayatina bir piyanist degil
besteci olma amaci ile baglamistir. Bir virtioz olarak yasamanin biitiin stresi altinda
bu amacindan asla vazge¢cmemistir. Hatta birka¢ kez sahneye ¢ikmay1 yavas yavas

birakip tiim zamanini bestecilige ayirma istegini dile getirmistir (Baughan, 1908: 78).
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Paderewski bir piyanist olarak belki de higbir klasik miizik sanat¢inin sahip
olamadig1 bir sohret kazanmis olsa da, besteci olarak da oldukca basarili bir sanatci
olmustur. “Henry Finck’in anlatimiyla ‘Paderewski piyanoyu ¢ok seviyor, ancak Liszt
ve Rubinstein gibi besteciligi daha ¢ok seviyor.” Cocukluk déneminde baslayan ilk
dogaclama denemelerinden beri orijinal besteler yapma konusunda gii¢lii bir egilim
gostermektedir. Yedi yasinda bestelemeye baslamis. on dort yasinda bir dizi Polonya
dans1 bestelemis, On dokuz yasinda Fa Major tonundaki Impromptu’sunu yayinlatmis
ve 23 yasinda donemin biiyilk modern eserlerinden biri olan Kongerto’sunun ilk

boliimiini (Allegro) bestelemistir (Phillips, 1934: 264).

Her insanin ulusuna ve Tanr1’ya olan gorevlerini yerine getirmesi gerektigine
inancini benimsemis bir sanat¢i olan Paderewski’ye gore sanat¢inin gorevi ulusal ve
vatansever Ogeleri miizigine katmaktadir. Kendisinin biiyiik formda besteledigi her

eserinde bu gorevi tam anlamiyla {istlenmeye calistig1 goriilebilmektedir.

Paderewski’nin besteciligi, geleneksel bestecilik ekolii ve biiyiik bir hayranlik
duydugu Chopin’in birlesimi olarak degerlendirilebilir. Polonya ulusal kiiltiiriinii
zenginlestirme arsuzunu giliclii bir sekilde yasamis olan bestecinin, miizikal

materyalleri karakteristik ve geleneksel sekilde kullandig1 eserlerinde bu giiclii arzu

goriilebilmektedir (Marchwica, 2004: 218-219).

Paderewski’nin ulusalcit akimi benimseyen bir besteci olarak 6zgiin eserler
ortaya koydugu bilinmektedir. Ancak Chopin gibi tiim diinyada taninan bir besteciden
sonra yasamis olmanin dezavantajlarini da yasamistir. Bu konuda Paderewski;

Polonya’da ulusal olmaya karar verdiginiz anda herkes Chopin’i
taklit ettiginizi sdylemeye basliyor. Aslinda ger¢ek sudur ki; Chopin
Polonya ulusal miiziginin en belirgin karakteristik o6zelliklerini
Oylesine kapsayici sekilde benimsemistir ki sizin yontemleriniz,

fikirleriniz tamamen kendinizin de olsa onun miizigine
benzememesi imkansizdir

ifadelerini  kullanmistir. Paderewski’nin miiziginin, Chopin’in piyano miizigi
yaklagimini tamamen yansittig1, ancak yenilik ve gelisim konularinda tamaen kendine

0zgii oldugu belirtilmektedir. (Ficnk, 1895: 37-38).

Paderewski’nin Polonya halk miizigi 6gelerini kullanimi ile diger bir Polonyali
ge¢ romantik donem bestecisi olan Karol Szymanowski’nin kullanimi arasindaki fark,
Marchwica (2004)’ya gore, Paderewski’nin, Szymanowski’den yillar 6nce Polonya

halk miiziginden alintilar yapmasidir. Ancak Szymanowski’nin Op.50 Mazurkalarini
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hatirlayan herkes aralarindaki belirgin farki anlayacaktir. Paderewski halk miizigini
pastoral bir salon miizigi modunda armonize etmistir. Miizigin ulusal karakterini
Paderewski bu sekilde anlamaktadir. Szymanowski ise 1900’lerden sonra elinin
altinda bulunan tiim miizikal imkanlar1 kullanarak, sanatsal minyatiirler yaratmak i¢in
etnografik bulgular1 yeniden sekillendirmistir. Amaci halk miizigini modern bir
bestecilik stilinin yoriingesine ¢ekmek olan Szymanowski’ye ters bir amag¢ giiden
Paderewski, halk melodilerini uygarlastirmak, orijinal ritimlerin ve kaba armonilerin
piiriizlerini gidermek igin 19. Yiizyil sonlarinda var olan piyano tekniklerini
kullanmistir (Marchwica, 2004: 221-222).

Phillips (1934)’e gore Paderewski’nin eserlerinin karakteristiginde kisisellik
bulunmaktadir. Bestecinin giiclii sahsiyeti kendisini 6ne slirmektedir. Henryk
Opienski’nin goriisii ile, Paderewski oldukega kisisel bir miizikal dil kullandig: ifade
edilmektedir. Belli melodiler ve armonik 6zellikler miizigini karakterize etmektedir.
Dikkatli bir sekilde ka¢indigi kromatisizme bir tepki duymakta ve diyatonik stile
yonelen bir tercih gostermektedir. Gustav Doret’in goriisiine gore de, Paderewski’nin
miiziginde giiclii bir yapi, zarif bir mimari, nadir ve saglikli bir duyarlilik, hicbir
muzipligin zayiflatamayacagi bir biitlinliikk ve saglamlik mevcuttur (Phillips, 1934:

265-266).

Eserleri incelendiginde Paderewski’nin genellikle suit, varyasyonlar, sonat,

kongerto ve sarki gibi klasik formlar kullandig1 goriilmektedir.

Paderewski’ye Varsova’daki 6grencilik doneminde Polonya’li elestirmenlerin
pastoral, vatansever bir stil, kolay, tanidik formda eserler bekledikleri 6gretilmistir. Bu
durum Paderewski’nin klasik formlar1 kullanmasin agiklamaktadir. Ayn1 zamanda
erken romantik donem minyatiirlerine benzer eserler vermis olsa da bu eserler,
geleneksel yaklagimla, eski 6rneklerine benzer sekillerde yazilmistir. Bu eserlerinin en
inlii 6rnegi Sol Major tonunda besteledigi Op.14 Minuet dir. Mozart’in biiylik hayrani
olan Tytus Chatubinski ve Aleksander Swietochowski i¢in miizikal bir saka olarak
bestelenen bu eser kisa zamanda biiyiik bir popiilerlik kazanmistir. Bestecinin eski
stilde besteledigi 3 farkli minuet, bir gavotte, sarabande ve diger boliimleri de igeren
suit gibi eserleri mevcuttur. Paderewski bu eserlerinin karakterinin tamamen
farkindadir (Marchwica, 2004: 219).

Ayni zamanda hem klasik hem de modern olan ama asla modernist olmayan bir
besteci olan Paderewski, degisen diinyada orijinal olmus tiim sanat¢ilarin kaderi ile
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ylzlesmistir. Kendi doneminin en cesur yenilik¢ilerinden biri olmustur, ancak
giinimiizde klasik olarak goriilmektedir. En cesur yeniliklerinin sanatin ana
kriterlerine karsi olmamasi gibi klasisizminin i¢inde bulunan unsurlar1 benimsemesi

ile de klasik terimini dogrulamaktadir (Phillips, 1934: 266).

Yasadigr donemde etkileri goriilmeye baslayan ge¢ romantik donem miizigini
anlamadigin1 ve benimsemedigini belirten Paderewski’nin, miizikologlar tarafindan

yenilik¢i olarak da nitelendirildigi goriilmektedir. Ancak farkli goriisler de mevcuttur.

Marchwica (2004)’e gore Paderewski’nin stili ,Wagner ve R. Strauss’a
dayandirilarak, 20. Yiizyilin baslarindaki en yeni konseptler diisiiniildiigiinde,
doneminin en az on yil gerisindedir. Miizikal motifler ile yeni orkestrasyonun
cakismasi, Manru operasmin 3. Perdesinin giris kismu ile ile R. Strauss’un Tod und
Verkldrung (6liim ve bagkalasim) ilk parcalari kiyaslandiginda agik bir sekilde
goriilmektedir. Yine Manru operasinin Gypsy March’1 ile, bu eserden 25 yil once
yazilan G. Bizet’nin Carmen operasinin March of Smugglers’: karsilastirildiginda
bahsedilen etki daha belirgin sekilde goriilecektir (Marchwica, 2004: 223).

Paderewski’nin asla bir modernist olmadigin1 belirten Phillips (1934)’e gore,
klasikler yasamis eserlerdir. Yasamislardir ¢iinkii iclerinde yasam vardir ve yasami
devam ettirebilmek saglik anlamina gelmektedir. Donemin modernist miiziklerinin
cogunda, sadece dokuyu ziyan eden ve kendisini tiiketen yogun bir hayatin heyecani
varmig gibi gorlinmektedir. Paderewski bu tarz miizigi anlayamamaktadir ve kendi
sozleri ile bu durumu, “Acik fikirli olmaya ¢alistyorum ancak bugiin bestelenen
miiziklerin ¢ogunun manasini anlayamiyorum. Konser programlarimda en iyi modern
bestecilerin eserlerine yer veriyorum, ancak ortalama besteciler sadece renk
arayisindaymis gibi goriiniiyorlar ve renk bir miizik degildir.” diyerek agiklamaktadir
(Phillips, 1934: 266).

Paderewski’nin miizikal stili, eserleri ve bu eserlerin diger besteciler ile iliskileri
hakkinda en ©nemli kaynaklardan biri de kendi ifadeleridir. Bestecinin c¢esitli
gazetelere vermis oldugu roportajlardan derlenen ifadeler su sekildedir. “Wagner,
opera standartlarini degistirmistir ve taklit kesinlikle gerekli hale gelmistir... Sectigim
konulardan dolay1 esere ¢ogunlukla lirik bir hava katmak miimkiin olmustur ve bu
yaklagimla Italyan ydntemini takip etmis olabilirim” (Here To Attend His Opera,
1902).
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Baughan (1908) ise Paderewski’nin goriislerini su sekilde aktarmaktadir.
“Miizikte mutlak orijinallik yoktur... Wagner gibi biiyiik bir dahi, bir fikire daha iyi
bir anlatim saglayacak bir yontem ortaya koydugunda, onu takip etmek bir giinah degil
bir gorevdir...Bir miizik eseri bir ev ya da kilise gibi insaa edilmelidir. Bir mimari
evine pencere koydugu i¢in kopyaci olarak itham edemeyiz degil mi? O da digerlerinin

yaptigin1 yapmistir sadece” (Baughan, 1908: 89).

Paderewski’nin sdzlerinin devami soyledir. “Wagnerian opera ile Italyan opera
arasinda bir yol bulmaya calistim. Eger lirik sahneler buna uygunsa italyan melodi
formunu kullanmaya ¢alistim. Orkestra’ya ise Wagner vari dramatik bir miizik

verdim” (Paderewski, 1902).

Paderewski’nin, doneminin miizikal yaklasimlar1 ile ilgili s6zlerini Phillips

(1934) su sekilde aktarmistir.

Sanat bir siiredir bir climbiisiin igerisindedir. Birkag y1l 6nce renk diisiincesi
ile ¢ilgma dondii. Miizikal ¢izgi unutuldu ve canli renklere ¢ilginca bir istek
duyuldu. Renk tiim modern bestecilerin tapindigi tanri oldu ancak bu besteciler
diger tanrilarin da oldugunu unuttu. Miizikal ¢izgi olmadan renk etkileri ile
giizelligi yakalama denemeleri ile klasisizmin basit ¢izgilerinin giizelligine
gozlerini kor etmislerdi. Isik, golgeler ve renklerin pariltilar1 sahanedir ancak
onlarin sinirlarmi belirtecek anahatlar olmali, aksi takdirde formu olmayan
yiginlar haline gelirler. Miizik ve resimden benzer terimler kullanarak
konusuyorum ancak renk miizik degildir (Phillips, 1934: 266-267).

Bu goriisler 1s181inda Paderewski’nin, miizigin kendi basina ayr1 ve 6zel bir sanat
oldugu goriisiinii ve miizigin baska bir seye hizmet etmesi amaciyla bestelenmemesi

gerektigini savundugu anlagilmaktadir.

Paderewski’nin miizik yazma sekli ile ilgili besteleme hizinda ayrica dikkat
ceken farkli unsurlar da mevcuttur. Detaylar konusunda oldukca titiz oldugu
bilinmektedir. Titizlikle yaptig1 calismasini “Yazdigim tiim sayfalar suslardan olussa

bile onlarla gurur duyuyorum” diyerek ifade etmistir (Phillips, 1934: 272-273).

Paderewski’nin tipik besteleme seklinde yazilmis eserler olan re diyez minor
tonundaki Op. 19 Polish Phantasy ve Op. 17 Piyano Kongertosu giiniimiizde hala
popliler olan eserlerdir. Hem elestirmenler hem de iinlii miizisyenler tarafindan begeni

kazanmislardir (Marchwica, 2004: 219).

Bir modernist olarak degerlendirilmeyen ve kendisi de bu goriise karsi olan
bestecinin bu iki eseri ve tek operast olan Manru, modern miizige yaptig1 ana

katkilardan biri olarak degerlendirilmektedir. 1888 yilinda besteledigi Op.17 Piyano
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Kongertosu piyano edebiyatinda kalic1 bir yer edinmistir. Bu eserde piyano partisi her
ne kadar siislemeli olsa ve eser bir piyanist tarafindan yazilmis olsa da eserin miizikal
yapist ve gelisme kismi orkestra sinirlari igerisinde yer almaktadir. Piyano bu esnada
bir solo calgi olarak en iyi yaptig1 seyi yapmaktadir. Paderewski bu eserinde

Chopin’den ziyade Liszt’in a¢tig1 yoldan ilerlemistir (Phillips, 1934: 273-274).

Baughan (1908)’e gore Paderewski’nin 28 yasinda besteledigi Op. 17 Piyano
Kongertosu klasik stile, onun miizik yazisindan ¢ikmis en 6nemli katkilardan biridir.
Eser pespese gelen tonlardan ziyade bir gelisim siirecidir. Geleneksel klasik ¢izgileri
yakin sekilde takip etmektedir ve vurucu sekilde alakasiz episodik pasajlar

barindirmamaktadir. Duygusal olarak Polonya ulusal miiziginin karakteri ile bezenmis

bir eserdir (Baughan, 1908: 81-82).

Finck (1895)’e gore, Hans Richter bir bestecinin asil sinavinin yavas boliimlerde
yattig1 dile getirilmektedir. Tiim piyano edebiyatinda daha iistiin bir eser duymadigini
belirten Finck (1895), Paderewski’nin 17 opus numarali eseri olmasindan ayrica
etkilenmistir. Paderewski’yi, piyanonun oldugu kadar orkestranin da ustasi olan bir

besteci olarak gérmektedir (Finck, 1895: 40-41).

Diger tiim Paderewski besteleri gibi, Op.17 Piyano Kongertosu da ayirt edici bir
sekilde bireysel oldugu diisiiniilebilir. Bu bireysel yaklasim birinci boliimde piyano

soloda da kendisini gostermektedir.

Paderewski’ye gore, duygu ve bigimin tam olarak kaynagmasi, tiim miizigin 6zii
olmustur. Bu da bestecinin, eserinin duygusal igerigi i¢in kendi ortami gercevesinde
Ozgiir saltanatin1 miimkiin kilan teknik ustaligina isaret etmektedir. Polifoni olmadan
orkestral miizik olamaz. Biiyiik eserler i¢in polifoni olmazsa olmazdir. Bu sekilde
biiyiik bir eser olarak bestelenmis olan Op.17 Piyano Kongertosu igerisinde giig,
asillik, gorkemli bir orkestrasyon ve ifade tarzina uygun bir piyano stili
barindirmaktadir. Paderewski’nin bir besteci olarak ince detaylarla olusturulmus bir

labirentten, muhtesem bir kemer yaratabildiginin kanitidir (Phillips, 1934: 274-275).
2.5. Paderewski’nin Eserleri

Paderewski’nin besteledigi eserler incelendiginde daha c¢ok piyano miizigi
besteledigi goriilmektedir. Piyano eserlerinin yaninda, san ve piyano, keman ve piyano
icin de eserler besteledigi goriilmektedir. Bir tane de operast bulunan bestecinin

eserlerinin detayl listesine asagidaki tablolarda yer verilmistir. Asagidaki tablolarda
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yer alan Paderewski’nin eserleri hakkindaki bilgilere Charles Phillips (1934)’in
Paderewski: The Story of a Modern Immortal (Paderewski: Bir Modern Oliimsiiziin

Hikayesi) isimli kitabindan ulasilmistir.

Tablo 2.1. Opus Numarasi Olan Eserleri

Opus No Eser Adi Yil
1 1 Prelude a capriccio (Piyano) 1886
2 Minuetto (Sol Major - Piyano)
2 Trois Morceaux for Piano 1881
1 Gavotte (mi minor)

Melodie (Do Major)
Valse Melancolique (La Major)
3 Krakowiak (Piyano)
Elegie (Piyano) 1883
5 Danses Polonaises for piano 1883
1 Krakowiak (Mi Major)
2 Mazurek (mi minor)
3 Krakowiak (Si Bemol Major)

6 Introduction and Toccata (Piyano) 1884
7 Vier Lieder (Dort Sarki) to poems by Adam Asnyk (San 1885
- Piyano)
Gdy ostatnia réza zwigdta
Siwy koniu
Szumi w gaju brzezina
Chlopca mego mi zabrali
8 Chants du voyageur, five pieces for piano 1883
Allegro agitato
Andantino
Andantino grazioso
Andantino mistico
Allegro giocoso
9 Danses Polonaises for piano 1883
. Kitap-1 Krakowiak (Fa Major)
. Kitap-2 Mazurek (la minor)
. Kitap-3 Mazurek (La Major)
. Kitap-1 Mazurek (Si Bemol Majér)
. Kitap-2 Krakowiak (La Major)
. Kitap-3 Polonaise (Si Major)
10 Album de mai. Scenes romantiques, for piano 1884
Au soir
Chant d'amour
Scherzino
Barcarolle
Caprice
11 Variations et fugue sur un theme original in A-minor, 1883
for piano
12 Tatra Album: Tanze und Lieder des polnischen Volkes 1883
aus Zakopane
13 Sonate pour violon et piano (la mindr) 1882
14 Humoresques de concert for piano 1887
(Kitap 1: a l'antique)  (Kitap 2: a la moderne)
1.Kitap-1 Menuet celebre
1.Kitap-2 Sarabande
1.Kitap-3 Caprice

NNN PP
OB WNPFE A OWOWDNPE

OB WN P

25



Tablo 2.1. Devami

Opus

15
16

17
18

19
20

21
22

23

24

No
2.Kitap-1
2.Kitap-2
2.Kitap-3

~No o bk wN B

o0k WN B

el =
ShEBowovourwnr

Eser Adi
Burlesque
Intermeezo pollacco
Cracovienne fantastique

Dans le desert, tableau musical in forme d'une toccata, for piano

Miscellanea, series of piano pieces
Legende No. 1 (La Bemol Major)
Melodie in (Sol Bemol Major)
Theme varie (La Major)
Nocturne (Si Bemol Major)
Legende no. 2 (La Major)

Un moment musical
Menuet (La Major)

Concerto for piano and orchestra (la minor)

Szes¢ piesni (Altr sarki) to words by Adam Mickiewicz (San -

Piyano)
Polaty si¢ tzy
Piosnka dudarza
Moja pieszczotka
Nad woda wielka i czysta
Tylem wytrwat
Gdybym si¢ zmienit
Polish Fantasy on original themes for piano and orchestra
Manru, Lyrisches Drama in drei Aufzugen (Opera)

Sonata in E-flat minor for piano
Douze melodies sur de poesies de Catulle Mendes (San -
Piyano)

Dans la foret
Ton coeur est d'or pur
Le ciel est tres bas
Naguere
Le jeune Patre
Elle marche d'un pas distrait
La jeune none
Viduite
Lune froide
Querelleuse
L'amour fatal
L'ennemie

Variations et fugue sur un theme original minor, for piano (Mi

Bemol Major)
Symphony, Polonie (si mindr)

Yil

1888
1888

1892
1888
1888
1893

1893
1892-
1901
1903
1903

1903

1903

Tablo 2.2. Opus Numarasi Olmayan Eserleri

Eser Ad1 Yil

Valse mignonne for piano 1876

Suite for piano (Mi Bemol Major) 1879

Impromptu for piano 1879
Dwa Kanony for piano 1882
Powodz (Sel) for piano 1884

2 Intermezzi for piano (sol mindr ve Do Major) 1885

Krakowiak for piano 1887

Canzone, chant sans paroles for piano 1904

Hej, Orle bialy 1917
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Phillips (1934)’e gore Paderewski’nin 3 adet de basilmayan eseri bulunmaktadir.

Bu eserler;
-Cantata for Chorus and Orchestra to a poem of Tetmajer.

-Keman Kongertosu (tamamlanmamis)
-Etudes for Piano, olarak bilinmektedir (Phillips, 1934: 550).

Kendi eserlerinin yaninda, farkli bestecilerin eserleri Paderewski’nin editorligii
ile basilmustir. Ozellikle Chopin’in eserlerinin Paderewski edisyonlar1 oldukea
kiymetli goriilmektedir. Paderewski edisyonu olarak da eserleri basilan besteciler
arasinda, Fryderyk Chopin, Franz Liszt, Adolf von Hanselt, Robert Schumann, Franz
Schubert, Ossip Gabrilowitsch, Pyotr Tchaikovsky ve Joseph Haydn bulunmaktadir.
Chopin’in eserlerinin biiylik bir ¢ogunlugu Paderewski’nin edisyonu olarak cesitli

kaynaklarda ulasilabilir durumdadir (Petrucci Music Library, t.y.).
2.5.1. Op. 17 La Minér Piyano Koncertosu

Paderewski, yirmili yaslarinda yazmaya basladigi eserinin bir bolimiini
Varsova Miizik Toplulugu’nun bir toplantisinda icra etmistir. Eserin geri kalanini ise
sonraki yillarda bestelemistir. Piyano kongertosunun bir kismini, déneminin iinli
profesorlerinden biri olan Teodor Leszetycki’nin 6grencisi oldugu 1884 yilinda
Zakopane, Krakow ve Viyana’da bestelemis ve bu kongertoyu Teodor Leszetycki’ye
ithaf etmistir. 1888 yilinda, 28 yasindaken tamamladigi Op.17 la min6ér Piyano
Kongertosu’nun ilk performansi, 20 Ocak 1889’da, Viyana’da Leszetycki’nin esi
Anetta Jessipowa tarafindan Hans Richter yoOnetimindeki bir orkestra esliginde
yapilmistir. Donemin {inlii miizik elestirmenlerinden olan Jan Kleczynski;
Paderewski’nin eseri i¢in “Oldukca giizel temalar1 var, ilk boliimii sicaklik dolu,
Romanza, siirsel ve son boliim yogun sekilde duygu yiiklii. Orkestra piyano ile, solo
calgmin zarif yonetiminde zekice birlestirilmis” yorumunu yapmistir. Eser kulaga
oldukga giizel gelen melodisi, hemen gboze c¢arpmayan duygusallifi, Ozellikle
piyanonun iyi dengelenmis virtiiozitesi ve agik¢a gorliniir olan isciliginin yaninda net

yapist ile ayirt edilmektedir (Nijakowska, 2010).

Koncerto bir sonat allegrosu ile baslamaktadr. Ikinci boliimdeki romance, canto
stilindedir ve figiincii boliimde oldukga hizli ve canli bir allegro gériilmektedir. ilk
boliimde miizik fikri piyano tarafindan duyurulmaktadir. Buradaki miizikal fikir

karakteristik bir ritim ve halk miiziginden temelini alan bir melodi ile olusturulmustur.
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Once sakin ve sicak bir his yaratan daha sonra sakince dalgalanma gibi
yorumlanabilecek olan, boliimiin ikinci temasi ilk tema ile karsitlik yaratmaktadir.
Ikinci bolimde yer alan lirik romance, siirseligi ve romantikligi &n plana
cikarmaktadir. Orta partide yer alan melankolik tema piyano, keman ve cello
partilerinde goriilmektedir. Daha sonra yer alan Rondo biiyiik bir disa vurum, gosteris
ve dinamizm igermektedir. Eserin son kismi seramoni niteliginde bir chorale ile

taglandirilmaktadir (Nijakowska, 2010).

Kongerto 6zellikle Aneta Jessipowa tarafindan seslendirilmis bir eser degildir.
Paderewski’nin kendisi de eseri repertuvarinda bulundurmus ve turnelerinde
seslendirmistir. Eser, Karol Radziwonowicz tarafindan, Antoni Wita sefliginde The
Great Polish Radio and Television Symphonic Orchestra ile, Janina Fialkowska
tarafindan yine Antoni Wita sefliginde The Polish National Radio Symphonic
Orchestra ile, Piers Lane tarafindan Jerzy Maksymiuk sefliginde BBC Scottish
Symphony Radio ile, Earl Wild tarafindan Arthur Fiedler sefliginde The London
Symphony Orchestra ile, Felicja Blumental tarafindan Helmut Froschauer sefliginde
Vienna Symphony Orchestra ile, lan Hobson tarafindan Jerzy Maksymiuk sefliginde
Sinfonia Varsovia ile, Piotr Paleczny tarafindan Jerzy Maksymiuk sefliginde Sinfonia
Varsovia ile, Ewa Kupiec tarafindan Hugh Wolff sefliginde Radio Sinfonie-Orchester
Frankfurt ile seslendirilmistir (Nijakowska, 2010).

2.6. Paderewski’nin Aldign Unvan ve Odiiller

Paderewski’ye bir tanesi 6liimiinden sonra olmak iizere bir¢ok unvan ve 6diil
verilmistir. Isminin yasatildig1 yerlerden biri de Poznan Miizik Akademisi’dir.
Polonya’nin Poznan sehrinde bulunan bu akademi Paderewski’nin adin1 tagimaktadir.
(https://amuz.edu.pl/). Los Angeles da bulunan Hollywood Walk of Fame bulvarinda
da onun admi tasiyan bir yildiz 1960°da kendisine ithaf edilmistir
(https://walkoffame.com/paderewski/). Paderewski'ye verilen diger odiillere ve
unvanlara, Perkowska-Waszek (1982)’in Mafa kronika Zycia artysty i meza stanu

1simli calismasinda asagidaki sekilde yer verilmistir.

-Order of the Romanian Crown "Prin Noi In Sine" (1889): Romanya Kralliginin

kurulusunu anmak amaciyla verilen svalyelik unvanidir.

-Cross of the Saxon Order "Albertus Animosus" (1895): 31 Aralik 1850°de Kral
2. Frederick Augustus tarafindan cesur Albert olarak da bilinen 3. Albert’i anmak
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amaciyla verilmeye baslananmis nisandir. Sivil fazilet, bilim ve sanat alanlarinda iistiin

hizmet veren kisilere verilmektedir.

-Cross and Ribbon of the Order of "Virtuti et Merito" (1906): Ispanya ve
Kralligin ¢ikarlarina hizmet eden kisilere verilen nisandir. Baslatilmasindan bu yana

Ispanya’da verilebilecek olan sivil ddiillerin en segkin olanidir.

-Order of the White Eagle (1921): Polonya’nin, meziyetleri dolayisiyla hem

sivillere hem ordu mensuplarina verilebilen, en yiiksek seref nisanidir.

-Order of Polonia Restituta, Grand Cross (1923): Polonya’nin, egitim, bilim,
spor, kiiltiir, sanat, ekonomi, ulusal savunma, sosyal hizmet, sivil kamu hizmeti
alanlarinda olaganiistii basar1 gosteren ordu mensuplarina, sivillere ve yabancilara,

verilebilen onur niganidir.

-Great Ribbon of the Order of Leopold (1924): Belgika’nin ti¢ Onursal Ulusal
Sovalyelik unvanlarindan biridir. Bu ii¢ unvan arasinda Kral 1. Leopold’un adini

tagityan unvan, en eski ve en yiiksek dereceli olandir.

-Honorary Knight Grand Cross of the Order of the British Empire (1925):
Ingiltere’nin sanat ve bilim, yardim ve refah organizasyonlari, devlete bagli olmayan
sivil hizmetler konularinda sagladiklar1 katkilar sebebiyle verilebilen, sovalyelik

unvanidir.

-Legion of Honour, Grand Cross (1929): Fransa’nin meziyetleri dolayisiyla hem

sivillere hem ordu mensuplarina verilebilen, en yiiksek seref nisanidir.

-Order of Virtuti Militari, Silver Cross (1941): Polonya’nin, nadir durumlarda
sivillere de verilebilen savas halinde gosterilen kahramanlik ve cesaret i¢in verilen, en

yluksek askeri nisandir (6liimiinden sonra verilmistir).

Perkowska-Waszek (1982)’e gore, Paderewski’ye, 1912’de, giinlimiizde
Ukrayna’ya ait olan Lwow, 1917°de Yale, 1919°da Jagiellonian, 1920°de Oxford,
1922°de Columbia, 1923°de Southern California, 1924’de Adam Mickiewicz, 1925°de
Glasgow, 1926°da Cambridge, 1926’da Varsova, 1932’de Lozan, 1933’de New York

tiniversitelerinden fahri doktora unvanlart verilmistir (Perkowska-Waszek, 1982: 6).
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2.7. Tlgili Yaynlar

Finck (1895) Paderewski and His Art isimli kitabinda 1895 yilina kadar
Paderewski’nin hayatindaki gelismeleri basarilarini, hakkindaki goriisleri, besteci,

piyanist ve hayirsever olarak sanat¢inin yasamini ele almistir.

Baughan (1908) Living Masters of Music - Ignaz Jan Paderewski isimli
kitabinda Paderewski’nin hayatini, kisisel ozelliklerini, miizik ve miizik egitimi
izerine goriislerini ele almig ayni zamanda bir piyanist ve bir besteci olarak ayri

boliimlerde Paderewski’yi anlatmistir.

Phillips (1934) Paderewski The Story of a Modern Immortal isimli kitabinda
bizzat Paderewski tarafindan yazilan mektuplar, bestecinin kendisi ile yapilan
roportajlar, arkadaglarinin anilari, déneminin elestirmenlerinin ve diger miizisyenlerin
Paderewski ile ilgili yorumlar1 ulasabildigi diger tiim kaynaklari kullanarak

Paderewski’nin hayatin1 oldukc¢a detayli bir sekilde ele almistir.

Strakacz (1949) Paderewski as | Knew Him isimli kitabinda Polonya, Stirgiin ve
Savas bolimleri altinda Paderewski ile ilgili anilarin1 ve Paderewski’nin hayatini

kendi giinliigiinden alinan bilgiler ile anlatmaktadir.

Schonberg (1963) The Great Pianist isimli kitabinda piyano tarihinin 1963 yilina
kadar olan kisminda yasamig olan {inlii piyanistleri, onlarin basarilarini, hayatlarinin

onemli noktalarini ve performanslari ile eserlerini ele almistir.

Levant (1968) The Unimportance of Being Oscar isimli kitabinda kendi
biyografisini, hayatinin doniim noktalarini ve déneminin diger iinlii miizisyenleri ile

ilgili anilarini aktarmaktadir. Paderewski’de bu isimler arasinda yer almaktadir.

Nelson (2003) Ignacy Jan Paderewski’s Piano Sonata in E-Flat Minor, Opus
21: Insights Into His Compositional Technique and Performance Style isimli
caligmasinda; 100den fazla eserin kaydini yapmis olan Paderewski’nin otantik ve geg
romantik performans tarzinin Mi Bemol Major tonunda besteledigi Op.21 Piyano
Sonati’na uygulanisini, kontrpuan, asenkroni, tempo rubato, ritmik varyasyonlar ve
pedal kullanimi agilarindan incelemistir. Eserin bestelenme seklini de form, tini,
melodi, armoni ve ritim ve gruplandirmalar agilarindan incelemistir. Arastirmada Op.
21 Piyano Sonati’nin icrast i¢in i¢in Paderewski’nin kayitlarini ve performans stilini

temel alan Oneriler ortaya koymak amaglanmistir.
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Marchwica (2004) The National Style of Music by Ignacy Jan Paderewski —Late
Romanticism or Eclecticism isimli aragtirmasinda; ge¢ romantik miizik 6zelliklerini bu
ozelliklerin Paderewski tizerindeki etkilerini, Paderewski’nin diger bestecilerden nasil

etkilendigini Paderewski’nin kendi sozlerinden alintilar yaparak ortaya koymustur.

Choi (2007) The Use of The Polish Folk Music Elements and The Fantasy
Elements in the Polish Fantasy on Original Themes in G-Sharp Minor for Piano and
Orchestra Opus 19 By Ignacy Jan Paderewski isimli ¢alismasinda Paderewski’nin
Op.19 Polish Fantasy isimli eserinin performans sorunlarina Polonya halk danslar
karakteristiklerini ve bu danslarin eserde nasil kullanildiklarini inceleyerek deginmeyi
amaglamaktadir. Calismasinda Paderewski’nin hem solo piyano i¢in fantasy formunun
Ogelerini hem de Liszt ve Weber gibi bestecilerin 19. Yiizyilda ortaya ¢ikardiklar: tek
boliimli kongerto gibi yazilmis formu nasil kullandigin1 a¢iklamak amaciyla fantasy

formunun tarihini karsilastirmali sekilde incelemistir.

Nijakowska (2010) Piano Concerto in A minor, Op. 17 — Ignacy Jan Paderewski
isimli internet makalesinde Paderewski’nin Op.17 Piyano Kongertosu’nun
bestelenisini, seslendirildigi tarihleri ve seslendiren piyanistleri, eserin 6zelliklerini ve

karakterini ele almaktadir.

Prazmowska (2010) Makers of the Modern World: Ignacy Paderewski Poland
1simli kitabinda Paderewski’nin kisa biyografisini ele almistir. Daha ¢ok sanat¢inin
politik kariyerinden, Polonya’nin bagimsizligin1 kazanmas: siirecine, yasanan énemli

olaylara ve bu stirece aktif rol almis 6nemli isimlere yer vermistir.

Trochymczyk (2010) An Archangel at the Piano: Paderewski’s Image and His
Female Audiance isimli galismasinda Paderewski’nin politika, bestecilik ve piyanistlik
kariyerinde elde ettigi basarilardan, besteci ile ilgili basinda yer almig haberlerden ve
roportajlardan, sohretinden ve bu sohreti nasil kazandigindan ve ozellikle kadin
dinleyicisinin goziinde Paderewski’nin goriintiisiinden ve onunla etkilesimlerinden

bahsetmistir.

Sobolevski (2016) Ignacy Jan Paderewski isimli internet makalesinde

Paderewski’nin biyografisini ele almistir.
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3. YONTEM

Bu kisimda arastirmanin problemi ve arastirma sorularina iligkin yontem
aciklanmig, arastirma modeli, arastirma grubu, verilerin toplanmasi, analizi ve

yorumlanmasi konularina deginilmisgtir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu ¢alismada, Tiirkiye’de eserleri ve kendisi ile ilgili hi¢ bir akademik ¢alisma
yapilmamis bir besteci olan Paderewski’nin miizikal tarzi1 ve piyano yazisi, Op.17
Piyano Kongertosu 6zelinde, armonik yap1 ve form ozellikleri agilarindan, analitik
yaklasimla ele alinmak istenmistir. Tiirkiye’de neredeyse hi¢ taninmayan ve eserleri
neredeyse hi¢ ¢alinmamis olan bestecinin, miizik tarzini ve piyano yazisini, Op. 17
Piyano Kongertosu 6zelinde belirleyerek, besteci ve eseri hakkinda bilgi, beceri ve
deneyim kazanmak isteyen 6grencilere, icracilara ve egitimcilere bir rehber olusturma
amaci dogrultusunda, “verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde
tanimlayan” (Biiytikoztiirk ve digerleri, 2010: 21) betimsel arastirmalar igerisine dahil
olan ¢alisma; nitel arastirma yontemi igerinde yer alan desenlerden, Creswell (2015)’e
gore;

“aragtirmacinin gergek yasam, giincel smirli bir sistem (bir
durum) ya da belli bir zaman igerisindeki ¢oklu sinirlandirilmis
sistemler (durumlar) hakkinda ¢oklu bilgi kaynaklar1 (6rnegin
gozlemler, miilakatlar, gorsel-isitsel materyaller ve dokiimanlar ve
raporlar) aracilifiyla detayli ve derinlemesine bilgi topladigi, bir

durum betimlemesi ya da durum temalar1 ortaya koydugu nitel bir
yaklagim” (Creswell, 2015: 97)

olarak tanimlanan, durum ¢aligmasi deseni ile sistematik bir sekilde planlanmistir.
3.2. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin verileri, “arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi
iceren yazili materyallerin analizini kapsayan” (Yildirim ve Simsek, 2008: 187-188),
dokiiman analizi ve “birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar
cercevesinde biraraya getirmek ve bunlari okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde
diizenleyerek yorumlama”nin (Yildirnm ve Simsek, 2008: 227), amaglandig1 igerik
analizi ile elde edilmistir. Dokiiman analizi kapsaminda, eserin armonik yapisinin ve
form &zelliklerinin belirlenmesi i¢in eser, armonik analiz ve form analizi ile detayli

sekilde incelenmistir. Eserin armonik analizi ve form analizinden elde edilen veriler
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icerik analizi ile degerlendirilerek, ciimle, climle grubu ve periyot yapilarinin,

kadanslarin ve eserde yer alan tonlarin kullanim sikliklar1 incelenmistir.

Eserin notasinin fonksiyonel olarak analiz edilmesi i¢in, kullanilan akor
fonksiyonlarinin belirlenmesi amaciyla, romen rakamlari ile analiz yontemi (Roman-
letter analysis) kullanilmistir. “Romen rakamlari ile analiz yonteminde, akorun kok
sesi, tonun birinci derecesi ve akorun diger sesleri ile iligkilendirilmektedir. Bu
yontemle, akorun kok sesinin, tonun birinci derecesine olan diyatonik uzaklig: ve akor
seslerinin nasil bir diizende yer aldig1 gosterilmektedir” (Cook, 1987: 16-17). Armonik
analiz ile kadans noktalari, ger¢ceklesen kadanslar, modiilasyon yapilan tonlar ve
armonik dizilim belirlenmistir. Form 6zelliklerinin belirlenmesi i¢in, 6ncelikle klasik
miizik eserlerinde kullanilan formlar arastirilmistir. Ulasilan formlarin 6zellikleri
dogrultusunda, Op. 17 Piyano Kongertosu’nun boliimlerinin bu formlardan hangileri
ile paralellik gosterdiklerinin saptanmasi i¢in, eser igerisinde yer alan miizikal temalar
belirlenmistir. Bu dogrultuda eserin boliimlerinin formu ortaya koyularak, ciimle
dizilimleri, periyotlar, pasajlar, eserin bdlimlerinin ana kisimlar1 belirlenerek, bu

boliimlerin kendi igerisinde bulunduklar1 formlarin nitelikleri ortaya koyulmustur.
3.3. Veri Toplama Araclar

Aragtirmada Paderewski’nin Op.17 Piyano Kongertosu’nun armonik yapisinin,
form oOzelliklerinin belirlenmesi icin, eserin editorliigiinii Theodor Leschetizky’ nin
yaptig1 2 piyano icin diizenlenmis notasi, ulasilabilen basili kaynaklar ve internet

kaynaklar1 kullanilmistir.
3.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirmada, Paderewski’nin Op. 17 la minér Piyano Kongertosu’nun form ve
armonik analizinden elde edilen bulgular betimsel olarak ifade edilmistir. Bulgularin
icerik analizi i¢in, ciimle yapilari, kullanilan kadanslar ve eserde yer verilen tonlar
olmak {iizere ii¢ tema belirlenmistir. Temalandirma g¢ergevesinde, eser icerisinde yer
alan climlelerin ne kadariin tematik materyali olusturdugu, ne kadarinin ge¢is, coda
ve codetta gibi eserin diger kisimlarinda yer aldigi, modiilasyonlarin hangi tonalitelere,
nasil gercgeklestirildigi ve climle sonlarinda hangi tiir kadanslarin, hangi siklikla

kullanildiklar1, betimsel olarak agiklanip, tablolar ile gosterilerek ifade edilmistir.
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4, BULGULAR

Bu boliimde, problem cilimlesi dogrultusunda olusturulan;

e Paderewski’nin Op. 17 Piyano Kongertosu’nun, armonik yapisi nasildir?

e Paderewski’nin Op. 17 Piyano Kongertosu’nun form 6zellikleri nasildir?

e Paderewski’nin Op. 17 Piyano Kongertosu’'nda ciimlelerin, ciimle gruplarinin,
periyotlarin, gegislerin, kadanslarin ve yer verilen tonlarm kullanim durumu
nasildir? alt problemleri dogrultusunda gerceklestirilen analizlerden elde edilen

bulgulara yer verilemistir.

4.1. Paderewski’nin Op. 17 La Minér Piyano Kongertosu’nun Armonik

Yapisi1 ve Form Ozelliklerine iliskin Bulgular

Bu boliimde Paderewski’nin Op.17 Piyano Kongertosu’nun form analizi ve
armonik analizinden elde edilen bulgular birlikte sunulmustur. Form analizinden elde
edilen bulgular ile eserin biitiiniinii olusturan ciimlelerin ve pasajlarin dagilimini
gosteren semalar olusturulmustur. Bu semalarda, climleler, pasajlar ya da periyotlar
belirtilmis, tist karakter ile ka¢ 6l¢li devam ettikleri gosterilmis ve parantez iginde
verilen sayilar ile hangi 6lciiler arsinda yer aldiklar, kesik cizgilerle isaretlenmis
satirda ise hangi tonda yer aldiklar1 ifade edilmistir. Formun ana hatlarin1 olusturan
kisimlar, climle, pasaj ya da periyotlar i¢in olusturulmus sekillerde, 6nemli kisimlar
isaretlenmis, ayrica bu kisimlarin armonik analizine ve armonik ritmine yer verilmistir.
Her sekilden once bu sekilde gosterilen kisim ile ilgili aciklamalar yer almaktadir.
Kongerto iizerinde yapilan analizler ve olusturulan sekiller i¢in eserin 2 piyano igin
diizenlenmis notas1 kullanilmistir. Eser ve igerisinde sunulan temalar hakkinda yapilan
aciklamalarda, bu temalar1 orkestra iginde hangi calgilarin sunmakta olduklar
belirtilmistir. Eserde ¢ok benzer sekilde ya da aynen tekrarlanan pasajlarin, temalarin
ve ciimlelerin ilk goriildiigii dl¢tiler, yapilan aciklamalardan sonra yer alan sekillerde
detayli olarak gdsterilmistir. Ikinci kez goriildiikleri ya da duyulduklari dlgiilerin

anlasilmasi i¢in Ek-1de yer alan notaya bakilmasi yeterli olacaktir.
4.1.1. 1. Boliim -Allegro

Orksetral Giris (1. ve 67. olgiiler arasi)

(1-10) (11-36) (37-53)
Intro'® a?® ciimle grubu [8]JHC[2 6l¢ii genisleme][4][3][3][6]PAC b’ ciimle[17]HC
S — S — ¢ S— a---




(53-66)

[14 6l¢ii dominatta kalis]PAC

Sergi (65. ve 301. dlgiiler arasi)

A (67. ve 140. dlgiiler arasi) 1. Tema grubu, 1. Tema bolgesi (67-104)

(67-74) (75-104)

a® paralel periyot [4]HC[4]PAC a'*° ciimle grubu [2]JHC[2]PC[2]HC[2]PC[2]PC

e EE - --e b-----G---------
(105-114)

[3]PC[3]PC[4]IAC[4]IAC[6]PAC kapanis ve 1. T.g. 2. T.b. ye ge¢is'°[-10-]HC
@--=---- C-----a------- 1 B L
1. T.g. 2. Tema bolgesi (115-140)

(115-140) (141-166)

b?® ciimle grubu [4]IAC [4]IAC [2][2][6]PAC[1 gen.][6]IAC[1 gen.] B ye gecis®® [2]
Qm--m=mmmmmmmmmmsmemmeeeeeeee d---------=-=- g-----=-===-=e=en-- C-m-mommmmnmnees Cr-m-mmmmmmmmmmnes
[2] [6] [8] [8]

Eb-Ab,f--Eb--C-

B (167. ve 221. dl¢iiler arasi)

(167-191) (3+2+2+2)  (192-201) (6+4)

a% cift periyot [4]JHC[4]IAC[4]HC[4]IAC [9 6l¢ii gen.] a'icin hazirlayici®® [10]

G d-mmmmmmmmm oo --Gb-G----

(202-221) (222-259)

a' 2 ¢ift periyot [4JHC[4]IAC[4]HC [4]HC[4 gen.]DC kapanisa gecis® [2][2][2][2]

G G---m-mme- Eb-----mmememe oo Eb,C---------
(260-271) (272-285)  (286-301)

[4]IAC [7] [19]PAC orkestral kapams'? [12]JPAC  coda* codettal®

a-------- Fod,Cmmmmmm e C.d,F,a,A,G---C-----m-mmmmmee-

Gelisim (302. ve 439. olgiiler arasi)

1. Kisim (302-353) 1. tema grubunun 2. temasi lizerine arpejler ve kirik akorlar

[10]PC [6]DC [2][6]IAC [10]PC [6]DC[12]PAC
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2. Kisim (354-399) 1. tema grubunun 1. ve 2. temalar1 iizerine kromatik gamlar ve

arpejler (3+242+)
[10]PAC [8]IAC [2 gen.] [A]IAC[4]IAC [3 gen.][4][4] [7]
p----mmmee- fommmm - Ab-----Eb--mmmmmem e g---B,c,d

3. Kisim (400-439) 1. tema grubunun 1. temasi iizerine arpejler ve iiclemeler A’ya
doniis kismi1
[4]IAC[4]DC[4]IAC[4]HC[4]HC[2][4]DC[2][2][10 6l¢ti dominanntta kalis]
1 a------d E--a d--F--g--=-===smemsmemememememeaeaeen

Yeniden Sergi (440. ve 602. olciiler arasi)

A (440. ve 473. olgiiler arasi)

(440-447) (448-473)

a"8 ciimle grubu [4]HC[4]HC b?® ciimle grubu[4]IAC[4]IAC [2][2][6]PAC]] gen.]

-~ e ——— 7 == —— ey Y -~ iamamas a-------
(474-498)

[6]PAC[1 gen.] B ye gecis® [2]IAC[2]IAC[1 gen.][4] [8][8]

(mmmmm e d------- O d---C-A-

B (499. ve 602. dlciiler arasi)

(499-523) (3+2+2+2)  (524-533) (6+4)
a® ¢ift periyot [4]JHC[4]IAC[4]HC[4]PAC [9 6l¢ii gen.] a'icin hazirlayici1®® [10]
Ao L EE e -Eb-----eme-- -Eb,E----
(534-553) (554-591)
a' 2 ¢ift periyot [4]JHC[4]IAC[4]HC [4]HC[4 gen.]DC kapanisa gecis>® [2][2][2][2]
A c#,E----mmmm - G
(592-603) (604-625) (626-719)

[4] [7][19]PAC orkestral kapams'? [12]JPAC  coda?? kadans
N b D T A h,d------- ae,a,d,FaBb,a---------
(720-761)  (762-777)

Coda*? codetta’®
a,d,a,d,a-------------=------
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Kongertonun birinci bdliimiiniin sonat allegrosu adi verilen formda tasarlandigi
goriilmektedir. Orkestral giris, sergi, gelisim ve yeniden sergi boliimleri eser igerisinde

net bir sekilde duyulmaktadir.

Giris kism1 orkestrada, kongertonun ana temasinin ilk notalarinin duyulmasiyla
baslamaktadir. 10 6l¢ii siiresince dinleyiciyi, hemen sonrasinda orkestranin sunacagi

girig temasina hazirlamaktadir.
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Sekil 4.1. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Béliim 1. ve 10. Olgiiler Arasi

Bu 10 olgiiltik giris, sergide gorkemli bir sekilde duyulacak olan kongertonun
ana temas1 hakkinda c¢ok kii¢iik de olsa ilk fikri olusturmaktadir. 11. 6lcii ile 20. 6lgii

arasinda, kongerto igerisinde yer alan ilk tema, klarnetin esligi ile obua tarafindan

duyurulmaktadir.
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Sekil 4.2. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Béliim 11. ve 20. Olgiiler Arast

21. olctide ayn1 tema obua ve klarnet esligi ile fliit partisinde duyulmakta ve 27.
Olctliden itibaren yaylilarin temay1 genislemelerle devam ettirmesi ile 36. Ol¢iiye kadar

siirmektedir. Orkestranin girig kisminda sundugu ve 36. 6l¢iide giris kisminin ikinci
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temasina yerini birakacak olan bu tema, daha sonra sergi kisminda, birinci tema

grubunun ikinci temasi (A-b) olarak tekrar duyulmaktadir.
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Sekil 4.3. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Béliim 21. ve 36. Olgiiler Arast

Yaylilar ile yapilan genislemeler ve piano’dan forte ve fortissimo’ya dogru
giderek artan ses yogunlugu, 37. 6l¢iide duyulacak olup, sergide yer alan ilk tema ile
ilk ti¢ 6l¢iisii tamamen ayni olan, giris kisminin ikinci temasi i¢in bir hazirlayici olarak
diistiniilmektedir. Bu hazirliktan sonra, 37. o6lclide kongertonun ana temasinin
duyuldugu ve serginin basladig1 diisiiniilmektedir. Ancak orkestranin sundugu bu tema
boliim igerisinde, ayni sekilde hicbir kisimda duyulmamaktadir. Orkestra bu noktaya
kadar ritmik yapist ile dinleyicide merak uyandiran, hiizlinli bir melodi

seslendirmektedir.

37. olgiide girisin ikinci temasi, yine orkestra tarafindan, bu defa tiim orkestranin
katilimi ile sunulmaktadir. Giiglii melodik yapisi ile kahramanlik hissi uyandirdirdigi
sOylenebilecek olan tema ayni zamanda igerisinde melankolik bir karakter de
barindirmaktadir. Bu temada melodi agirlikli olarak yayl c¢algilardadir. Bestecinin
besinci derece akorunu hem major hem de mindr olarak kullanmasinin eserin karakteri
acisindan 6nemli oldugu diistinilmektedir. Karsi temalarla bu karakter degistirilmis
olsa da, eserin giris temasinin karakterinin yansitilmak istendigi her noktada mindr

besinci derece akoru tekrar goriilmektedir.
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Piyano I1
(Orkestra)

AR.

53. dlciiye kadar canli ve dinamik bir bi¢cimde ilerleyen tema, 53. dl¢iide besinci
derece akorunun goriilmesi ile sonlanacaktir. 14 6lgii siirecek bir dominantta kalis,
serginin B temasinin hazirlayicisi ile benzerlik gostermektedir. Bu kisimda da besinci

derece fonksiyonun hem majoér hem de mindr olarak kullanildig1 goriilmektedir. Daha
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Sekil 4.4. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Béliim 37. ve 53. Olgiiler Arasi

Once yaratilan atmosferin karakteristik acisindan desteklendigi diisiiniilebilir.
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Sekil 4.5. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Béliim 53. ve 66. Olgiiler Arasi
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14 6l¢ii siiren dominantta kalig sonrasinda baglamakta olan sergi, piyano solonun
birinci tema grubunun (A) ilk temasini (a) 8 dlgiiliik bir paralel periyot olarak sunmasi
ile duyulmaktadir. Orkestranin gii¢lii temasinin aksine bu bolgede piyanonun sundugu
tema lirik, romantik ve zarif olarak nitelendirilebilir. Tema ritmik olarak orkestranin
daha 6nce sundugu benzer tema ile ¢ok yakin olsa da piyano rubato ile bu ritmik yapiy1
sakinlestirerek kendi bireysel sunumundaki zarif ve lirik karakteri saglamaktadir.
Besinci derecenin hem major hem de mindr olarak kullanimi yine goriilmektedir.
Kongertolarda goriilen klasik tema sunumunun, besteci tarafindan tercih edilmedigi
distiniilmektedir. Giris kisminda orkestra, temay1 ¢aliyormus gibi goriinse de piyano
solo ile orkestranin sunumlari arasindaki bariz farklardan dolay1 serginin 67. dlgiide
basladig fikrine ulagilmistir. Boliimiin tamamu i¢in piyano solonun bireysel bir bakis
acis1 oldugu sOylenebilir. Piyano solo, orkestranin higbir temasini oldugu gibi
kullanmamaktadir. Piyano her zaman orkestranin ¢aldigi temalar1 degistirerek
sunmaktadir. Boliimiin tipik karakteristik ozelliklerinden biri olarak piyanonun

bireyselligi de sdylenebilir.
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Sekil 4.6. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Béliim 67. ve 75. Olgiiler Arasi

' S 0 | G ¥ B | C 1

=
Ay

75. Olgilintin ilk vurusu ile hem piyano solonun sundugu tema bir miikemmel
otantik kadans ile sonlanmakta hem de orkestranin katilimi ile piyanonun 30 6l¢i
stiresince, serginin ilk temasinin motifleri ve genislemeler kullanarak devam ettirecegi
climle grubu baglamaktadir. Ciimle grubunda modiilasyonlar sik olarak goriilmektedir.
Piyanonun lirik melodisi ayn1 etki korunarak devam ettirilmektedir. (85.-104. dl¢iiler

icin bzk. Ek-1 sf: 6-7).
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Sekil 4.7. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Béliim 75. ve 84. Olgiiler Arasi

105. olgii ile 114. olciiler arasinda kalan bdlge, birinci tema grubunun birinci
temasinin kapanigi ve ikinci temasina gegis olarak degerlendirilebilir. Birinci tema
grubunun birinci temasini ¢agristirarak baglayan bu kapanis, ikinci temay1 hazirlayan
bir sekilde son bulmaktadir. Kapanis, aynen giriste oldugu gibi giiclii ve kahramanlik
hisleri yaratan karakterde duyulmaktadir. Eserin bu noktasina kadar siiren melankolik

karakter ise siirdiiriilmeye devam etmektedir.
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Sekil 4.8. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Béliim 105. ve 114. Olgiiler Arast

115. 6lcii ile baslayan bolgenin birinci tema grubunun ikinci temasi (b) oldugu
diisiiniilmektedir. Birinci temanin sunumunun orkestra ve piyano soloda ayni sekilde
olmasindan kag¢inan besteci, ikinci temaya ise orkestranin giris kismindaki sunumu ile
neredeyse ayni sekilde yine orkestrada yer vermistir. Yeniden sergi kisminda da ayni
tema goriilmektedir. Orkestranin girig kisminda duyurdugu temanin dort dlgiiliik bir
kesiti kullanilarak, 1. tema grubunun 2. temasi olusturulmustur. Tema orkestranin
giriste sundugu haline kisyasla ritmik olarak daha dinamik ve hizli bir karakter
gostermektedir. Orkestrada giristeki melodik karakter korunmus olsa da piyanonun

disonanslar1 ve hizli onaltilik arpejleri ile merak uyandiran hiiziinlii karakterinin digina
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cikartilmistir. 26 6l¢iiliik bir ciimle grubu halinde degerlendirilen bu bolge orkestranin
giriste ¢aldig ilk temanin motifleri ve bu motiflerin genisletilmesi ile oluturulmustur.
Dort 6lgiiliik tema, ilki la minor ikincisi re mindr tonlarinda iki kez tekrarlanmaktadir.
La, re, sol ve do mindr tonlarmin gorildiigii ciimle grubunda hazirliksiz gelen
modiilasyonlar ile tonal bir belirsizlik yaratilmak istendigi diisiiniilebilir. Ozellikle
124. ve 126. olgiilerde re mindriin altinct derecesi olarak goriilen Si Bemol Major
akoru ve bu akorun Si Bemol Majoriin besinci derecesi ile devam ettirilmesi,
hissettirilmek istenen tonal belirsizligin isareti olarak degerlendirilebilir. Bu kisimda
tema Once klarnet sonra obua tarafindan ¢alinmaktadir. Ayni anda, piyano kiigiik
farklar ve disonanslarla temay1 ¢alarak orkestranin sundugu materyalin degisikliklere
ugratilmig halini duyurmaktadir. Daha sonra keman, obua, klarnet ve piyano arasinda
hizli degisimlerle tema genisletilmektedir. Giriste de duyulmus olan tema(127.-142.
olgiiler i¢in bzk. Ek-1 sf:8-9).
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Sekil 4.9. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Béliim 115. ve 122. Olgiiler Arasi
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Sekil 4.10. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Boliim 123. ve 126. Olgiiler Arasi

141. dlgii ile artik tematik olusumlardan ya da ctimlesel yapilardan uzaklasilarak,
motif ve genislemeler ile siirecek olan ikinci tema grubuna (B) gecisin basladigi
diisiiniilmektedir. 26 6l¢ii devam eden geciste piyano solonun duyurdugu ilk temanin
giris ritmi, artarda gelen ton degisimleri ile orkestrada sunulmaktadir. (145-150.

Olgiiler arasi igin bkz. Ek-1 sf: 9).
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Sekil 4.11. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Boliim 141. ve 144. Olgiiler Arast

Sonrasinda, 151. 6l¢ii ile ikinci tema grubunu hazirlayan, ilki Mi Bemol Major
tonunda ikincisi Do Major tonunda 8 olgiiliik iki dominantta kalis goriilmektedir.
Dominantta kaliglarda bestecinin besinci derece pedali iizerinde, dordiincii derece
fonksiyonunu kullanip, besinci derece 11°li olarak degerlendirilebilecek akoru
olusturarak, bu esnada orkestra ve piyano arasinda yedinci derece akorunun da
olugsmasi ile eserin farkli noktalarinda da goriilebilecek, tonal belirsizlik hissini
yarattig1 diisiniilmektedir. 166. 6lciide gecis sonlanmaktadir. (159-166. dlgiiler igin
bk. Ek-1 sf: 10).
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Sekil 4.12. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Boliim 151. ve 158. Olgiiler Arasi

167. 6lgii ile kongertonun ikinci tema grubu (B) piyano soloda duyulmaktadir.
25 olgiiliik bir ¢ift periyot (a) olarak goriilen, melodik olarak olduk¢a huzurlu, sakin
ve umut dolu olarak nitelendirilebilecek olan ikinci tema, ilk temanin gérkeminden ve
karakterinden uzak ve sakin bir sekilde seyretmektedir. 183. dlciide otantik kadans ile
tonik akoruna ¢oziilme gerceklesen noktada orkestra, ilk temay1 hatirlatici nitelikte bir
motif duyurmaktadir. Otantik kadans sonrasinda 9 Olgiiliik bir genisleme ile ikinci
temanin varyasyonuna (a') hazirlayici nitelik tasidigi diistiniilen 10 0lgiiliikk bolgeye
ulasiimaktadir. Bu 10 6l¢ii besinci derece fonksiyonunda siirmektedir. 11k alt1 dlgiisii

Sol Bemol Major tonunda iken son 4 6l¢iide ani bir modiilasyonla Sol Major tonunda

bitmektedir. (184-201. dlgiiler i¢in bkz. Ek-1 sf: 11)
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Sekil 4.13. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Boliim 167. ve 183. Olgiiler Arasi

202. dl¢iide ikinci temanin varyasyonu baslamaktadir. 11k hali 25 dl¢ii siiren ¢ift

periyot, bu kez 20 6lgtiliik bir ¢ift periyot olarak goriilmektedir. Burada piyano eslik
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rollinii devralarak, iiclemeler ve onaltilik notalar halinde arpejler ile orkestraya eslik
etmektedir. Tema ise yayli grubunda, kemanlarda duyulmaktadir. Periyot 217. dlctide
besinci derece akoruna ulastiktan sonra, 4 Ol¢li boyunca besinci derece akorunu
genisletip, kirik kadans ile sonlanmaktadir. Bu kirik kadans ile 2. tema grubu
sonlanarak, kapanis temasina gegis baslamaktadir. Sekil 4.14. de ikinci ¢ift periyotun
ilk iki ciimlesi yer almaktadir. (210-221. 6lgiiler arasi i¢in bkz. Ek-1 sf:12).
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Sekil 4.14. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Boliim 202. ve 209. Olgiiler Arast

222. dlgliden itibaren birinci tema grubu ve ikinci tema grubunun tematik
materyallerini kisa motifler halinde harmanlayarak, hizli, kisa ve ani ton degisimleri
ile miizigi kapanig temasina dogru ilerleten bir gecis baglamaktadir. Tiim orkestra bu
kisa motifleri sunarken, piyano bu bolgede oktavlar ve arpejler ile orkestraya eslik
etmekte ve 256. dlciide ulasilan besinci derece fonksiyonu ile sonrasinda gelen kapanis
temasinin gorkemini belirginlestirmek i¢in ¢ikic1 arpejler kullanarak gerilimi

arttirmaktadir. (230-259. dlgiiler arasi igin bkz. Ek-1 sf: 13,14).
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Sekil 4.15. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Boliim 222. ve 229. Olgiiler Arasi
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260. 6lctide orkestra birinci tema grubunun birinci temasini yeniden ¢agristirarak

sergi kismini sonlandiran kapanis temasint Do Major tonunda duyurmaktadir.
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Sekil 4.16. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Béliim 260. ve 272. Olgiiler Arasi

272. olglide baslayip 285. 6lciide giiclii bir sekilde sonlanan coda, serginin
tamamlandigin1  belirtmektedir. Codada yine ani ve hizli modiilasyonlar
goriilmektedir. 286. dl¢iide baslayip 301. dl¢lide sonlanan codetta, hem sergiyi kesin
olarak kapatir, hem de gelisim kisminda solo piyanonun sunacagi do mindr tonundaki
materyalin benzer bir seklini Do Major tonunda sunarak hazirayict bir yapi
olusturmaktadir. Solo piyanonun, kapanis temasi, coda ve codetta kisimlarinda
bulunmayisi, gelisim kismina baslarken f olarak baslayacak ciimlesinin etkisini
arttirmaktadir. Gorkemli kapanis temasi ve ardindan ayni sekilde devam eden codadan
sonra codetta, miizigi yumusatarak sakin bir karakter yaratip, gelisim kisminda piyano

solonun sunacag1 materyalin dramatizmini de vurgulamaktadir.
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Sekil 4.17. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Boliim 272. ve 286. Olgiiler Arasi
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Sekil 4.18. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Boliim 286. ve 301. Olgiiler Arast

Gelisim do mindr tonunda baslamaktadir. Bu bolgede 1. tema grubunun 2.
temasimnin materyal olarak kullamilip, kirik akorlar, tiglemeler ve arpejler ile
gelistirildigi goriilmektedir. Gelisimin 1. kisminda do mindriin birinci derece ve
besinci derece fonksiyonlari arasinda salinim yapan 4 6lgiiliik bir motiften sonra 6 6lgii
boyunca, fantazi benzeri olarak diistiniilebilecek, iicleme ve onaltilik arpejlerle
olusturulmus pasaj goriilmektedir. Piyanonun, gelisim kismini oldukc¢a dramatik,
karamsar ve agir bir karakterde baslattig1 sdylenebilir. Piyano ikinci derece yedilisini

dort olcii genislettikten sonra birinci derece akoruna ¢ozerek 312. dlgiide baslayacak

olan temaya hazirlanmaktadir.
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Sekil 4.19. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Boliim 302. ve 311. Olgiiler Aras1
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312. olglide 1. tema grubunun 2. temasmin bir kesiti, kirik akorlar ile
sunulmaktadir. Burada kirik akorlar, sergide daha dinamik bir sekilde goriilen temaya
melankolik bir atmosfer kazandirmaktadir. Temanin merak uyandiran ve hiiziinlii
karakterini kisa siireligine daha agir, yogun ve karamsar bir karaktere doniistiirdiikten
sonra, La Bemol Major tonuna yapilan modiilasyon ile tekrar umut verici olarak
nitelendirilebilecek bir karakter yaratilmaktadir. 317. 6l¢iide kirik kadans ile La Bemol
Major tonuna modiilasyon yapildiktan sonra piyano iligleme ve onaltilik arpejler ile

temanin fa minor tonunda sunulacagi 326. dlgliye dogru gelisimi siirdiirdir.
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Sekil 4.20. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Boliim 312. ve 325. Olgiiler Aras1

326. 6lciiden itibaren, gelisimin basinda duyulan birinci derece ve besinci derece
fonksiyonlar1 arasindaki salinim ve devamindaki 6 6l¢iiliik arpej ve gam karisimi pasaj
bu kez fa minér tonunda aynen tekrarlanmaktadir. “do minor’deki ilk duyulusunda
meno mosso olarak goriilen, fa mindrde tekrar duyuldugunda ise grave olarak
isaretlenmis pasajin gelisim kisminda hakim olan dramatizm ve melankoliyi daha da

tirmandirdigi diistiniilebilir. (326. ve 335. dlgiiler i¢in bkz. Ek-1 sf:17)

336. dlgiide, yine paralel sekilde 1. tema grubunun 2. temast, kirik akorlar ile bu
defa fa mindr tonunda duyulmaktadir. Hemen 6nceki sunumdan farkli olarak burada
piyano kirik akorlarimi ¢alarken melodiyi korno duyurmaktadir. Temay1 orkestranin
devralmasi karamsar karakteri hafifletmektedir. 341. dlgiide de kirik kadans ile Re
Bemol Major tonuna modiilasyon goriilmektedir. Temanin aynmi kesitinin, yine
onaltilik arpejler ile genisletilerek Re Bemol Majorde sunulmasi ve devaminda

piyanonun, fa-mi notalari ile fonksiyon olarak Re Bemol Majoriin ilgili minérii olan si
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bemol mindriin besinci derece yedili akoru tizerinde gerceklestirdigi trill benzeri
hareket ile birlikte orkestra, 1. tema grubunun 1. temasini hatirlatan kiigiik bir motif
duyurmasindan sonra gelisimin birinci kismi sonlanmaktadir. Birinci kismi
sonlandiran bu motifin ve piyanonun trill hareketinin ikinci kisim i¢in hazirlayici bir

unsur oldugu diistiniilmektedir. (343.-349. dlgiiler i¢in bkz. Ek-1 sf:18).
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Sekil 4.22. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Boliim 350. ve 354. Olgiiler Arast

Gelisimin 2. bolgesi si bemol mindr tonunda baslamaktadir. 1. tema grubunun
hem 1. hem de 2. temasinin materyal olarak kullanilarak, kromatik gamlar ve arpejler
ile gelistirildigi goriilmektedir. Orkestranin melankolik ve hiiziinlii karakteri devam
ettirmesine karsit olarak piyano yine melankolik ancak enerjik ve hizli bir melodik
cizgi sergilemektedir. Bolgenin tamaminda orkestra tematik materyalden olusturulan

motifler ve climleler ile melodik sunumu gergeklestirirken, piyano solonun, 6zellikle
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uzun siire devam ettirdigi kromatik gamlar ve yer yer kullandig1 kisa arpej pasajlar ile
orkestradan bagimsiz sekilde daha Once baslatmis oldugu fantazi benzeri atmosferi
gelistirmekte oldugu diisiiniilmektedir. Piyanonun kromatik gamlar ve arpejlerden

olusan bu pasajlar1 da kendi igerisinde ayr1 bir tema olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 4.23. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Boliim 354. ve 363. Olgiiler Arast

354. 6l¢ii ile 364. Ol¢ii arasinda kalan bolge, 364. dlgiiden 374. dlgiiye kadar bu
kez fa minoér tonunda tekrarlanmaktadir. Piyano gelisim igerisinde farkli bir tema
olarak da degerlendirilebilecek olan ayni kromatik pasaji burada da sergilemektedir.
(364.-374. dl¢iiler icin bkz. Ek-1 sf: 19-20). 374. Ol¢iiden sonra B’ye gecis ve B’nin
hazirlayicis1 olarak goriilen pasajlarin  kiigiikk pargalarin1 orkestrada duymak
miimkiindiir. Piyano ise kromatizmden uzaklasarak, arpejler ile fantazi benzeri
karakteri tekrar saglamaktadir, ancak kromatizm etkisi arpejlerin arasina yedirilmis
durumdadir. 374. ve 377. dlgiiler arasindaki bolge 378. ve 382. dlgiiler arasinda Mi
Bemol Major tonunda tekrarlanmaktadir. Gelisim ilerledik¢e modiilasyon sikligi da
artmaktadir. Gelisimin ilk bolgesinde sirasiz olarak do ve fa minér ile La Bemol ve Re
Bemol major tonlar1 goriilmekte iken, ikinci bolgesinde yine sirasiz olarak si bemol,
fa, sol, do ve re mindr tonlari ile La Bemol, Mi Bemol ve Si Bemol Major tonlarina
kisa modiilasyonlar gerceklestigi goriilmektedir. 384. 6l¢iiden 400. ol¢giiye kadar

orkestra ve piyano gerilim hissettiren ve bu gerilimi giderek arttiran pasajlar calmaya
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baslamaktadir. Bu pasajlarin dinleyicide gelisimin sona erecegine dair bir izlenim
yaratma amacinda oldugu diisiiniilebilir. Ancak 400. 6l¢iiye kadar tirmanan gerilim
sonrasinda orkestranin 1. tema grubunun 1. temasini ¢agristiran climlesi ile gelisimin

3. ve son bolgesi baslamaktadir. (378.-400. dlgiiler i¢in bkz. Ek-1 sf: 20-22)
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Sekil 4.24. Op. 17 Piyano Kongertosul. Boliim 374. ve 377. Ol(;iiler Arasi
p W

Gelisimin 3. bdlgesinde, yine 1. tema grubunun 1. temasinindan kiigiik motifler
orkestrada kullanilirken, piyanonun onaltilik arpejler ya da gamlar yerine yogun
sekilde iiclemeler ile gelisimi devam ettirmesinin, gelisimin 2. kisminin sonunda
yaratilan atmosferi daha gergin bir hale getirerek tirmandirdigi ve 440. olgiide
goriilecek olan yeniden serginin baslangict i¢in dinleyiciyi hazirladig:
disiiniilmektedir. 3. bolgeden sonra yeniden sergide 1. tema grubu tekrar
duyulacagindan dolayi, orkestra burada temanin kisa motifleri ile hem siirekli bir
cagristirict rolii listlenmektedir hem de gerilimin tirmanmasinda yardimci bir faktor
olarak duyulmaktadir. Bu kisimda da kisa ve ani modiilasyonlar goze ¢arpmaktadir.
430. ol¢iide la mindér tonunun besinci derecesine ulasilmasi ile dominantta kalig
baslayarak 10 6l¢ii boyunca gerilim iyice tirmandirilarak, miikemmel otantik kadans
ile 440. 6l¢iide gelisim tamamlanip, yerini yeniden sergiye birakmaktadir. (404-440
olgiiler igin bkz. Ek-1 sf: 22-24)
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Sekil 4.25. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Boliim 400. ve 403. Olgiiler Arast
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Yeniden sergi, piyano solo tarafindan sergide sunulan, 1. tema grubunun 1.
temasininin, kiigiik degisikliklere ugramis bir halinin orkestra tarafindan sunulmasi ile
baglamaktadir. Piyano solonun, p niians ile sundugu temay1 orkestra ff niians ile bir
paralel periyot yerine, yarim kadans ile biten sekiz 6lgiiliikk bir ciimle grubu olarak
sunmaktadir. Melodik olarak tamamen ayni olan tema, piyanonun zarif sunumunun

aksine orkestranin gii¢lii ve canli karakterinde duyulmaktadir.
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Sekil 4.26. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Béliim 440. ve 447. Olgiiler Aras

448. 6lgiide, piyano solo direkt olarak 26 6lgii siirecek olan 1. tema grubunun 2.
temasint duyurmaya baslar. Dort 6l¢ii sergiledikten sonra temay1 orkestraya devredip
hizli bir sekilde onaltilik notalar ve beslemeleren olusan pasajlarini ¢calmaya devam
etmektedir. Temanin orkestraya devredilmesi ile la mindrden mi mindre ani bir
modiilasyon gerceklesir. Tema, piyano ve orkestrada ayni sekilde sergilenmektedir.

(456.-459. dlgiiler igin bzk. Ek-1 sf:25).
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Sekil 4.27. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Boliim 448. ve 455. Olgiiler Aras1
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460. olgiiden itibaren tematik materyalin orkestra ve piyano arasinda siirekli
devredilerek, 473. Olgliye kadar ilerledigi goriilmektedir. 460. Ol¢lide yine bir ani
modiilasyon ile la mindrde baslayip, 465. 6l¢iide milkemmel otantik kadans sonrasinda
piyanonun bir 6l¢ii genisleme yapmasiyla tamamlanan pasaj, 467. 6lgii ile 473. dlgiiler
arasinda ayni sekilde re mindr tonunda tekrarlanmaktadir. Bu pasaj sergide B’ye
gecisten hemen Once yer aldigi icin, yeniden sergi kisminda da B’ye gecisin
yaklastigint haber vermektedir. Ton degisikligi haricinde, sergi kisminda yer aldigi
sekilde kullanilmis, neredeyse hi¢ degistirilmemistir. Dinleyici i¢in, ton degisikligi
harig, sergi ve yeniden sergi kisimlarinda B’ye gegisten hemen 6nce yer alan bu pasajin
tamamen ayni1 sekilde duyulacag: diisiiniilmektedir. (467- 473. olgiiler igin bkz. Ek-1
sf: 26).
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Sekil 4.28. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Boliim 460. ve 466. Olgiiler Arast

474. ve 498. dl¢iiler arasinda 2. tema grubuna (B) geg¢is, yine neredeyse sergideki
haliyle aym sekilde goriilmektedir. Aradaki fark, sergide 26 olgii siiren bir gecis
gortiliirken, yeniden sergide 25 6lcii siiren bir gecis olmasi ve kullanilan tonalitelerin
farkli olmasi seklinde diisiiniilmektedir. Burada da yine sergide piyano solonun
duyurdugu 1. tema grubunun 1. temasinin giris ritmi artarda gelen ton degisimleri ile
orkestrada sunulduktan sonra, 483. 6l¢ii ile ikinci tema grubunu hazirlayan, ilki Do
Major tonunda ikincisi La Major tonunda 8 dl¢iiliik iki dominantta kalig goriilmektedir.
Bu dominantta kalislarda da, sergide olusturulan tonal belirsizlik hissi, aym sekilde
besinci derece 11°1i akoru ve piyano ile orkestra arasinda olusan yedinci derece akoru
ile hissettirilmektedir. 498. olgiide gegis sonlanarak yerini 2. tema grubuna (B)
birakmaktadir. (474- 498. 6l¢iiler i¢in bkz. Ek-1 sf: 26,27)
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Sergide, Do Major tonunda 25 6l¢iiliik bir ¢ift periyot (a) olarak duyulmus olan
2. tema grubu (B), yeniden sergide La Major tonunda bir degisiklige ugramadan yine
cift periyot olarak duyulmaktadir. Baslangicindan itibaren dort olgiilik ciimleler
halinde devam eden periyot 16 olgli sonra milkemmel otantik kadans ile
sonlanmaktadir. 9 Ol¢li genisletildikten sonra, 524. o6lclide  ikinci temanin
varyasyonuna (a') hazirlayici nitelik tasidigr diisliniilen 10 06lgiilik bolgeye
ulagilmaktadir. (507- 524. 6l¢iiler igin bkz. Ek-1 sf: 27,28)
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Bu 10 6l¢ii besinci derece fonksiyonunda devam etmektedir. ilk alt1 6l¢iisii Mi
Bemol Major tonunda iken son 4 Gl¢iide ani bir modiilasyonla Mi Major tonunda
biterek, kendisinden sonra La Major tonunda gelecek olan ikinci tema varyasyonunun

(@") besinci derece fonksiyonunu iistlenmektedir.
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Sekil 4.30. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Boliim 524. ve 534. Olgiiler Aras1

534. 6lgiide ikinci temanin varyasyonu baglamaktadir. Sergide oldugu gibi ¢ift
periyot olarak yer alan ikinci temanin varyasyonu, sergi kisminda 25 6l¢ii iken bu kez
20 6l¢ii halinde goriilmektedir. Burada da piyano eslik roliinii devralarak ti¢lemeler ve

onaltilik notalar halinde arpejler ile orkestraya eslik etmektedir. Periyot 548. dlciide
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Mi Major tonuna modiilasyona ugradiktan sonra besinci derece fonksiyonunda
genislemeler yapilmistir. Kirik kadans ile 554. 6lgiiniin ilk vurusunda biterken miizigi
kapanisa dogru gotiirecek olan 38 6l¢iiliik gecis baslamaktadir. (534-553. 6l¢iiler igin
bkz. Ek-1 sf:28-30).

554. olgliden itibaren birinci tema grubu ve ikinci tema grubunun tematik
materyallerinin, sergide kapanistan 6nce goriilen gegis ile ayni sekilde, kisa motifler
halinde harmanlanmasi ile birlikte hizli, kisa ve ani ton degisimleri ile olusan miizik,
kapanis temasina dogru siiriiklenmektedir. Tiim orkestra bu kisa motifleri sunarken,
piyano yine oktavlar ve arpejler ile orkestraya eslik etmekte ve 588. dlgiide ulasilan
besinci derece fonksiyonu ile sonrasinda gelen ve artik eserin 1. boliimiiniin tamami
icin kapanis olacak temanin ihtisamini belirginlestirmek i¢in ¢ikict arpejler ve

tiglemeler ile gerilimi arttirmaktadir.(554- 591. 6lgiiler igin bkz. Ek-1 sf: 30-32)

Orkestranin sundugu kapanis temasi serginin sonundaki sekliyle ayni halde, La
Major tonunda 593. Olgiiden 604. dlgiiye kadar tekrarlanmaktadir. 12 6lgii siirerek
miikemmel otantik kadans ile sonlanmaktadir. Ardindan, 604. 6l¢iide 22 6l¢ii siirecek
olan coda baslamaktadir. Coda da kapanis temasi gibi serginin sonunda yer alan
sekilde goriilmektedir. Kapanis temasinin ihtisami 608. 6l¢iiden itibaren si mindr
tonunda birinci derece, besinci derece fonksiyonlarinin salinimi ve 614. dlgiide besinci
derece lizerinde 1 6l¢ii daha fazla kalinmas: ile siirdiirilmektedir. (604-614. dlgiiler

icin bkz. Ek-1 sf: 32).
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Sekil 4.31. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Boliim 593. ve 604. Olgiiler Aras1

616. dl¢iiden itibaren re mindrde bu salinimin tekrarlanmasi ile gerilim daha da

tirmandirilarak, piyano solonun kadans kisminda largo olarak sunmaya baslayacagi
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materyal ile hem niians hem atmosfer agisindan zitlik yaratilmaktadir. Piyanonun da,
615. ve 621. oOlciilerde caldig1 kadans benzeri arpejlerle 626. 6l¢iide baslayacak olan
kadansa isaret etmekte oldugu diisiiniilebilir. (622.-625. olgiiler i¢in bkz. Ek-1 sf: 33).
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Sekil 4.32. Op. 17 Piyano Kongertosu 1. Béliim 615. ve 621. Olgiiler Arast

626. ve 719. dlgiiler arasinda piyano solonun kadansi yer almaktadir ve 720.
Olctiden itibaren coda ve codetta ile bolimiin tamamini sonlandiracak olan bodlge
baslamaktadir. Bu bolge, yine bdliim boyunca duyulmus olan materyallerin kisa
kesitleri ile olusturulmustur. Boliimiin basindan itibaren siirdiiriilen ihtisam ayni
seviyede korunmasiyla, 743. 6l¢iiden itibaren genellikle besinci derece fonksiyonunun
kullanimi ile tirmandirilip, 762. 6l¢iiniin ilk vurusunda coda sonlandirilmis ve codetta
baslamistir. Codetta da yine hizli birinci derece ve besinci derece degisimleriyle
ilerlemektedir. Bu bolgede de devam eden giiclii, enerjik ve epik karakter ile bolim
777. dlgiide gorkemli bir sekilde sonlanmaktadir. (720-777. dlgiiler igin bkz. Ek-1 sf:
36-38).

4.1.2. 2. Bolum - Romanze

A (4. ve 52. olciiler arasi)

(1-3) (4-17) (18-25)
Intro® al* - modiilasyonlu paralel periyot [-5-]HC [-9-]IAC  b®- ciimle [-8-]IAC
Conmemmemememmemeemememeemeeemeeeeemeememmemeemenemeemeee o c NN o S




(26-39)
a'!> ciimle grubu [-4-]JHC [-2-]PC [-2-]PC [-4-]HC [-3 &lcii genisleme-]

Crmmmmmmm e --mmmmmm a------- N O —
(37-42) (43-52) (53-57)
b'® ciimle [-6-]IAC a" ' ciimle [-9-]IAC[-1 6l¢ii gen.-] B’ye gegis kopriisii® [-5-]PAC
Crmmmmmmmmmme e Crmmmmmmmmm e -
B (58. ve 93. olciiler arasi)
(58-65) (66-67) (68-75)
a® ciimle [-4]PAC[-4 6l¢ii gen.-] &' i¢in hazirlayici?a'® ciimle [-4-]PAC[-4 6l¢ii gen.-]
Q----------- A, A= en B -0------m--- d,D--mmmeme e
(76-87) (88-89)  (90-93)
b'? ciimle grubu [-2-]IAC[-2-]IAC[-8-]DC a" ye gecis® a"* ciimle [-4-]PAC
F--mmmm - F -Eb c,B,C-—-—-mm e c- --
(94-103)
A ya gegis™® [-2-][-2-][-6-]IAC
R Commmmmmmmmmee A
A (104. ve 125 blgiiler arasi)
(104-111)

a'® sonculu tekrarlanan modiilasyonlu karsit periyot [-4-]JHC [-2-]PC [-2-]IAC
O g--m-mmm- C-mmmmmmeme
(112-125) (126-137)
kapanis [-14-]JPAC  coda'?
Cmmm e

Kongertonun 2. boliimiiniin katl1 sarki formunda bestelenmis oldugu ve boliimiin
ana kisimlarinin ABA' olarak tasarlandigi goriilmektedir. A kismindaki Periyot ve
ciimlelerin diziliminin aba'b' seklinde olusturuldugu fikrine ulasilmigtir. Do Major
tonundaki boliim, kornolarin duyurdugu sol notalarindan olusan ii¢ 6l¢iiliik bir giris ile
baslamaktadir. Girisin hemen ardindan A kisminin ilk temasi (a) modiilasyonlu paralel
periyot olarak sunulmustur. Burada temayi, yaylilarin esligi ile obua sunmaktadir.
Ardindan 9. 6lciide fliit obuaya katilarak temayr devralmaktadir. Fliitten sonra 15.
Olclide klarnet, 16. Olgiide kemanlar tarafindan devralinan tema 18. Olgiide
tamamlanmaktadir. Pastoral olarak nitelendirilebilecek olan melodi son derece sakin
ve huzurlu bir karakterde duyulmaktadir. Bes 6l¢iiliik ilk ciimle ve ardindan gelen
dokuz 6lg¢iiliik ikinci ciimle ile olusan periyot, Do Major tonunda baslayip Sol Major
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tonunda bir otantik kadans ile sonlanmaktadir. Bu temada da ilk boéliimde oldugu gibi
dominant fonksiyonunun hem minér hem major olarak kullanilmasi dikkat
¢ekmektedir. Sol Major tonunun besinci derecesinin, 18. dl¢iide birinci derece akoruna
¢Oziilmesi ile periyot sonlanirken piyano solo i¢in ayni birinci derece, akoru besinci

derece fonksiyonu olmakta ve Do Major tonunda ikinci ciimle (b) duyulmaktadir.
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Sekil 4.33. Op. 17 Piyano Kongertosu 2. Boliim 1. ve 18. Olgiiler Arasi
18. olgiide baslayan ikinci tema sekiz Ol¢li boyunca piyano soloda

duyulmaktadir. Orkestranin baglattig1 pastoral karakter piyano soloda da ayni sekilde
siirdiiriilmektedir. Ilk ciimlenin basladig1 aralik ile, ilk ciimleye olduk¢a benzer sekilde
baslayan ikinci ciimle, ilk bes Olglide dominant pedali iizerinde ikinci derece
yedilisinin de kullaniminin goriildiigii bir salinim gergeklestirdikten sonra, 26. dlgiide
otantik kadans ile sonlanmaktadir. Burada ikinci derece yedilisinin kullanimi ve
besinci derecenin de de pedal olarak tutulmasi ile besinci derece onbirli akorunun
duyulmasini saglamaktadir. Ilk periyotun sonunda oldugu gibi, bu ciimlenin sonlandig:

26. Olclide bir sonraki ciimle baslamaktadir.
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58



26. 8lcii ile bdliimiin ilk temasinin varyasyonu (a') baslamaktadir. Ik duyulusuna
olduk¢a benzer bir karakterde yer alan tema burada piyanonun beslemeleri ve
degistirilmis kisimlar1 ile daha hiiziinlii ve ihtirashi bir karaktere biirlinmektedir.
Boliimiin basinda paralel periyot olarak goriilen temanin burada, yine modiilasyonlarin
goriildiigli, onbes Ol¢iilik bir ciimle grubu olarak, piyano soloda sunuldugu
diisiiniilmektedir. Dort 6l¢ii siiren ilk climle yarim kadans ile tamamlandiktan sonra,
ilki mi mindr ikincisi la mindr tonlarinda gelen, iki olgiiliik iki kisa climle
goriilmektedir. “mi mindr’e gegerken bestecinin, Do Majoriin dordiincii derecesini
pedal olarak kullanip, mi minériin dordiincii derecesini bu pedal {izerinde kullanarak
modiilasyon yaptig1 goriilmektedir. Ardindan yine dort 6lcii sliren bir ciimle yarim
kadans ile sonlandiktan sonra, besinci derece fonksiyonunun ii¢ 6l¢ii genisletilmesi

esnasinda tema orkestraya devredilmektedir.
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Sekil 4.35. Op. 17 Piyano Kongertosu 2. Boliim 26. ve 39. Olgiiler Arasi
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37. Olclide orkestra, temayi piyano solodan devralarak ikinci temanin
varyasyonunu (b') duyurmaya baslamaktadir. Piyanonun yarattig1 hiiziinlii karakter,
orkestra tarafindan dagitilarak sakin ve huzurlu karaktere doniilmektedir. Piyano
soloda sekiz 6l¢ii siiren bu ciimle, orkestranin sunumunda alt1 6l¢ii siirmekte ve otantik
kadans ile sonlanmaktadir. Burada melodiyi duyuran ¢algilar fliit, obua ve klarnettir.
43. olgiide tema sonlanirken, piyano solo on 0Ol¢ii siirecek olan ilk temanin ikinci
varyasyonunu (@") duyurmaya basglamaktadir. Eserin bu bolgesine kadar farkli
noktalarda goriilen dominant 11°1i akorunun, bu dlgiiler arasinda da kullanildigi

goriilmektedir.
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Sekil 4.36. Op. 17 Piyano Kongertosu 2. Boliim 37. ve 43. Olgiiler Arasi

Birinci temanin ikinci varyasyonu (a") piyano solo tarafindan sunulmaktadir.
Son 6l¢iisii kiigiik degisikliklerle genisletiletilip, vurgulanmis olan ve on Ol¢iiden
olusan bu climlede, sekvens kullanim1 gbze ¢arpmakta ve ciimle otantik kadans ile
sonlanmaktadir. Orkestra burada piyano soloya eslik etmek yerine, Oncesinde
duyulmamig farkli bir ciimle sunmaktadir. Boliimiin basindan itibaren o6zellikle
orkestrada siirdiiriilen sakin ve huzurlu melodik karakter bu bdlgede bir siire i¢in son
kez duyulacaktir. Onceki sunumlardan farkli olarak burada otantik kadans art arda iki
kere, neredeyse ayni sekilde gerceklestirilerek vurgulanmistir. Bu vurgulama eserin

devaminda gelecek olan farkli yapinin hazirlayicisi olarak degerlendirilebilir.
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60



f) | wue———  — ?: o o ’ P
= e te b uLﬂ—\ . 41-‘ . . * b 1
lfB [ ] h = ! .- L = = - [} 7
Piyano II e o iee - ——
y . & e
(Orkestra) = ¢ 1 . { e
O 5 [ ]
| Cl - | 1 &F T l 4 [P -
e ?ﬁ j— 1 = ) '
— ﬂ.‘:,: - s » ,33’ ‘
. —— L ™ i+ ¥ I‘; = T T F .
Piyano I N r - /
(Solo) * 4, z
—er 2 2 P
. -
I T I —
LY -
i /
AR ——e ,
roror 4
Covi VoIV IV Vodii i Vol i ig | R A I Vi I

Sekil 4.38. Op. 17 Piyano Kongertosu 2. Boliim 48. ve 53. Olgiiler Arast

53. ve 57. olgiiler arasindaki bolge, 58. 6l¢iide duyulacak olan karsit, hiiziinlii,
depresif ve melankolik temanin hazirlayicisi olarak diisiiniilmektedir. Bu sebeple B’ye
gecis olarak degerlendirilmistir. Bes Ol¢ii boyunca B’de goriilecek olan materyale

benzer iiclemelerden olugan motifler ile devam ettirilip, milkemmel otantik kadans ile

sonlanmaktadir.
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Sekil 4.39. Op. 17 Piyano Kongertosu 2. Boliim 53. ve 57. Olgiiler Arast

58. olgiide, A kisminda goriilen temalara karsitlik olusturacak yapida, la mindr
tonunda, melankolik ve nispeten daha hareketli bir karakterde, hiiziinlii ve depresif bir
melodik karakterde B kisminin basladig1 diisiiniilmektedir. B kisminda yer alan ciimle
ve climle grubu diziliminin aa'ba" seklinde olusturuldugu fikrine ulagilmistir. B
kisminin ilk temasi (a) piyano soloda, orkestranin esligi ile duyulmaktadir. Orkestranin
uzun seslerle eslik ettigi, piyanonun onaltilik tiglemelerle siirdiirdiigii tema, sekiz 6l¢ii
boyunca devam etmektedir. Piyano temay1 sunarken, kemanda ise kiiclik bir solo

climle bulunmaktadir. Bu solo son derece hiiziinlii bir karakterde duyulmaktadir. “la
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mindr” tonunda baglayan bu sekiz 6l¢ii i¢erisinde, dort 6l¢li devam eden solo ciimle,
61. dlgiide La Major tonunda miikemmel otantik kadans ile sonlanir ve arkasindan La

Majoriin birinci derece akoru dort 6l¢ii boyunca genisletilmektedir.
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Sekil 4.40. Op. 17 Piyano Kongertosu 2. Boliim 58. ve 65. Olgiiler Arasi

66. Ol¢lide re mindr tonuna yapilan ani bir modiilasyon ile iki olgiiliik bir
hazirlayici sonrasinda birinci temanin ilk varyasyonu (a') bu sefer re mindr tonunda
goriilmektedir. Piyanonun, yine onaltilik tiglemelerden olusan temasina, orkestra uzun
seslerle eslik etmektedir. 58. ve 65. 6l¢iiler arasinda kemanin c¢aldig: hiiziinlii soloyu
bu kez cello devralmaktadir. Tema ilk halinde oldugu gibi dort 6l¢ii devam eden bir
climlenin ardindan, 71. 6l¢iide Re Major tonunda miikemmel otantik kadans ile
sonlanir ve arkasindan Re Majoriin birinci derece akoru dort ol¢ii boyunca

genisletilmektedir. (66-75. dlgiiler i¢in bkz. Ek-1 sf: 42).

76. olgiide B kisminin ikinci temast (b), tematik materyal orkestrada kiiclik

motifler ile sunulurken, piyanonun eslik fonksiyonunu devralmasi ile baglamaktadir.
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Ikinci temanin, on iki 6l¢ii siiren bir ciimle grubu olarak tasarlandig1 diisiiniilmektedir.
Orkestranin sundugu kisa motifler ani ve kisa modiilasyonlar ile degisimler
gostermektedir. Piyanonun orkestraya esligi esnasinda, dnceki temaya benzer sekilde
kullandig1 tiglemelerin, burada tematik materyali destekleyen arpej tigclemeler haline
geldigi goriilmektedir. Eslik fonksiyonunu devralmis olan piyano, ayni zamanda
orkestranin sunmakta oldugu temay: kiiciik degisiklikler ile iiclemelerinin icerisinde

duyurmaktadir. (82-84. dlgiiler i¢in bzk. Ek-1 sf:43).
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Sekil 4.41. Op. 17 Piyano Kongertosu 2. Boliim 76. ve 81. Olgiiler Arasi

85. Olglide do mindriin besinci derecesinin goriilmesi ile climle grubunun
sonlandig1 ve besinci derecenin piyanoda gelen farkli akorlar ile art arda degistirilmesi
ile genisletilerek, 90. dl¢iide baglayacak olan birinci temanin ikinci varyasyonunun (a")
hazirlandig1 diigiiniilmektedir. Piyano burada da yogun tiglemelerden olusan hareketini
siirdiirmektedir. 89. dlgiide liglemelerin yerini alan otuzikilik notalar, birinci temanin

ikinci varyasyonu i¢in yapilmig bir ritmik hazirliktir.
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Sekil 4.42. Op. 17 Piyano Kongertosu 2. Boliim 85. ve 89. Olgiiler Arast

Ilk iki duyulusunda 8 &l¢ii boyunca devam eden ve son dort olgiisii tonik
akorunun genisletilmesi ile olusturulan temanin ikinci varyasyonu (a"), yine piyanoda,
genisleme yapilmadan, dort 6l¢ii halinde, orkestranin esligi ile duyulmaktadir. Piyano
bu defa liglemeler yerine otuzikilik notalar ile daha dinamik duyulan ancak melankolik
karakteri koruyan bir sunum gergeklestirmektedir. Daha 6nce keman ve celloda

duyulmus olan bu temaya 6zgii solo, burada fliit tarafindan sunulmaktadir.
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Sekil 4.43. Op. 17 Piyano Kongertosu 2. Boliim 90. ve 93. Olgiiler Arasi

On 0l¢ii siirecek olan A’ya gecis ile B kismi, do minor tonunda sonlanmaktadir.
Bu gecis bolgesinde, ciimlelerin iki 6l¢iiliik bir motif, bu motifin bir perde asagidan
tekrarlanmasi ve arkasindan alti1 6l¢ii siiren bir pasaj ile A temasinin hazirlanmasi ile
olusturuldugu disiiniilmektedir. 102. o6l¢ilideki fransiz altililarindan sonra gelen
dominantin, hem Do Majér hem do mindr tonu i¢in kullanilabilmesi sebebiyle bir tonal
belirsizlik hissi yaratildigt  sdylenebilir. Piyano burada tamamen eslik

fonksiyonundadir, caldig1 genis arpejlerle orkestranin sundugu basit melodiyi daha
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yogun bir hale getirmektedir. Hemen arkasindan 104. 6l¢iide Do Major tonunda A

temast tekrar duyulacaktir.
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Sekil 4.44. Op. 17 Piyano Kongertosu 2. Boliim 94. ve 103. Olgiiler Arasi

104. dlgiiden 125. dlgiiye kadar devam eden A kisminin, sekiz 6lciiliik sonculu
tekrarlanan modiilasyonlu karsit periyot ve hemen arkasindan gelen ondort 6lgiiliik
kapanis temas1 ile olusturuldugu diisiiniilmektedir. A temasi, birinci varyasyonu ile
104. 6lclide duyulmaktadir. 8 6lgii siiren periyot, dort 6l¢ii sonunda yarim kadans ile
sonlanmaktadir. Ardindan, mi mindr tonunda iki 6l¢ii siiren kisa bir ciimle ve bu
climlenin Do Major tonunda tekrarlanmasindan sonra mitkemmel otantik kadans ile

tamamlanmaktadir. “mi min6r” tonuna gegerken Do Majoriin dordiincii derece akoru
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tizerinde, mi mindriin dordiincii derece akoru kullanilarak, Do Majoriin dordiincii
derece yedilisi akoru olusturulmaktadir. Arkasindan mi mindriin birinci derece
akorunun goriilmesi ve hemen sonrasinda Do Major tonunda bir tam kadans goriilmesi

sebebiyle bir tonal belirsizlik yaratildig1 diisiiniilmektedir.
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Sekil 4.45. Op. 17 Piyano Kongertosu 2. Boliim 104. ve 111. Olgiiler Arasi

112. ol¢lide baglayan kapanis temasinin, boliim icerisinde kullanilmis tematik
materyallerin degistirilmesi ya da doniistiiriilmesi ile olusturuldugu sdylenebilir.
Orkestra tematik materyalleri c¢agristirirken, piyano, dinleyiciyi melankolik
karakterden tamamen uzaklastirarak, {i¢lincii boliimiin hareketli ve neseli atmosferi
icin hazirlayan, tiglemeler ve arpejler ile olusturulmus kapanis temasini1 sunmaktadir.
Bu tema ilk bakista su ana kadar duyulmamis farkli bir tema izlenimi yaratsa da,
igerisinde daha Once kullanilmis materyallerden pargalar ve kesitler bulmak
miimkiindiir. 122. 6lciide, eserin birinci boliimiinde de, 6zellikle dominantta kalis

kisimlarinda goriilen besinci derece 11°li akoru kullanilarak, besinci derece
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fonksiyonu dort ol¢li genisletildikten sonra miikemmel otantik kadans ile kapanis

temast sonlanmaktadir.
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Sekil 4.46. Op. 17 Piyano Kongertosu 2. Boliim 112. ve 125. Olgiiler Arast

126. Olglide kapanis temasi yerini codaya birakmistir. Coda, yine bolim

igerisinde yer alan tematik materyalleri cagristirmaktadir. Besinci derece 7’li akoru,

128. ve 130. odlgiilerde, iki kere birinci dereceye ¢oziildiikten sonra, piyanonun Do

Major tonunda, birinci derece, iiclincli derece ve yine birinci derece akorunda

gerceklestirdigi arpejler ve orkestranin uzun sesleriyle ikinci bdliim, 137. dlgiide,
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boliimiin melankolik, hiiziinlii ve karamsar melodik yap1 ile olusturulmus bdlgeleri

haricinde duyulan sakin ve pastoral karakterde ikinci boliim sona ermektedir.
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Sekil 4.47. Op. 17 Piyano Kongertosu 2. Boliim 126. ve 137. Olgiiler Arasi

4.1.3. 3. Boliim Finale-Allegro Molto Vivace

A1 (1. ve 46. dlgiiler arasi)

(1-8) (9-24) (25-28)

Intro® a!® modiilasyonlu cift periyot [4]JHC[4]IAC[4]JHC[4]PAC a! i¢cin hazirlayict®
S e ;3] ST R ————
(29-46) (47-96)

al 8 cift periyot [4]HC[4]JHC[4]HC[6]PAC B e gecis [41[41[41[6]1[81[21[21[41[41[4]
R S —— VO SRE——




[41[4 gen.]

B1 (97. ve 152. dl¢iiler arasi)

(97-136) (4+4) (137-152)

a*® modiilasyonlu asimetrik periyot [8]IAC [8]JHC [8]IAC[16 gen.] a''Sciimle grubu

S E— F#,df-—-Bbmemememv S
(153-194) (183-194)

[4]HC[4]IAC[4][4]DC A; ye gecis® [10] [8] [4][4]1[2][2] Az i¢in hazirlayici*?

S S P~ Dbommmmemeeee I

Az (195. ve 219. dlgiiler arasi)

(195-219)

a"2* modiilasyonlu asimetrik periyot [4]JHC[4]HC[4]IAC[4]PC[6]PAC][2 gen.]
Ao - ----A,C# E-----mmmme e

Gelisim (219. ve 373. dl¢iiler arasi)
(217-222) (223-242)
A-a" icin hazirlayici [6] a™ % ciimle grubu [4]HC[4]HC[4]IAC[4]IAC[4]IAC[4][4]

As (373. ve 396. olgiiler arasi)

(373-396) (397-462)

a" 24 ¢ift periyot [4]HC[4]HC[4]IAC[4]PC[4]IAC[4]PAC- B: ye gecis [4][4][4][2]
A--mmmmeee e R ua L e e e A-E---------
[6][4]1[4][2][2][8]DC[4][4] dominantta kalis [18]

Bmmmmmmmmmm e eee A

B2 (463. ve 478. olgiiler arasi)

(463-478) (4+4) (6+4)

a*® modiilasyonlu karsit periyot [8]IAC [8]IAC- kapanisa gecis?® [8]IAC[8] [10]




(505-539) (539-598) (599-616)
kapanis® [4][41[81[41[41[2][2][2][4]PAC coda  codetta

Eser hakkinda yapilan arastirmalarda, kongertonun {i¢lincii boliimiiniin rondo
formunda bestelendigi bilgisine ulasilmistir. Ancak yapilan detayli analizler
sonucunda, iciincii boliimiin “sonat rondo” adi verilen bir formda bestelendigi
goriilmiistiir. Uciincii boliimiin ana kisimlarinin A1, B1, Az, Gelisim, As, B2 olarak
tasarlandig1 diisiiniilmektedir. ilk iki bolime gére daha hareketli ve enerjik bir
karakterde bestelenmis olan iiglincli boliimiin, armoni ve form agisindan farkl
cikarimlara sebebiyet verecek niteliklere sahip oldugu sdylenebilir. Ciimle ya da
periyotlarin baglangi¢ bitis noktalarinin bazi yerlerde kesin olmamasi, iki farkli akor
fonksiyonunun birlikte kullanimi, orkestranin duyurdugu bazi kisimlarin ciimlelere ya
da periyotlara dahil olup olmadiginin agik sekilde belli olmamasi gibi unsurlar bu

farkli ¢ikarimlar i¢in zemin hazirlamaktadir.

Boliim, orkestrada duyulan sekiz 6l¢iiliik giris ile baglamaktadir. Sekiz 6l¢iilitk
bu giris 9. dl¢lide piyano solonun duyuracak oldugu A temasinin hazirlayicisi
niteligindedir ve bolim igerisinde kiiglik degisikliklerle, toplamda dokuz kere
duyulmaktadir. Her seferinde yer aldig1 tonun birinci derecesi ve besinci derecesi
kullanilarak olusturulmustur. Bu hazirlayici enerjik, canli ve heyecan uyandiran bir

hissiyat yaratmaktadir.
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Sekil 4.48. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 1. ve 8. Olgiiler Arasi

9. dlglide baslamakta olan A; kisminin ilk periyotunun, (a) 16 Ol¢ii slirdiig,
dorder Olgiiden olusan dort climleden olustugu ve bir miikemmel otantik kadans ile
sonlandig1 distliniilmektedir. Son derece enerjik, heyecan dolu, canli ve vurucu bir
melodik yapida temanin sunuldugu sdylenebilir. Modiilasyonlu ¢ift periyot olarak
degerlendirilen onalt1 dl¢iiniin ilk ciimlesi, bir yarim kadans ile sonlanmaktadir. Ikinci

ciimlenin sonu olan 17. 6l¢iide besinci derece akorunun, birinci derece akoruna
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¢Oziilmesi ile bir bitis hissi duyulmaktadir. Birinci derece akorunun iizerinde dominant
akoru kullanilarak, birinci derece akorunun dokuzlusunun olusturuldugu
goriilmektedir. Bu kullanim ile bitis hissi zayiflatilarak, ti¢lincli ciimlenin baslatildig:
goriilmektedir. Tki 6lciiliik bir motifin iki kere tekrarlanmasiyla olusan 3. ciimle, yine
yarim kadans ile tamamlanmaktadir. Birinci derece akorunun dokuzlu kullanima,
liciincii ve dordiincii ciimlede de goriilmektedir. Ugiincii ciimleye benzer sekilde
baslayan dordiincii climlede, ilk iki 6l¢ii do diyez mindr tonunda yer almakta, ancak

ciimle Mi Majo6r tonunda, miikemmel otantik kadans ile sonlanmaktadir.
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Sekil 4.49. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Béliim 9. ve 25. Olgiiler Arast

25. 0lgli ve 28. Olgili arasinda, orkestranin giriste duyurdugu ve a temasinin
hazirlayicis1 olarak degerlendirilen pasaj ikinci kez duyulmaktadir. Hemen 6ncesinde
duyulan Mi Majér tonu, 25. 6l¢lide yerini tekrar La Majore birakmaktadir. 4 6l¢ii siiren

bu hazirlayici sonrasinda “a” temasinin birinci varyasyonu (a') yer almaktadir.
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Sekil 4.50. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 25. ve 28. Olgiiler Arasi
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16 6l¢ii siirmiis olan “a” temasimnin birinci varyasyonunun (at), 18 6l¢ii siirdiigii
ve ¢ift periyot olarak yer aldig1 goriilmektedir. Boliimiin basindaki melodik karakter
ayni sekilde heyecan dolu, canli ve enerjik bir sekilde siirdiiriilmektedir. Yine dorder
Olcli olarak olusturuldugu diisiiniilen ciimlelerin dordiinciisii, “a” dan farkli sekilde,
alt1 6l¢ii olarak yer almaktadir. Bu kez periyotta modiilasyon gériilmemektedir. ilk ii¢
climle yarim kadans ile tamamlanmistir. Son climle ise miikemmel otantik kadans ile
tamamlanmistir ve alt1 6l¢ii siirmektedir. “a” da gdriilen iki akor fonksiyonunun ayni
anda kullanimi, “a” de sadece ilk Olgiide goriilmektedir. 47. 6l¢lide tamamlanan

periyottan sonra B1 ¢ ge¢is baslamaktadir.
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Sekil 4.51. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Béliim 29. ve 47. Olgiiler Arast

B1 e gecis, dort 6l¢ii siiren iki climle ile baglamaktadir. Birbirinin varyasyonu
olarak tasarlanmis, ritmik olarak da tamamen ayni oldugu goriilen bu ctimlelerin La
Major tonunda, bir oktav fark ile yazilmis oldugu ve armonik olarak da neredeyse ayni
oldugu goriilmektedir. Orkestra partisinde, kornolar, eserin birinci bdliimiiniin

temasini kiiciik bir motifle ¢agristirmaktadir.
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Sekil 4.52. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 47. ve 54. Olgiiler Arasi

72



Sonraki iki climle, benzer sekilde, do diyez minér tonunda yer almaktadir. Bu
iki ciimleden ilki dort 6l¢ii iken, ikincisi alt1 l¢ii siirmektedir. ilk iki ciimle ile aym
sekilde kurgulanmais olan ciimlelerin ilki birinci, ikinci ve besinci derece fonksiyonlari
tizerine kuruludur. Orkestra partisinde trombonlar, eserin birinci béliimiiniin temasini
kiiciik bir motifle ¢agristirmaktadir. Ikinci ciimlenin, sadece birinci derece akorunun
genisletilmesi ile olusturuldugu goriilmektedir. 59. dl¢iide orkestra, boliimiin basinda

giris ve hazirlayict olarak sergiledigi motifi ligiincii kez duyurmaktadir.
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Sekil 4.53. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 55. ve 64. Olgiiler Arast

65. 6l¢iide orkestra, “a” temasinin degistirilmis bir halini, piyanonun arpejler ile

gerceklestirdigi eslik ile birlikte, sekiz olg¢iiliik bir climle olarak duyurmaktadir.
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Sekil 4.54. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 65. ve 72. Olgiiler Arasi

73. dl¢iiden itibaren, 65. ve 72. dlgiiler arasinda yer alan temanin son iki 6l¢iisii,

kiiciik degisikliklerle iki kere tekrarlanmaktadir. 77. olgiide, dort 6l¢iiden olusan iki
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pasajin yer aldig1 goriilmektedir. Birinci dort 6l¢iiliik pasajda, iki 6lgiiliik bir motif iKi
kere tekrarlanmaktadir. Armonik olarak, fransiz altilis1 ve birinci derece akoru
arasinda salinim yaparak ilerleyen ilk dort 6l¢ii ardindan, ikinci dort Slgiiniin genel
olarak besinci derece fonksiyonunda oldugu goriilmektedir. Besinci derece akoru ile
ayni anda, ti¢lincii derece akorunun, beslisi tizlestirilmis hali de duyulmaktadir. 85.

ol¢iide kirik kadans ile pasaj sonlanmaktadir.
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Sekil 4.55. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 73. ve 85. Olgiiler Arasi

Kirik kadans ile dort 6l¢iiliik iki pasaj baglamaktadir. Birbirine oluk¢a benzerlik
gosteren bu iki pasajin ilki, altinci derece akorunda, ikincisi ise Fa Diyez Major
tonunun, besinci derece akorunda duyulmaktadir. Ikinci pasaj ile goriilen besinci
derece fonksiyonu, 93. 6l¢iiden itibaren dort 6l¢iiliik bir genisleme ile siirdiiriilmiistiir.
Fa Diyez Major tonunda goriilen bu kisim hemen sonrasinda, 97. dl¢iide baslayacak

olan B1 i¢in bir hazirlik diisiincesi ile, dominantta kalis olarak da degerlendirilebilir.
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Sekil 4.56. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 85. ve 96. Olgiiler Arasi

97. 6l¢ii ile Fa Diyez Major tonunda B1 baslamaktadir. A’nin hizli ve canli
karakterine zit sekilde sakin ve bir miktar daha yavas olan karsit bir tema olarak
tasarlanmugtir. Daha onceki bolgelerde duyulan enerjik melodik karakter burada terk
edilmigtir. Pastoral olarak degerlendirilebilecek sakin ve huzurlu melodik karakter
duyulmaya baslamistir. B kismimin ilk temasinin (a), 40 Olgli siiren, uzun bir
modiilasyonlu asimetrik periyot oldugu disiiniilmektedir. 121. dlcliye kadar, solo
piyanoda duyulan A temasmin aksine, orkestra tarafindan duyurulmaktadir. Sekiz
olgiiliik, {i¢ ciimlenin ardindan, onalt: 81¢ii siiren bir genisleme yer almaktadir. Tlk sekiz
olgii otantik kadans ile sonlanmaktadir. ikinci ciimle, dért olgii Fa Diyez Major

tonunda devam edip, dort Ol¢li sorna re diyez mindr tonunda yarim kadans ile

sonlanmaktadir.
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Sekil 4.57. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 97. ve 112. Olgiiler Arasi
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Ucgiincii sekiz dl¢iiliik ciimle re diyez mindr tonundan anarmonik modiilasyon ile
Si Bemol Major tonuna gegilmesi ile baglamaktadir. Birinci derece akoru pedal olarak
tutularak, dordiincii ve besinci derece akorlari ile birlikte kullanilnistir. Otantik kadans

ile sonlanan tgilincii ciimle arkasindan onalt1 Ol¢li slirecek olan genisleme

goriilmektedir.
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Sekil 4.58. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 113. ve 120. Olgiiler Aras1

Orkestranin  baslattigi  genisleme, 125. 0Olgiide piyano tarafindan
devralinmaktadir. Pasaj, genel olarak birinci derece akorunun genisletilmesi ile
olusturulmustur. Piyano, genislemeyi hem onaltilik notalardan, hem de sekizlik
ticlemelerden olusan arpejlerle siirdiirmektedir. Ik dort olgiiden sonra gériilen,
dordiincii derece akorunun kullanildigi noktadan itibaren (129. 6l¢ii), orkestrada, 121.
6lciide duyulmus olan dort dlgiiliik motifin, degistirilerek tekrarlandig1 goriilmektedir.
Bu tekrar sekiz ol¢ii stirmektedir. Orkestranin duyurdugu motif, piyanonun arpejleri

ile doldurularak uzatilmistir.
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Sekil 4.59. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 121. ve 136. Olgiiler Aras1
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137. dl¢iide B1’in ilk temasmin varyasyonu (al) duyulmaktadir. Daha &nce
orkestrada duyulan tema, burada piyano solo tarafindan, orkestranin esligi ile
sunulmaktadir. Piyano, iki, bir ve yarim vurusluk notalar ile temay1 sergilerken,
liclemeler ve gam pasajlan ile de temay1 siislemektedir. Orkestra, temay1 armonik
olarak desteklemektedir. Temanin, onalt1 6l¢ii siiren, dort ol¢iiliik, dort ciimleden
olusan, bir ciimle grubu olarak tasarlandig: fikrine ulasilmistir. Ilk ciimle yarim kadans
ile, ikinci ciimle otantik kadans ile tamamlanmaktadir. Uciincii ciimle, dordiincii
derece akorunda sonlanmaktadir. Dordiincli climle, iigiincli climlenin iki nota

yukaridan tekrarlanmasi ile olusmakta ve kirik kadans ile sonlamaktadir.
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Sekil 4.60. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 137. ve 152. Olgiiler Aras1

153. olcii ile 194. olgii arasinda kalan bolge, A2’ye gecis olarak
degerlendirilmektedir. Gegisin, 153. Olgiide, on Ol¢ii siiren, sol diyez minodr ve Fa
Diyez Major tonlarinin duyuldugu bir pasaj ile basladigi goriilmektedir. Orkestra ve
piyanonun, pasaj igerisinde duyulan melodiyi birlikte sergiledigi goriilmektedir.
Orkestranin belirgin sekilde seslendirdigi melodi, piyanoda, arpejlerin ilk notalarinda
da duyurulmaktadir. 159. 6lgiide, Fa Diyez Major tonuna modiilasyon gergeklesirken,

Fa Diyez Major tonunun besinci derece akorunun ani bir sekilde duyulmasiyla birlikte,
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sol diyez minor tonunda da, birinci derece akoru duyularak plagal kadans
gerceklesmektedir. Bu sekilde Fa Diyez Major tonu i¢in dominant onbirli akorunun
olusturuldugu belirlenmistir. 163. dlgliden itibaren, hemen Oncesinde yer alan on
olgiiliik pasajin, iki 6l¢ii daha kisa hali duyulmaktadir. Dort 6l¢ii boyunca, Fa Diyez
Major tonunda ilerledikten sonra anarmonik modiilasyon ile si bemol mindr tonuna

modiilasyon gergeklestirildigi goriilmektedir. Sekiz 6l¢ii sliren pasaj 170. olgiide

sonlanmaktadir.
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Sekil 4.61. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Béliim 153. ve 170. Olgiiler Arasi
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Bu noktadan itibaren orkestra yine béliimiin basinda duyurdugu giris temasini,
piyanonun hizli arpejleri ile birlikte cagristirmaya baglamaktadir. 171. olgi ile
baslayan pasaj, 59. 6l¢iide baslayan, A1 den Bi e gegiste yer alan, orkestra ve
piyanonun birlikte caldig1 pasaja olduk¢a benzer sekilde sergilenmektedir. 182.
ol¢iide, ani bir sekilde Si Bemol Major tonuna gegildigi goriilmektedir. Bu pasaj 183.

oOl¢iide yerini tamamen orkestranin giriste duyurdugu hazirlayiciya birakacaktir.
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Sekil 4.62. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 171. ve 182. Olgiiler Arast

183. dlgiliden itibaren A2’ yi hazirlayan orkestranin giris temas1 dordiincii kez
duyulmaktadir. Piyano, orkestranin dordiincli kez duyurdugu, hazirlayici olarak
degerlendirilen pasaja iiclemeler ile eslik etmektedir. Pasajin tamami besinci derece
fonksiyonunda yer almaktadir, bu nedenle dominantta kalis olarak degerlendirilmistir.
Hemen arkasindan 195. olgiide, A2 yine piyano soloda, La Major tonunda
duyulacaktir. La Major tonuna yapilan bu modiilasyon, hazirliksiz bir modiilasyon
olarak degerlendirilebilir. 195. 6l¢lide goriilen besinci derece yedili akoru, La Major
tonu icin Alman altilis1 olarak degerlendirilmekte ve modiilasyonun bu sekilde

gerceklestirildigi diisiniilmektedir.
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Sekil 4.63. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 183. ve 194. Olgiiler Arast

195. dlciide, A kismi “a” temasinin ikinci varyasyonu (a") ile gériilmektedir. flk
hali modiilasyonlu cift periyot, birinci varyasyonu ¢ift periyot olarak goriilen temanin,
A: kisminda, modiilasyonlu asimetrik periyot olarak yer aldigi diisliniilmektedir.
Melodik karakter yine boliimiin baginda goriildiigii gibi canli, heyecan dolu ve enerjik
sekilde tekrar duyulmaktadir. Ciimlelerin ise, birbirinin bir oktav farkla tekrar1 olan,
yarim kadansla biten, dort ol¢iiliik iki climle, biri otantik, digeri plagal kadansla biten
iki climle, miikemmel otantik kadansla biten alt1 6l¢iiliik bir ciimle ve iki 6l¢ti boyunca
Mi Maj6r tonunun birinci derece akorunun genisletilmesi seklinde tasarlandigi fikrine
ulagilmigtir. A kisminin ilk temasi (a), piyano soloda, birinci varyasyonu (a')
orkestrada sunulmusken, ikinci varyasyonda (a") orkestra ve piyanonun birlikte
gerceklestirdigi bir sunum mevcuttur. Armonik agidan, daha 6nce yer aldig1 noktalarla
aynmi sekilde tasarlanmig olan varyasyonda, ilk {i¢ ciimlenin, temanin Onceki
duyuluslari ile tamamen ayni oldugu goriilmektedir. 203., 205., 211. dl¢iilerde goriilen
besinci derece akorlarinin da, birinci derece akoru tizerinde kullanildig: goriilmektedir.
Bu akorlar, armonik olarak birinci derece onbirlisi olarak da degerlendirilebilir.
Ddérdiincii ciimle daha 6nceki bolgelerde mevcut degildir ve besinci climlenin 6lgii

sayist iki Ol¢ii arttirilmistir. Orkestra bu periyotta, once akorlart yarim vurusluk
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notalarla duyurarak, sonra da fliitiin baslatip kemana devrettigi inici gamlar ile

piyanoya eslik etmektedir.
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Sekil 4.64. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 195. ve 218. Olgiiler Arast

217. 6lgiide “a” temasinin hazirlayicisi ve devaminda “a” temasinin, Do Major
tonunda goriilmesi ile gelisim kismimin bagladigr distiniilmektedir. Bu kisimin
baslangici eserin analizinde “a” temasinin iigiincii varyasyonu olarak ifade edilmistir.
Ancak rondo formunun bir 6zelligi olarak “A” kismimin, rondo igerisinde her

goriildiigii yerde, ilk duyuldugu tonda yer almasi gerekliliginden otiirii, “A” kismina
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dahil edilmemistir. Gelisim kisminda, boliimiin “A” ve “B” kisimlarinda yer alan

tematik materyallerin, ayr1 ayr1 ya da art arda kullanilarak gelistirildigi goriilmektedir.

“a” temasinin Ugilincii varyasyonu icin orkestranin g¢aldigi hazirlayici, 217.
Olcide besinci kez duyulmaktadir. 217.-218. olgiilerde goriilen, birinci derece
akorunun genisletilmesi ile ¢akisarak, alt1 6l¢ii devam etmektedir. (217-222. dlgiiler
igcin bkz. Ek-1 sf:56). 223. olglide “a” temasinin {iglincli varyasyonu (a")
baslamaktadir. 20 6l¢ii siiren bir ciimle grubu olarak tasarlandig1 diigiiniilmektedir.
Temanin ikinci varyasyonu ile armoni ve ciimle yapisi agisindan ayni sekilde
tasarlanmistir. Yarim kadansla biten dort 6l¢iiliik iki ctimle ve biri otantik, digeri plagal
kadansla biten iki climlenin ardindan, yine otantik kadans ile biten bir climle ile
olusturulmustur.  “a™” 242. Olglide sonlanarak, yerini sekvensler ve temanin

pargalarindan olusturulmus pasajlara birakmaktadir.
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Sekil 4.65. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 223. ve 242. Olgiiler Arasi
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243. olgii ile 254. dlgiiler arasinda ii¢ adet, dort dl¢iiliikk sekvens, Do Major, la
mindr ve mi mindr tonlarina modiilasyonlar gergeklestirilerek sunulmustur. Orkestra
ve piyano arasinda kisa diyaloglar seklinde gelismektedir. “a™’ temasinin dordiincii
climlesinin, kii¢iik degisikliklerle, orkestra ve piyano arasinda, ikiser Ol¢li halinde
paylastirildig1 goriilmektedir. Piyano arpej pasajlari ile, orkestranin motifini devam

ettirmektedir.
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Sekil 4.66. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 243. ve 254. Olgiiler Arast

255. olgiide baglayan on olgiiliik pasajda, piyano arpejlerini dnce tiglemelere,
sonra sekizlik notalara doniistiirlirken, orkestra akor seslerini duyurmaktadir. Hemen

arkasindan 261. dl¢lide orkestranin hazirlayic pasaji altinc1 kez duyulmaktadir.
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Sekil 4.67. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 255. ve 265. Olgiiler Arast
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265. olcii ile dorder olciiliik 8 pasajdan olusan ve A kisminin “a” temasindan
kiiclik parcalarin orkestrada goriildiigii, piyanonun ise, sekizlik notalar ile sergiledigi
arpejlerle, orkestra ile diyalogunu devam ettirdigi bir bolge baslamaktadir. Sol Major,

Si Bemol Major ve re mindr tonlarina modiilasyonlar goriilmektedir. (273-302. 6l¢iiler
i¢in bkz. Ek-1 sf: 58-59)
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Sekil 4.68. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 265. ve 272. Olgiiler Arast

Orkestranin 293. dl¢iide tematik materyali bir kere daha duyurmasinin ardindan
piyano, liglemeler ile edevam ettirdigi pasajinda yalniz kalmaktadir. Alt1 6l¢ii devam
eden bu pasaj kisa bir siire gergin bir karakterde devam ettikten sonra, 303. ol¢iide
birinci derece akorunun goriilmesi ile baslayan on iki 6l¢iiliikk genislemeyle tekrar
sakin bir karaktere biirlinmektedir. 311. dl¢iide baslayan tril ile de, orkestranin 317.

Olclide duyuracagi hazirlayici pasaj ve arkasindan gelen tematik materyal i¢in zemin

hazirlanmaktadir.
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Sekil 4.69. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 303. ve 314. Olgiiler Arast
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315. 6lgiide piyanonun on 6l¢ii boyunca devam ettirecegi trili baglamaktadir. Bu
tril piyanoda devam ederken, orkestra 317. 6lgiide “A” kisminin hazirlayicisi olarak,
giris kisminda yer alan hazirlayict pasaji yedinci kez duyurduktan sonra, tematik

materyalden olusturulmus dort 6l¢iiliik bir climle sunmaktadir.
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Sekil 4.70. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 315. ve 324. Olgiiler Arast

325. dlgii ile A ve B temalarinin art arda sunuldugu bolge baslamaktadir. Dort
0lcii boyunca, B kisminda yer alan tematik materyalden olusturulmus kisa bir ciimle
duyulmaktadir. 326. dlgiide, birinci derece akoru pedal olarak kullanilip, tizerinde
dordiincii derece akoru duyulmaktadir. Piyano burada, ¢ikici gamlar ve inici arpejler

ile orkestraya eslik etmektedir.
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Sekil 4.71. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 325. ve 328. Olgiiler Arast

Piyanonun, bu kez 8 6l¢ii siirecek olan trili ile, orkestra dort 6lgii boyunca sol
mindr tonunun besinci derece yedilisi akorunu duyurduktan sonra, A kisminda yer alan
tematik materyalden olusturulmus dort 6l¢iiliik bir ciimle sunmaktadir. (329-336.
olgiiler i¢in bzk. Ek-1 sf: 60)
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337. odlgiide, yeniden B kisminin materyaline doniilmesi ile dort ol¢iiliik iki
climle goriilmektedir. Hem orkestra hem de piyano i¢in neredeyse ayni sekilde yer alan
bu iki ciimlede piyano, inici ve ¢ikict kisa gamlar ile arpejler ¢almakta iken, orkestra
B kisminin sakin karakteri ile tematik materyali sunmaktadir. (337.-344. 6l¢iiler bzk.

Ek-1 sf:60,61)

Tematik materyalin, gelisim kisminda son defa duyulmasinin ardindan, Az e
gecisten Once yer alan, ikiser Olgiiliikk sekvensler goriilmektedir. Si Bemol Major
tonundaki 345. ve 346. olgiiler, hemen sonra yer alan iki 6l¢iide, la minor tonunda
tekrarlanmaktadir. Sol Major tonundaki 349. ve 350. dlgiiler de, hemen sonra yer alan
iki 6l¢ciide Fa Major tonunda tekrarlanmaktadir. 353. ve 354. dlgiiler, sonraki iki 6l¢iide

neredeyse ayni sekilde tekrarlandiktan sonra A3z e gegis baslamaktadir.
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Sekil 4.72. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 345. ve 356. Olgiiler Arasi

On alt1 dl¢iiden olustugu diisiiniilen Az e gegis kismi, dort 6l¢iiliik iki motif ve
ardindan sekiz 6l¢ii slirecek olan dominantta kalis ile olusturulmustur. Orkestranin
uzun seslerle yaptig1 eslik ile piyano, kromatik oktavlardan olusan inici ve ¢ikict
gamlarini, onalt1 6l¢ii boyunca devam ettirmektedir. Ik doért 6l¢ii Fa Major tonunda

yer alirken, ikinci dort dlciide, La Major tonuna modiilasyon yapildiktan sonra, ilk dort
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Olcti tekrarlanmaktadir. 365. dlgiide orkestranin, A kisminin hazirlayicisi olan pasaji,
sekizinci kez duyurmasi ve ayni anda besinci derece yedilisi akorunun goriilmesi ile

dominantta kaligin basladig1 diisliniilmektedir. 372. 6l¢iide dominantta kalig sonlanip

A3z baslamaktadir.
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Sekil 4.73. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 357. ve 373. Olgiiler Arasi

A kismimin {gilincli tekrarinin (As), 373. ve 397. olgiiler arasinda yer aldigi
diistiniilmektedir. Cift periyot olarak tasarlandigi fikrine ulasilan “a” temasinin
dordiincii varyasyonu (a™"'), yirmi dort 6l¢ii boyunca devam etmektedir. Dort 6lctiliik

alti climleden meydana geldigi diisiiniilen periyotta, ilk iki ciimle yarim kadans,
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iclincii climle otantik kadans, dordiincii climle plagal kadans, besinci climle yine
otantik kadans ve altinci ciimle de miikemmel otantik kadans ile sonlanmaktadir.
Temanin tamami orkestra tarafindan sunulmakta ve temanin, gelisim kisminda Do
Major tonunda yer alan halindeki dordiincli climlenin, benzer sekilde, burada da

kullanilmas1  sebebiyle, gelisim kismindaki sunuma benzerlik gosterdigi

distiniilmektedir.
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Sekil 4.74. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 373. ve 397. Olgiiler Arasi

B2 ye ge¢is kismi, 397. ve 462. 6l¢iiler arasinda yer almaktadir. 47. dlglide yer
alan B1 e gegis kismi ile tamamen ayni1 sekilde baglamaktadir. Dort 6lgii siiren ti¢ adet
sekvens ile baslayan gecis, armonik yap1 olarak, 47. dl¢iide yer alan gecis ile farklilik
gostermektedir. Ancak ritmik ve melodik materyal acilarindan neredeyse aymni
olduklar1 sdylenebilir. B1 e geciste, La Major tonunda basladiktan sonra do diyez
mindr tonuna modiilasyon yapilirken, B2 ye gegiste, La Major tonundan Mi Major ve
mi mindr tonlarina modiilasyon yapildig: goriilmektedir. Orkestra, dnce korno, sonra
trombon ve daha sonra obua ve fagot partisinde, eserin birinci bdliimiiniin temasini,
kiigiik bir motifle cagristirmaktadir.
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Sekil 4.75. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 397. ve 410. Olgiiler Arast
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411. olgliden itibaren, A kisminin hazirlayicisi olan pasaj orkestra tarafindan

dokuzuncu ve son kez duyurulmaktadir. 417. dlgiide, yine B1 e gecise benzer sekilde,

A kisminin tematik materyalinden olusturulmus bir pasaj, orkestra tarafindan sekiz

Olcli icerisinde duyurulmaktadir. Bu sekiz Ol¢iiniin son iki Olgiisii, iki kere,

degisikliklere ugratilarak tekrarlanmaktadir. (411.-428. olgiiler igin bzk. Ek-1 sf:64).

Bu tekrarlarin hemen arkasindan, kirik kadans ile sonlanan sekiz 6l¢iiliik bir

pasaj duyulmaktadir. Orkestra ve piyanonun birlikte sergiledigi bu pasaj ile birlikte

gerilimin tirmanmasiyla, miizik, dominantta kalisa dogru ilerlemektedir. Dominantta

kalisintan once yer alan dort dlgiiliik iki pasajda, La Majoriin besinci derece yedilisi

ile dominantta kalisa hazirlanildig1 diisiiniilebilir. 445. 6l¢iide duyulacak olan, iki

oOlciiliik motiften sonra dominantta kalis tam anlamiyla baglayacaktir.
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Sekil 4.76. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Béliim 429. ve 445, Olgiiler Arasi

445. dlgii ile, on sekiz 6l¢ii slirecek uzun bir pasaj goriilmektedir. Orkestrada,
iiflemeliler uzun sesler tutarken, piyano gergin atmosferi iyice arttiran, onaltilik
notalarla olusturulmus arpejler sergilemektedir. Bu arpejler esnasinda, La Major tonu
igerisinde, besinci derece yedilisi akoru ve si mindr tonunun yedinci derece yedilisi
akoru arasinda bir salinim goriilmektedir. 455. 6l¢iide piyano soloda goriilen oktav
gamin, besinci derece yedili akoru {izerine kurulmasi sebebiyle, dominantta kalisin en
giiclii hissedildigi yerin bu 6l¢ii ve sonrasi oldugu soylenebilir. “si mindr” tonunun,
yedinci derece yedili akoru ile birlikte, La Maj6r tonunun besinci derece akorunun da
duyuruluyor olmasi sebebiyle, dominantta kalisin 445. olclide basladigi fikrine
ulagtlmistir. “si mindr” tonunun yedinci derece akorunun, “B>” nin, nispeten daha
yavas bir tempoda sakin ancak, ff niians ile duyulan, kuvvetli karakterdeki temasindan

once gerilimi daha fazla arttirmak amaciyla kullanildig: diistiniilmektedir.
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Sekil 4.77. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 445. ve 462. Olgiiler Aras1

463. olgiide B2 kismi, eserin ana tonalitesi olan La Major tonunda, son kez
duyulmaktadir. B1 de sadece orkestra tarafindan sunulan tema, B> de orkestra ve
piyanonun birlikte gerceklestirdigi sunum ile yer almaktadir. Temanin ana melodisi
orkestra partisinde duyulmakta iken piyano, temay1 orkestranin ¢alisina oldukga yakin
sekilde farkli oktavlarda yer alan sesleri kullanarak desteklemektedir. Piyanonun
burada hem eslik fonksiyonunda yer aldig1 hem de temay: sergileyen bir rol listlendigi
sOylenebilir. Temanin, onalt1 6l¢li boyunca devam eden bir modiilasyonlu karsit

periyot olarak tasarlandig1 diisiiniilmektedir. Iki adet sekiz &l¢iiliik ciimleden olusan

periyotta, iki climle de otantik kadans ile tamamlanmaktadir.
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Sekil 4.78. Op. 17 Piyano Kongertosu 3.
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“fa diyez min6r” tonunda sonlanan B2 nin ardindan kapanisa gegis, si minor
tonunda yapilan kisa bir modiilasyon ile baglamaktadir. 485. 6l¢iide La Major tonuna
dontis gerceklestikten sonra, 487. dlglide tekrar bir modiilasyonla do diyez minor
tonuna gecilmektedir. 501. oOlclide, tekrar La Major tonuna doniisiin
ger¢eklesmesinden dort 6l¢ii sonra gecis sonlanmaktadir. Gegiste orkestra, 153. 6l¢iide
baslayan Az ye ge¢is kismindaki ile neredeyse ayni sekilde, ancak farkli bir tonalitede
yer alan ciimlelerini sergilemektedir. Piyano, orkestranin sergiledigi ciimleleri, ilk
notalarinda duyurdugu tclemeler ile hareketlendirerek, orkestra ile birlikte

sunmaktadir. (479-504. dlgiiler i¢in bkz. Ek-1 sf:66,67).

505. olgiiden itibaren kapanis temast largo ifadesi ile, agir ve gorkemli bir
sekilde duyulmaktadir. Piyanonun dort 6l¢ii siiren genis arpejlerinin {izerinde orkestra,
kongertonun birinci boliimiiniin temasini ¢agristiran motifleri duyurmaktadir. Bu dort

Olcii ayn1 sekilde tekrarlanmaktadir.
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Sekil 4.79. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 505. ve 512. Olgiiler Aras1

Piyanonun sekiz 6l¢ii sliren oktav arpejleri ve arkasindan, az da olsa, kromatik
etkinin de goriildiigli oktav gamlar goriilmektedir. Orkestra burada tamamen eslik
fonksiyonunda yer almaktadir. Uzun ve kisa akor sesleri ile piyanonun devam ettirdigi
kapanis temasin1 desteklemektedir. Orkestra ve piyano partisinde, hem besinci derece
hem de dordiincii derece akorlarinin birlikte kullanildigi géze carpmaktadir. 531.
Olctlide, besinci ve dordiincli derece akorlarina, ayn1 anda olmasa da ikinci derece
yedilisinin de eklendigi goriilmektedir. Piyanonun, sag elde oktav olarak yer alan sol

notalart ve once ikinci derece, sonra besinci derece akoru ile trile benzeyen
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motiflerinden sonra, besinci derece fonksiyonunda goriilen, dort 6l¢iiliik inici gam ile

kapanig temasi hizli, gorkemli ve dinamik bir sekilde sona ermektedir.
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Sekil 4.80. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 513. ve 539. Olgiiler Arast

Kapanis temasinin hemen ardindan, 539. 6l¢iide coda baslamaktadir. Presto
ifadesi ile goriilen coda oldukca hizli ve enerjik bir karakter sergilemektedir. Piyano,
ilk kez codada duyulan motiflerini sergilerken, orkestrada, eserin birinci boliimiiniin
temasinin, ilk motifi kisa bir sekilde ¢agristirilmaktadir. Sonrasinda, A kisminda yer
alan tematik materyal, fliit ve klarnet partisinde cagristirilmaktadir. Piyanonun
motifleri ile desteklenerek, orkestra, tematik materyali art arda duyurmaya devam

etmektedir. Piyano, neredeyse her dl¢lide degisen akorlari, sekizlik notalarla boliinmiis
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olarak, staccato sekilde ¢almaktadir. 551.-554. dlgiiler arasinda kalan bolge haricinde,
La Majoriin birinci derecesi ve Mi Majoriin besinci derece yedilisi arasinda devam

eden bir salinim goriilmektedir.
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Sekil 4.81. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 539. ve 559. Olgiiler Aras1

559. dl¢iiden itibaren, piyanonun motiflerinin diizeni degismeye baslamaktadir.
567. 6lclide daha 6nce sergiledigi motifler, tamamen hizli arpejlere donlismektedir. Bu
hizli arpejler esnasinda, orkestra, piyanonun arpejlerinin ilk notalar1 yaylilarda
duyurarak, daha basit bir arpej ile piyanonun motiflerini ve armonik yapiy1 destekleme
amaciyla, eslik fonksiyonundadir. Tematik materyalin ¢agristirilmast tamamen
sonlanmistir. 563. ve 566. Olgiiler arasinda La Major tonunda goriilen, birinci derece,
minOr dordiincii derece, besinci derecenin dominanti, besinci derece akorlari ile
olusturulmus, dort 6l¢iiliik armonik yapi, art arda dort kere tekrarlanmaktadir. 579.
Olcii ile 582. oOlgiiler arasinda, La Major tonunun ikinci derece yedilisi, yarim ses
peslestirilerek La Majorden uzaklagildig: hissini yaratmaktadir. 583. dlgiide tekrar La

Maj6r tonunun, besinci derece yedilisi ile tonal eksene doniis gergeklesecektir.
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Sekil 4.82. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 559. ve 582. Olgiiler Arast

583. olgiide, dort dl¢ii siirecek bir besinci derece akorundan sonra, 587. Olgiide
goriilen birinci derece akoru ile orkestra, yeniden A kisminda yer alan tematik
materyali kullanarak, kisa motifler duyurmaya baslamaktadir. Buradan itibaren, bes
Olcli boyunca besinci derece ve birinci derece akorlar1 kullanilarak, art arda otantik
kadanslar gerceklesmektedir. Piyano bu esnada, sekizlik notalardan olusan arpejlerini
ve tril benzeri pasajlarim1 sergilemektedir. 592. dl¢iide, dominant akorunun tekrar
duyulmastyla baglayan, yedi 6l¢ii siirecek bir dominantta kalistan sonra, 599. dl¢iide
birinci derece akorunun duyulmasi ile miikemmel otantik kadans gercekleserek coda

sona ermektedir.
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Sekil 4.83. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Boliim 583. ve 599. Olgiiler Aras1

599. 6l¢iide codettanin bagladigr goriilmektedir. La Major tonunun birinci derece
akoru ve {igiincii derece akoru arasinda, art arda duyulan bir salinim esnasinda, piyano
genis bir arpej sergilemektedir. Orkestra, akor seslerini biitiin halinde seslendirerek,
piyanoyu desteklemektedir. 605. dlgiide bu arpej, yerini iki 6l¢ii siiren, trile benzer
sekilde duyulan oktavlara,
doniilmesiyle, bu kez oktavlarla goriilen genis bir arpeje birakmaktadir. Piyano ve

orkestranin birlikte duyurdugu kuvvetli akorlarla eser, olduk¢a gorkemli bir sekilde

sona ermektedir.

hemen ardindan,

tekrar birinci

derece akoruna
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Sekil 4.84. Op. 17 Piyano Kongertosu 3. Béliim 599. ve 616. Olgiiler Arasi

96



4.2. Op. 17 Piyano Kongertosu’nda Ciimlelerin, Ciimle Gruplarinin,

Periyotlarin ve Gegislerin Kullamm Sikhgina iliskin Bulgular

Op. 17 Piyano Kongertosu’nda, kullanilan climle yapilarinin, en yogun olarak,
eserin boliimlerinin, ana kisimlarinda gorildiigli tespit edilmistir. Boliimlerin ana
kisimlar1 igerisinde yer alan paralel periyot, ¢ift periyot, karsit periyot, asimetrik
periyot, climle grubu yapilar1 ve eserde 6nemli 6l¢iide yer kaplayan gecis kisimlarinin

kullanim sikliklari, asagida yer alan tablolar ile gosterilmektedir.

Eserin boliimlerinin, ana kisimlari haricinde yer alan materyalin, daha ¢ok
motifler ve motiflerden olusturulmus, ciimle 6zelligi gostermeyen yapilar oldugu
diisiiniilmektedir. Bu nedenle icerik analizi disinda birakilmistir. Ciimle olarak,
herhangi bir periyot ya da ciimle grubu igerisinde yer almayan yapilar ifade edilmistir.
Ciimle gruplar ise, onciil ve soncul 6zelligi gostermeyen cilimleler ile olusturulmus
yapilar olarak degerlendirilmistir. Eserin boliimlerinin ana kisimlar1 ve gecisler

haricinde kalan yapilar diger olarak ifade edilmistir.

Tablo 4.1. Op. 17 Piyano Kongertosu'nun 1. Béliimiinde Ciimle Yapilarinin Kullanim Sikhigi

1. Bolim
Ciimle Yapilar Ciimle Yapilarina Yer %
Verilen Olgii Sayisi ()

Ciimle 93 12,01
Paralel Periyot 8 1,03
Cift Periyot 90 11,63

Ciimle Grubu 116 15
Gegis 137 17,70
Diger 330 42,63
Toplam 774 100

Eserin birinci boliimiinde tespit edilen climle yapilarinin, climle, paralel periyot,
cift periyot ve ciimle grubu oldugu goriilmektedir. Bu bagliklar igerisinde en ¢ok
goriilen yap1, 93 ol¢ii (%12,01) kaplayan climle grubu olmustur. En az kullanilan yap1
ise, 8 ol¢ii (%1,03) kaplayan paralel periyot olarak tespit edilmistir.

Tablo 4.2. Op. 17 Piyano Kongertosu'nun 2. Béliimiinde Ciimle Yapilarinin Kullanim Sikligi

2. Bolim
Ciimle Yapilar Ciimle Yapilarina Yer %
Verilen Olgii Sayisi (f)

Cumle 58 42,34
Paralel Periyot 14 10,21
Karsit Periyot 8 5,84
Ciimle Grubu 27 19,71

Gegis 17 12,40

Diger 13 9,5

Toplam 137 100
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Eserin ikinci boliimiinde tespit edilen climle yapilarinin, ciimle, paralel periyot,
karsit periyot ve climle grubu oldugu goriilmektedir. Bu bagliklar igerisinde en ¢ok
0lcii kaplayan yapi, 58 6l¢ii (%42,34) ile climle olmustur. En az kullanilan yap1 ise 8
Olcii (%5,84) kaplayan karsit periyot olarak tespit edilmistir.

Tablo 4.3. Op. 17 Piyano Kongertosu'nun 3. Béliimiinde Ciimle Yapilarinin Kullanim Siklig:

3. Bolim
Ciimle Yapilari Ciimle Yapilarma Yer %
Verilen Olgii Sayisi (f)
Cift Periyot 58 9,41
Asimetrik Periyot 64 10,40
Karsit Periyot 16 2,60
Ciimle Grubu 36 5,85
Gegis 200 32,46
Diger 242 39,28
Toplam 616 100

Eserin ii¢iincli boliimiinde tespit edilen ciimle yapilarinin, ¢ift periyot, asimetrik
periyot, karsit periyot ve ciimle grubu oldugu goriilmektedir. Bu basliklar icerisinde
en ¢ok rastlanan yap1 64 6l¢ii (%10,40) kaplayan asimetrik periyot olmustur. En az
kullanilan yapr ise 16 6lcii (%2,60) ile karsit periyot olarak tespit edilmistir.

4.3. Op. 17 Piyano Koncertosu’nda Kadanslarin Kullamim Sikhgina fliskin

Bulgular

Op. 17 Piyano Kongertosu’nda, kullanilan kadanslarin kullanim siklig1 i¢in,

eserin boliimlerinin ana kisimlarindaki climleleri sonlandiran kadanslar ele alinmistir.

Tablo 4.4. Op. 17 Piyano Kongertosu'nun 1. Bliimiinde Kadanslarin Kullanim Siklig1

1. Bolim

Kadans Cesitleri f %
Yarim Kadans 20 29,86
Miikemmel Otantik Kadans 14 20,90
Plagal Kadans 7 10,44
Otantik Kadans 21 31,34
Kirik Kadans 5 7,46
Toplam 67 100

Eserin birinci boliimiinde kullanilan kadanslarin yarim kadans, miikemmel
otantik kadans, plagal kadans, otantik kadans ve kirik kadans oldugu goériilmektedir.
Bu bagliklar icerisinde en ¢ok rastlanan kadans, 21 kez (%31,34) gerceklesen otantik
kadans ve 20 kez (%26,86) gerceklesen yarim kadans olmustur. En az kullanilan
kadans ise 5 kez (%7,46) rastlanan kirik kadans olarak tespit edilmistir.
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Tablo 4.5. Op. 17 Piyano Kongertosu'nun 2. Bélimiinde Kadanslarin Kullanim Siklig

2. Bolim

Kadans Cesitleri f %
Yarim Kadans 4 19,04
Miikemmel Otantik Kadans 5 23,81
Plagal Kadans 3 14,29
Otantik Kadans 8 38,10
Kirik Kadans 1 4,76
Toplam 21 100

Eserin ikinci bdliimiinde kullanilan kadanslarin yarim kadans, miikemmel
otantik kadans, plagal kadans, otantik kadans ve kirik kadans oldugu goriilmektedir.
Bu basliklar igerisinde en fazla kullanilan kadans, 8 kez (%38,10) gerceklesen otantik
kadans olmustur. En az kullanilan kadans ise 1 kez (%4,76) rastlanan kirik kadans

olarak tespit edilmistir.

Tablo 4.6. Op. 17 Piyano Kongertosu'nun 3. Boliimiinde Kadanslarin Kullanim Siklig

3. Bolim

Kadans Cesitleri f %
Yarim Kadans 13 36.11
Miikemmel Otantik Kadans 5 13,89
Plagal Kadans 3 8,333
Otantik Kadans 13 36,11
Kirik Kadans 2 5,56
Toplam 36 100

Eserin t¢iincii boliimiinde kullanilan kadanslarin yarim kadans, miikemmel
otantik kadans, plagal kadans, otantik kadans ve kirik kadans oldugu goriilmektedir.
Bu bagsliklar icerisinde en ¢ok kullanilan kadans, 13 kez (%36,11) goriilen otantik ve
yarim kadans olmustur. En az kullanilan kadans ise 2 kez (%35,56) rastlanan kirik

kadans olarak tespit edilmistir.

4.4. Op. 17 Piyano Kongertosu’nda Tonlarin Kullamm Sikhgmna iliskin
Bulgular

Op. 17 Piyano Kongertosu’nda, kullanilan tonlarin sikliginin tespiti igin, eserin

boliimlerinde hangi tonlarin kag 6l¢li devam ettigi belirlenip, boliimiin toplam 6l¢ii

Sayisina oranlanmlstlr.

Tablo 4.7. Op. 17 Piyano Kongertosu'nun 1. B6liimiinde Tonlarin Kullanim Siklig1

1. Bolim
Tonaliteler f %
la minor 239 30,75
do minér 35 4,50
mi minor 20 2,57
Si minor 20 2,57
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Tablo 4.7 Devami

1. Bolim

Tonaliteler f %
Sol Major 14 1,80
Do Major 123 15,84
re mindr 97 12,50

sol Minor 11 1,41

Mi Bemol Major 28 3,60
La Bemol Major 15 1,94
fa minor 29 3,74

Sol Bemol Major 6 0,78
Fa Major 10 1,28
La Major 84 10,81

Re Bemol Major 12 1,54
Si Bemol Major 11 1,41
Mi Major 12 1,54

do diyez min6r 2 0,26
fa diyez min6r 2 0,26
Re Major 7 0,90
Toplam 777 100

Eserin birinci boliimiinde 20 farkli tonun kullanildigi goriilmektedir. Bu tonlar
arasindan en fazla kullanilanin, 239 6lgiide (%30,75) goriilen ve bdliimiin ana tonu
olan la mindr oldugu tespit edilmistir. Boliimiin ana tonunun ilgili majorii olan Do
Major, 123 6l¢ii (%15,84) ile en ¢ok kullanilan ikinci ton olarak tespit edilmistir. “re
mindr’” ise 97 dl¢iide (%12,50) goriilmiis ve en ¢ok kullanilan iiciincii ton olarak tespit
edilmistir. En az kullanilan tonlarin, Re Major (7 6l¢ii, %0,90), do diyez minér ve fa

diyez minor (2 06l¢ii, %0,26) oldugu belirlenmistir.

Tablo 4.8. Op. 17 Piyano Kongertosu'nun 2. Biliimiinde Tonlarin Kullanim Siklig

2. Bolim

Tonaliteler f %
Do Major 76 55,47
Sol Major 2 1,46
mi minor 4 2,92

la minor 12 8,76

La Major 5 3,65

re minor 5 3,65

Re Major 5 3,65

Fa Major 2 1,46

Mi Memol Major 2 1,46
do minor 22 16,06

Si Memol Major 2 1,46
Toplam 137 100

Eserin ikinci bolimiinde 11 farkli tonun kullanildigi goriilmektedir. Bu tonlar
arasindan en fazla kullanilanin, 76 6l¢iide (%55,47) goriilen ve boliimiin ana tonu olan
Do Major oldugu tespit edilmistir. Birinci boliimiinde en ¢ok kullanilan ikinci ton

boliimiin ana tonunun ilgili majorii iken, ikinci boliimde ana tonun ilgili mindrii olan
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la minor yerine do mindriin, 22 6lgiide rastlanarak en ¢ok kullanilan ikinci ton oldugu
tespit edilmistir. “la mindr”, 12 Olgiide goriilerek, en c¢ok kullanilan {igiincii ton
olmustur. En az kullanilan tonlar, her biri 2 6l¢ii (%1,46) goriilen, Sol Major, Fa Major,

Mi Bemol Major ve Si Bemol Major olarak tespit edilmistir.

Tablo 4.9. Op. 17 Piyano Kongertosu'nun 3. Béliimiinde Tonlarin Kullanim Siklig:

3. Bolim

Tonaliteler f %
La Major 263 42,70

do diyez min6r 52 8,44
Mi Major 14 2,27

fa Diyez Major 44 7,14
re diyez minor 4 0,65
Si Bemol Major 65 10,55
sol diyez mindr 6 0,98
Do Major 31 5,03

la minor 6 0,98

mMi minOr 51 8,28
Sol Major 9 1,46
re minor 36 5,84
sol minor 16 2,60
Fa Major 10 1,62

fa diyez min6r 4 0,65
Si mindr 5 0,81
Toplam 616 100

Eserin ti¢iincii boliimiinde, 16 farkli tonun kullanildigi goriilmektedir. Bu tonlar
arasindan en fazla kullanilanin, 263 6l¢iide (%42,70) goriilen ve boliimiin ana tonun
olan La Major oldugu tespit edilmistir. En ¢ok kullanilan ikinci tonun, 65 6lgiide
(%10,55) goriilen Si Bemol Major oldugu gériilmektedir. Boliimiin ana tonunun ilgili
mindrii olan fa diyez mindriin, sadece 44 dlgiide (%7,14) yer aldig1 belirlenmistir. En
az kullanilan tonlarin ise sirasiyla 9 (%1,46), 6 (9%0,98), 5 (9%0,81) ve 4 (9%0,65) olcii
yer aldig1 goriilen Sol Major, la mindr (6 6l¢ii) ve sol diyez mindr (6 dl¢ii), si mindr,

fa diyez mindr (4 6l¢ii) ve re diyez minér (4 6l¢ii) olduklar tespit edilmistir.
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5. SONUC

Ignacy Jan Paderewski, ge¢c romantik donem piyanist bestecilerinden biri olarak
goriilmesine ragmen, Op. 17 Piyano Kongertosu’nu romantik dénem oOncesinde

gelistirilmis olan klasik formlar1 kullanarak bestelemistir.

Kendi ifadelerinde de, romantik donemin sonlarina dogru ortaya ¢ikan miizigi
anlamlandiramadigimi  ve benimsemedigini belirten besteci, Op. 17 Piyano
Koncgertosu’nun ilk boliimiinii sonat formunda, ikinci boliimiinii kath sarki formunda,
ticlincii bolimii ise sonat rondo formunda bestelemistir. Klasik formlar1 kullanarak
eserini bestelemis olsa da, bu formlarin romantik donem Oncesinde kullanilan
ozellikleri ile Op. 17 Piyano Koncertosu arasinda kiiciik farklar mevcuttur. Ilk
bolimde (I: Allegro) temanin sunumu i¢in, kongertolarda goriilen klasik tema
sunumunu tercih etmemistir. Piyanonun ve orkestranin tema sunumlari arasinda
stirekli bir fark goriilmektedir. Piyano tema sunumu konusunda orkestradan nispeten
bagimsiz, daha 6zgiir bir yaklasim gostermektedir. Diger iki boliimde, klasik tema
sunumu tercih edilmistir. Orkestra ve Piyano temalar:i neredeyse ayni sekilde

sergilemektedir.

Eserin armonik yapisi, romantik donemin karakteristigi icerisinde yer alan
kromatizm, alterasyon, anarmonik modiilasyonlar, sik¢a goriilen sekvensler,
disonanslarin yogun kullanimi, sik ve kisa araliklarla goriilen modiilasyonlar,
modiilasyonlarda uzak tonalitelerin sikca tercih edilmesi, kadanslarin genisletilerek
uzatilmasi gibi unsurlar ile tamamen ortiismektedir. Ge¢ romantik donem bestecileri
arasinda yer alan Paderewski’nin eserlerinde romantik donemin karakteristigi tercih

ettigi ve bu karakteristigi tamamen yansittig1 goriilmektedir.

Kongerto’nun ilk bdoliimiindeki (I: Allegro) miizikal fikir, Polonya halk
miiziginden temelini alan bir karakteristik ritim ve melodi ile olusturulmustur.
Ozellikle birinci (I: Allegro) ve ikinci boliimde (II: Romanze) besinci derece akorunun
hem major hem de minér olarak kullanilmasi ile Polonya halk miizigi unsurlarina
cagrisimlarin yapildig: goriilmektedir. Ancak eserin ilk boliimii i¢in hangi Polonya

halk ezgisinin kullanildig: bilgisine ulagilamamustir.

Eserin farkli noktalarinda, farkli akor fonksiyolarinin ayni anda kullanilmas: ile
tonal belirsizlik hissi yaratilmaktadir. Ozellikle ikinci boliimde (II. Romanze), art arda

yer alan kadanslar ile, ani modiilasyonlar ger¢eklestirilerek tonal belirsizlik hissi kisa
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siireli olarak arttirilmaktadir. Hazirlanmis modiilasyonlar kadar, ani ve beklenmedik

modiilasyonlar da eserin tamaminda goriilmektedir.

Modiilasyonlarin ¢ogunlukla ortak akorlarin kullanimi ile gergeklestirildigi
tespit edilmistir. Ani modiilasyonlar genellikle art arda goriilen kisa sekvenslerin yer
aldig1 noktalarda goriilmektedir. Eserin tim boliimlerinde beklendigi sekilde ana
tonlarin agirlikli olarak yer aldigi, ancak ikinci (II: Romanze) ve tiglincii boliimde (I11:
Allegro molto vivace) ana tonlarin ilgili majori ve ilgili mindriine nispeten daha az
yer verildigi goriilmektedir. Ana tonlardan sonra en fazla yer verilen tonlar birinci
boliimde Do Major, ikinci boliimde do mindr, {igiincli boliimde ise Si Bemol Major

olarak belirlenmistir.

Armonik yapt igerisinde, modiilasyon yapilmadan da farkli tonalitelerin

akorlarinin, 6diing alinarak kullanildig1 noktalara sikca rastlanmaktadir.

Eserin tiim bdliimlerinde duyulmakta olan temalar ve bu temalarin
varyasyonlari, climlelerin dizilimi neredeyse her zaman farkli sekilde tasarlanmus,

benzerlikler goriilse de, birebir tekrarlardan kaginilmistir.

Birinci (I: Allegro) ve {ligiincii boliimde (III: Allegro molto vivace) yer alan
gelisim kisimlarinda, hem A, hem de B kisimlarmin tematik materyallerinin
kullanildigr goriilmektedir. A ve B kisimlarin tematik materyallerinin birlikte
kullanilarak gelistirildigi noktalarda, bu materyaller, bir kesinti olmadan, art arda

duyulmaktadir ancak i¢ ice gecirilmemistir.

Eserin ilk boliimiinde (I: Allegro) temalarin hazirlayicisi olarak nitelenebilecek
pasajlarda genellikle iki farkli akor fonksiyonu arasinda bir salinim gergeklestirildigi
gortiliirken, ti¢iincii boliimde bu salinimlar tercih edilmemis ve tek bir akor fonksiyonu

kullanilmistir.

Ozellikle iigiincii boliimde (III: Allegro molto vivace), ciimlelerin baslangic ve
bitis noktalarinin, siklikla ¢akismasi ve bu noktalarda iki farkli akor fonksiyonunun
birlikte kullanilmasi, kullanilan akorlarin, sik¢a goriilen modiilasyonlar igerisinde,
farkli tonalitelerde de adlandirilabilir olmalari sebebiyle form ve armoni agilarindan
karmagik bir yapi yaratilmistir. Bu karmasik yapi, eseri inceleyecek farkli kisilerin

farkl fikirlere ulagmalar1 ve farkli ¢gikarimlarda bulunmalarina sebep olabilir.

Eserin birinci boliimiinde (I: Allegro), ciimle, paralel periyot, ¢ift periyot ve

climle grubu yapilart ile temalarin sunuldugu goriilmektedir. Tema sunumu igin
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kullanilan bu yapilar genellikle, eserin farkli noktalarinda farkli uzunluklarda yer
almaktadir. ve Periyotlarda onciil, soncul climlelerin esit 6l¢ii sayisi ile olusturuldugu
tespit edilmistir. Ciimle gruplarinda, climlelerin Ol¢ii  sayilart  degiskenlik
gostermektedir. Bolimiin, toplamda 116 olgiistinii (%15) kaplayan ciimle grubu
yapilari, en sik goriilen yapi1 olarak tespit edilmistir. En az kullanilan yap1 ise, boliimiin

8 olgiisiinii (%1,03) kaplayan paralel periyot olarak belirlenmistir.

Eserin ikinci boliimiinde (11: Romanze), ciimle, paralel periyot, karsit periyot ve
climle grubu yapilar ile temalarin sunuldugu goriilmektedir. Periyotlarda onciil ve
soncul ciimlelerin farkli 6l¢ii sayis1 ile olusturuldugu tespit edilmistir. Climle
gruplarinda 6l¢ii sayilart degiskenlik gostermektedir. Boliimde, tema sunumu igin, en
sik goriilen yapi, 58 ol¢ii (%42,34) kaplayan tekil ciimleler iken, en az rastlanan yapi
8 dl¢ii (%5,84) kaplayan karsit periyot olarak tespit edilmistir.

Eserin tigiincii bolimiinde (111: Allegro molto vivace), tema sunumu i¢in, diger
iki boliimden farkli olarak ¢ift periyot, asimetrik periyot, karsit periyot ve climle grubu
yapilarina rastlanmaktadir. A ve B kisminda yer alan “a” temalar1 i¢in her seferinde
farkl bir periyot cesidi tercih edildigi tespit edilmistir. Periyotlarin igerisinde yer alan
onciil ve soncullar ile climle gruplarinin igerisinde yer alan ciimlelerin esit 6l¢ii sayisi
ile olusturuldugu ancak bazi periyotlarin son climlelerinin iki 6l¢ii daha uzun oldugu
belirlenmistir. Boliim igerisinde, tema sunumu i¢in yer alan yapilar, ¢ift periyot,
asimetrik periyot, karsit periyot, climle grubu olarak tespit edilmistir. En ¢ok kullanilan
yap1 64 6l¢ii (%10,40) kaplayan asimetrik periyot olarak, en az kullanilan yapi ise 16
Olcti (%2,60) kaplayan karsit periyot olarak belirlenmistir.

Eserin tiimiinde, temalar1 olusturan ciimleleri sonlandiran kadanslar igerisinde
en ¢ok kullanilanin, birinci boliimde 21 (%31,34), ikinci boliimde 8 (%38,10), iciincii
boliimde 13 (%36,11) kez kullanilan, otantik kadans oldugu tespit edilmistir. En az
tercih edilen kadanlar ise, birinci boliimde 7 kez (%10,44) kullanilan plagal kadans,
ikinci boliimde 1 kez (%4,76) kullanilan kirik kadans, ti¢lincii boliimde 2 kez (%5,56)

kullanilan kirik kadans olarak belirlenmistir.

Paderewski’nin Op. 17 Piyano Kongertosu’nun farkli analiz yontemleri
kullanilarak incelenmesi, bestecinin diger piyano eserlerinin de incelenerek,

karakteristiklerinin belirlenmesi 6nerilmektedir.
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