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OZET

SINEMADA SOMURGE FILMLERI UZERINDEN CEZAYIR DEVRIMININ
IMGESEL YANSIMASI
Meriem REMILI
Ondokuz May1s Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
[letisim Bilimleri Ana Bilim Dali
Medya ve Iletisim Bilimleri Programi
Yiiksek Lisans, Ocak/2022
Danigsman: Dog. Dr. Nursel BOLAT

Sanatin tim big¢imleriyle insanlik tarihini belgelerden daha dogru yansittigi
sOylenmektedir. Sinema, baslangicindan bu yana, etkili tarihsel olaylarin anlatimina
giivenmistir. Popiiler talep ve ge¢mis tarihsel donemlerde onde gelen sahsiyetlerin
yagsamlar1 hakkinda bilgi edinme arzusuna sahip olmasi nedeniyle, ayni zamanda
tarihin yapiminda biiyiik rol oynayan, hafizalarda kalmay1 ve hayatlarini sonsuza dek
anlatmay1 hak eden insanlar1 yiiceltmektedir. Bu tarihi olaylarin anlatimi, tarihi
belgelere veya o donemi yasayan taniklarin gergek hikayelerine dayansa bile,
yonetmenlerin goriislerine gore anlatilir. Yonetmenin bu olaylara bakisi, onlar1 sunma
seklini etkilemektedir. Yirminci yiizyilda meydana gelen en 6nemli tarihi olaylardan
biri «Cezayir devrimi». Zamanin en biiyiik askeri giiciinii yenen, cesaret ve
fedakarlikta unutulmaz dersler veren devrim olma o6zelligi tagimaktadir. Cezayir
sinemas1 dogrudan Cezayir devrimiyle ilgilidir, ¢linkii Cezayir'de sinema, devrimle
baslamistir. Cezayir sinemasi, Fransiz somiirgecileri tarafindan gizlenen karsi-anlatiy1
sunmustur. Ayrica, birka¢ sinema eseriyle Cezayir devriminin konusuna
odaklanmistir. Bu eserler, bir buguk milyon sehidin hayatina mal olan ge¢misi
olimsiizlestirmeye calismistir. Cezayirliler ve yabancilar, 6zellikle sinema alaninda
calisanlar, Cezayir devrimiyle ilgilenmis ve bu savas, her iki taraftan da o donemi,
siyasi, kiiltiirel ve ideolojik arka planlarmma dayali olarak bir dizi sinematik esere
cevirmek isteyen bir¢ok yonetmen igin zengin bir konu olusturmustur. Bu calisma,
somiirge filmler aracilifiyla sinemanin Cezayir Devrimi meselesini nasil ele aldigini
belirlemeyi amacglamaktadir. Cezayirli yonetmen Ahmed Rachedinin yonettigi
"L'Opium Et Le Baton" ile Italyan yonetmen Gillo Pontecorvo'nun ydnettigi "La
Bataille D'Alger" filmleri amagli 6rneklem yontemi ile sec¢ilmistir. Bu baglamda
yabanci bir yonetmenin eseri ile Cezayirli bir yonetmenin eseri karsilastirilmaktadir.
Sinemanin devrimle ilgili aktardigi imgeleri kesfetmek, anlamak ve bu filmlerin
devrim gerc¢egini ne dl¢lide yansittigini belirlemek i¢in her iki film de etnografik icerik
analizi yontemi ile incelenmektedir.

Anahtar Sézciikler: Cezayir devrimi, Sinemada Cezayir devrimi, Cezayir sinemasi,
L'Opium Et Le Baton filmi, La Bataille D’ Alger filmi.
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ABSTRACT

THE IMAGIC REFLECTION OF THE ALGERIA REVOLUTION IN CINEMA
THROUGH COLONIAL FILMS
Meriem REMILI
Ondokuz May1s University
Institute of Graduate Studies
Department of Communication Sciences
Media and Communication Sciences Programme
Master, January/2022
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Nursel BOLAT

It is said that art in all its forms reflects the history of humanity more accurately
than documents. Since its inception, cinema has relied on the narrative of influential
historical events. Because to popular demand and a desire to learn about the lives of
prominent characters in past historical periods, at the same time, it glorifies the people
who played a great role in the making of history, who deserve to be remembered and
to tell their lives forever. Even if the narration of these historical events is based on
historical documents or true stories of witnesses living in that period, they are told
according to the directors' views, the director's view of these events affects the way
they present them. One of the most important historical events that took place in the
twentieth century is the Algerian revolution. It is a revolution that defeated the greatest
military power of the time and gave unforgettable lessons in courage and sacrifice.
Algerian cinema is directly related to the Algerian revolution, because cinema in
Algeria started with the revolution. Algerian cinema presented the counter-narrative
hidden by the French colonialists. It also focused on the subject of the Algerian
revolution with several cinematic works. These works tried to immortalize the past
that cost the lives of one and a half million martyrs. Algerians and foreigners,
especially those working in the field of cinema, were interested in the Algerian
revolution and this war has created a rich subject for many directors who wanted to
turn that period into a series of cinematic works based on their political, cultural and
ideological backgrounds. This study aims to determine how cinema handled the
Algerian revolution issue through colonial films. The films "Opium and the Stick"
directed by Algerian director Ahmed Rachedi and "The Battle of Algiers" directed by
Italian director Gillo Pontecorvo were selected by purposive sampling method. In this
context, the work of a foreign director is compared with the work of an Algerian
director. In order to discover and understand the images conveyed by the cinema about
the revolution and to determine to what extent these films reflect the reality of the
revolution, both films are analyzed by ethnographic content analysis method.

Keywords: Algerian revolution, Algerian revolution in cinema, Algerian cinema,
Opium and the Stick movie, The Battle of Algiers movie.
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ON SOZ VE TESEKKUR

[k 6nce bana rehberlik ettigi ve bu miitevaz1 calismanin gerceklesmesine izin
verdigi icin Yiice Allah'a siikrediyorum. Bu c¢alismanin daha iyi kosullarda
gerceklesmesi i¢in, mesafeye ve sartlara ragmen, gerekli tiim imkénlari, manevi
destegi, nasihati ve diri ruhu ile beni gozetip benden yardimlarini esirgemedigi igin
danigsman hocam Sayin Dog. Dr. Nursel BOLAT a cani goniilden tesekkiir ederim.

Tez calismam sirasinda hayatima eslik eden tiim anlarda bana yardimci olan
arkadaslarima; sevgi ve destegini esirgemeyen aileme tesekkiir ederim. Incelemeleri
ve Onerileriyle ¢alismami zenginlestiren jiiri iiyelerine ilgilerinden dolay1 en icten

tesekkiirlerimi sunarim.

Meriem REMILI
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1. GIRIS

I¢inde bulundugumuz ¢ag, ileri teknoloji ¢ag1 ve goriintii ¢cag1 olarak kabul
edilmektedir. Zaman yolculugu yapabilmek i¢in ve etraftaki diinyay1 dolagsmak i¢in
evde oturup bir diigmeye dokunmak yeterli olmaktadir. Sinema sanatinin icadi
sayesinde, her sey yerimizden kipirdamadan goziimiiziin 6niinde goriilebilmektedir.
Boylece, gegmisten bir olaya, yikici savaslarin sahnelerine, dis diinyadan yirtici

hayvanlara veya garip yaratiklara tanik olmak miimkiindiir.

Sinema terimi en basit tamimiyla fotograflarla yazi yazmaktir, ancak kurgu,
belgesel, animasyon film ve televizyon filmleriyle ilgili her seyi ig¢ine alan genis bir
terimdir. Sinema sanati da toplumun c¢esitli kesimleri ilizerindeki belirgin etkisi
nedeniyle ¢agdas insanin hayatinda énemli rol oynayan en énemli sanatlardan biridir
(Mansour, 2013: 10). Sinema ortaya ¢ikis tarihi agisindan edebiyat, resim, heykel,
mimari, miizik ve tiyatro olmak iizere alt1 ana sanattan sonra yedinci sanattir. Ayni
zamanda, sinema diger alt1 sanat1 da igerisine dahil edebilmektedir. Yedinci sanattir
ama diinyanin dikkatini ¢ekmesi agisindan ilk sanat olabilmektedir. Disardan sinema,
kamera lensleri ve agilari, diyalog, dekor ve miizik araciligiyla anlatilan hikayeler
olarak goriilmektedir. Ama derinliginde, tipki sinemanin ulusun i¢inde yagsadig1 politik
ve sosyal durumu yansitmasi gibi, toplumun kendisine ve baskalaria yonelik
algilarinin ve icinde bulundugu durumun bir yansimasidir. Sinema, bilgi ve kiiltiir
saglamanin yani sira bir eglence araci olarak da goriildiigii i¢cin diger medyalar kadar
onemli bir rolii vardir. Bireyin, i¢inde bulundugu toplumun ve benimsedigi degerlerin
gercekligini ifade ettigi i¢in bireylerin inanclarini, aliskanliklarini, davraniglarini ve

tutumlarini etkileyen bir aragtir.

Sinema ya da sinematik film toplumun hareketini ¢izmeye katki saglayan
toplumsal bir belge olmasi yaninda, yagami ses, goriintii ve duyguyla simiile eden bir
sanat oldugu soylenebilir. Ayni1 zamanda, bireyin ve grubun ¢evresindeki gercekleri
yansitan ve davranislarini etkileyen ¢esitli konular1 ele alma yetenegi ile de karakterize
edilmektedir. Bunun nedeni, goriintiilerinde, sesinde, hareketinde ve dilindeki
biiylilenme ve ¢ekicilik unsuruna bagli olmasi yaninda tasidigi dogrudan anlamlar,
imgeler ve zimni mesajlar bulunmasinda yatmaktadir. Sinema sanati, bigim ve icerik
acisindan biitiinlesik bir yapiya sahip olarak, toplumu ilgilendiren konular1 ele almakta
ve bir¢ok tarihi konuya 151k tutmayr ve toplumda yayilan sorunlari ele almay1

amaclamaktadir. Sinema, insanin kendisini ve etrafindaki diinyay1 gordiigii sihirli bir



pencere biciminde bir kitle iletisim aract haline gelmistir. Ancak, izleyecilerinin
olaylar1 gérme bicimini film yapimlarindan sorumlu olanlar tarafindan kontrol

edilmektedir.

Gilinlimiizde sinema, siirsiz giicii ve kitlelerin zihinlerini kontrol etme ve onlar1
kasith ve diislinceli mesajlarla ¢cekme yetenegi ile biiyiik bir endiistri haline gelmistir.
Ayn1 zamanda sinema, bir ifade bi¢imi olmasi yaninda fikirlerin ve ilkelerin
propagandasi ve tanitimi i¢in devrimleri atesleyen veya bastiran genis bir alan islevi
gormektedir. Sinema ilerlemek, gelismek, insa etmek, adaleti saglamak ve hakikatin
yaninda durmak gibi misyonlar da tasimaktadir. Bunun yaninda sinema tarihin
ayrintilarini, halklarin ve uluslarin yasamlarimin belirleyici anlarimi kaydeden bir

insanlik hafizasi, tarih ve arsiv kaydedici 6zellik de tagimaktadir.

Sinema, toplumlarin ve halklarin tarihini okumak, gézden ge¢irmek ve hatta
yazmak i¢in de en 6nemli ve etkili iletisim araglarindan biridir. Film yapimcisinin isini
tamamlamasi sirasinda sahip oldugu yaraticiliga ragmen, her seferinde tarihsel olayin
gercekligini “tahrif etmemesi” gerekmektedir. Bu noktada yaraticilik bu tarihsel
donemin “tarihsel gercegi” olarak bilinen seyin kiigiik bir yoniinii bile yansitmasini
saglayan seydir. Yedinci sanatin bazi tarihgileri, tarih ve sinema arasindaki iligkinin
karsiliklt olduguna inanmaktadir. Sinema, birka¢ film yapmmcisinin daha Onceki
tarihsel donemleri simiile eden filmler yapabilmesinden sonra gergek bir gorsel-isitsel
bellek olugturmustur. Ayni sekilde, tarih sinematik filmin ¢oklu temalarinin ortaya
cikmasina katkida bulunmustur. Film endiistrisindeki aktivistlerin inisiyatif alarak
tarihi olaylardan alint1 yaptig1 ve onlar1 filme doniistiirdiigli goriilmiistiir. Yani sinema
tarihi olaylarin izlenmesine izin vermektedir. Sinema ve tarihin ayni yolu izledigi
sOylenebilir. Bunlar, glinimiizde “tarihi film”, “devrimci sinema” ve “sOmiirge

sinemas1” olarak adlandirilan seyde bulusan iki alandir (Fechar ve Fechar, 2017: 222).

Avrupa'nin biiyiikk somiirge rekabetine maruz kalan bircok Afrika ve Asya
halkinin ve {ilkesinin bildigi "Somiirge Fenomeni" olarak adlandirilan sey, konuda
yeni olan, sinema sanatinin diinya ¢apinda ortaya cikisinin, bu iilkelere yonelik
sOmiirge kampanyalarinin devam etmesiyle ortiismesidir. Cezayir, 1830'dan 1962'ye
kadar 132 y1l boyunca Fransiz somiirgeciligine maruz kaldigindan, s6z konusu tiim
siire¢ boyunca topragini geri almak ve isgalciyi kovmak i¢in bir miicadele yoluna ve
devrimci bir harekete tanik olmustur. Cezayir sinemasi, Kurtulus Savasi’nin ortaya

cikardig1 verilerden biridir, ¢linkii 1 Kasim 1954'te baglayan Kurtulus Savasi’nin



ylirliylistine ayak uydurabilecek bir sinemanin acilen bulunmasi gerekmektedir.

Bdylece sinema bu kurtulus miicadelesinin araglarindan biri olarak yola ¢ikmustir.

Cezayir sinemasi diinyadaki diger sinemalardan zor kosullar altinda ve erken
baslamasi nedeniyle farklidir. Kurtulus devrimine paralel olarak ortaya ¢ikmustir, bu
ylizden o zaman devrimci sinema olarak adlandirilmistir. Cezayir sinemasi karsi
propaganda araci olarak kullanilmistir. Temel amaci yurt i¢indeki halkin sesini diinya
kamuoyunu iletmek, kurtulus devriminin sorunlarint ele almak ve Fransiz
somiirgeciligi doneminde Cezayir halkinin yasadigi acilart gdstermeyi hedeflemektir.
Bu, devrimin film yapimcilar1 tarafindan Fransa'ya karsi bir direnis silahi olarak
kullanilan kamera araciligiyla gerceklestirilme cabasini igermektedir. Sinematik
goriintiiniin, 6zellikle hak ve 6zgiirliiklerin savunulmasi alaninda, adil ve derin insani
meselelerin diiriist bir aktaricist oldugunu diistinilmektedir. Bdylece Fransa’nin
isledigi suglar1 tiim diinyaya iletmek ve mazlumlarin haklarmi 6ne ¢ikarmayi
amacladigi goriilmektedir. Devrimi anlatan ve gercekligini aktarmaya calisan ¢ok
sayida dizi, kurmaca film, belgesel bunu kanitlamaktadir. Sinema, Cezayir Devrimi ve
Cezayir'in Fransiz somiirgeciligine kars1 direnisiyle ilgili konular iglemistir. Cezayir
sinemasi baslangigta kisa ve orta dlgekte filmlere odaklanmistir. Bagimsizliktan sonra
Cezayir sinemasi ¢ok sayida uzun metrajli film ¢ekmeye baslamistir. Yonetmen
Mohammed Lakhdar Haminanin "The Winds of the Aures" filmiyle Fransa'daki
Cannes Festivali'nde Birincilik Odiilii'nii kazanmastyla Cezayir sinemas: diinyaya
ulasan ilk Arap sinemas1 olmustur. Ayrica, "Ates Yillarinin Oykiisii" adli filmi, 1975'te

Cannes Festivali'nin Grand Prix'sini kazanmistir.

Cezayir'in Fransiz isgali, modern tarihin en uzun ve en igreng isgallerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Cezayir gencleri vatanlarini kurtarmak i¢in hayatlarini feda
etmislerdir. Kurtulus devrimi bu vahsi isgalden kurtulmanin tek c¢aresidir. Cezayir
Devrimi ile sonlanan siire¢ 1 Kasim 1954'te Fransiz somiirgecilerine karsi patlak
vermis ve yedi buguk yil siirmiistiir. Kasim Devrimi, iilkenin kuzeyine, gilineyine,
dogusuna ve batisina yayilan onceki direnislerin basarisizligindan dersler ¢ikararak,
tim boyutlar1 ve kavramlariyla Cezayir'e giiglii bir canlanma getirmistir. Fransiz
somiirgeciligi, isgal ddnemi boyunca direnen Cezayir halkinin Arap ve islam kimligini
silmeye calismistir. Cezayir halki, Cezayir'i bir Arap lilkesi olarak yasatmak i¢in bir
buguk milyondan fazla sehit verdigi icin iggalin atesi altinda ac1 ¢ekmistir. Buna ek

olarak, Cezayir Ulusal Kurtulus Cephesi (FLN), giiclii bir somiirge devletine karsi



daha zayif yapilanmaya sahip olmasina ragmen devrime 6nderlik edebilmistir. Ancak
devrim, etrafinda birlesen insanlar sayesinde, Cezayir'in 5 Temmuz 1962'de

bagimsizligini kazanmasiyla en 6nemli hedeflerine ulagsmay1 basarmistir.

Biiyilk Cezayir devrimi, gelecek nesiller icin anlatilmast ve belgelenmesi
gereken bir kahramanlik ve fedakarlik tarihi oldugundan, sinema ayni zamanda bu
acilarin ve zaferlerin tarihi i¢in en 6nemli belgeleme araglarindan biridir. Bu nedenle
Kurtulus Savasi ya da Cezayir Devrimi hem savas sirasinda hem de savag sonrasinda
Cezayirli ve yabanci sinemacilar tarafindan tartisilan en 6nemli konular arasinda yer
almistir. Bu c¢aligmanin temel sorunu Cezayir devriminin Cezayir ve yabanci
sinemadaki imgesine 151k tutmaya c¢aligmaktir. Cezayirli yonetmen Ahmed
Rachedi'nin "L'Opium Et Le Baton" filmi ve Italyan yénetmen Gillo Pontecorvo'nun
"La Bataille D'Alger" filmileri incelenerek, bu her iki filmin kurtulus devrimi hakkinda
sundugu imgeleri ve oOrtiikk mesajlari agiklamak ¢aligmanin 6nemi ortaya koymaktadir.
Aynt zamanda filmlerin devrimin gergek olaylarini sunup sunmadigini ortaya

cikarmak amaglanmaktadir.

Cezayir devriminin sinemadaki imgesini somiirge filmleri {izerinden ortaya
koymay1 amaglayan bu aragtirma ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Arastirmanin birinci
boliimiinde, Cezayir’in somiirgecilik doneminde toplumsal yapi ve kiiltiirel 6zellikleri
aciklanmaya ¢alisilmaktadir. Bu boliimde somiirgecilik donemi, Cezayirlilerin ¢ektigi
acilar ve Fransa'nin Cezayir halkina kars1 uyguladig baskici yontemler ele alinmistir.
Ardindan Cezayir Devrimi ve Cezayir halkinin bagimsizlik miicadelesi
incelenmektedir, daha sonra Cezayir toplumunun kiiltiirel yapisinin yani sira Cezayir
toplumundaki 6zel kiiltiirel degerler ve kodlar ile somiirgeciligin Cezayir kiiltiiriinii
nasil silmeye calistigi yansitilmaktadir. Calismanin ikinci bdliimiinde ise imge
kavrami, sinemada imge olusturma ve kiiltiirel 6zelliklerin imgesel sunumu ele
alinmaktadir. Cezayir sinemast konusu da bu boliim altinda ele alinarak Cezayir
sinema tarihi ve somiirge sinemasindan baglayarak sinemanin gelisim agamalarina ve
bagimsizlik oncesi ve sonrasindaki en 6nemli Cezayirli yonetmenlere ve filmlerine

deginilmektedir.

Aragtirmanin son boliimii olan uygulama boliimiinde de ¢aligmanin problemini,
amaglarini ve 6nemini ortaya koymada temsil edilen ¢alismanin metodolojik gercevesi
yer almaktadir. Bu aragtirmada benimsenen yontem, etnografik icerik analizi

yontemidir. Bu boliimiin asil amaci, "L'Opium Et Le Baton" ve "La Bataille D'Alger"



adli iki filmi etnografik igerik analizi yontemini kullanarak incelemeye ve
kargilagtirmaya caligmaktir. Filmlerin sundugu imgeleri ve gizli mesajlar1 aciga
cikarmaktir. Ayn1 zamanda Cezayir devriminin imajinin Cezayir sinemasindaki ve
yabanci sinemadaki yansimasini ortaya koymak amaclanmaktadir. Bu baglamda
filmler incelenmekte, tartisilmakta, degerlendirilmekte ve elde edilen verilerle

tartisilan konu hakkinda bilgi ve verilerle Cezayir Devrim Sinemasi ele alinmaktadir.



2. CEZAYIR’IN SOMURGECILIK DONEMINDE TOPLUMSAL
YAPISI VE KULTURU

2.1. Somiirgecilik
2.1.1. Somiirgecilik Nedir?

Somiirgecilik ya da kolonizasyon kelimesinin birka¢ tanim1 vardir ve hepsi ayni
anlama gelmektedir. Somiirgecilik kavrami toplum kadar eskidir. Giiclii bir devletin
zayif bir devlet iizerindeki kontroliinii tanimlamaktadir. Baska bir deyisle giiglii
devletlerin, sahip olmadiklarina sahip olan zayif devletlerin bu varliklarin1 almak ve
onu ele gecirmek istedikleri bir siireci anlatmaktadir (Zaher, 1965: 01). Yerel halkin
rizast olmaksizin bir devletin bir bolge tizerinde ve sinirlar1 disindaki baska bir devletin
halki tizerinde kontrol elde etmeye yonelik bir yaklasimdir. Dolayisiyla somiirgecilik;
halkinin boyun egdirilmesi, kaynaklarinin somiiriilmesi ve hatta konumunun yararinin
kullanilmast yaninda bu devletin i¢ ve dis egemenligini kaybetmesine neden
olmaktadir. Boylece somiirgecilik egemenlik altina alinan devleti bir somiirge bolgesi

haline getirmekte ve bu devletin statiisiinii kaldirmaktadir (Sayed Salman, 1986: 55).

Somiirgecilik; askeri, politik, kiiltlirel, sosyal ve ekonomik olmak {izere g¢esitli
yonleri i¢ine alan bir¢ok ara¢ ve mekanizmalar araciligiyla gerceklestirilen bir
yapilanmadir. Bu yaklasimlara gore, somiirgecilik ister geleneksel ister modern bir
karakter kazansin, amag¢ ve hedeflerinin basarisinin iligkili oldugu siki politikalar

aracilifiyla gerceklesmektedir (Wadi, 2018: 293).
2.1.2. Fransa’nin Cezayir’i Isgalinin Nedenleri

Afrika kitasi, 15. ylizyildan itibaren Avrupa'nin a¢gozliiliigliinii bilmektedir.
Ancak, zaman zaman Avrupa'nin Afrika kiyilarindaki varligini sinirlandiran tepkiler
sayesinde bu aggozliiliikler sinirli kalmakta ve bazen azalmaktadir. Ancak Afrika'nin
maruz kaldig1 en tehlikeli somiirgecilik donemi 19. Yiizyilda goriilmektedir. Bunun
temel nedenlerine bakildiginda Avrupa'nin hedef aldig1 iilkenin kaynaklarini kullanma
girisimlerini temsil eden dis nedenler yaninda Afrika iilkelerinin, zayiflik ve geri
kalmislik gibi i¢ faktorlerinin de etkisi bulunmaktadir (Bouziane, 1988: 09). Avrupa
iilkeleri, Cezayir basta olmak iizere Kuzey Afrika bolgelerini ele gegirmek igin
birbirleriyle ortak bir ittifak kurmaya caligsmaktadir. Bolgedeki hedeflerine ulasmak
icin uluslararast konferanslar diizenlemektedir. 1815 yilinda "Viyana" konferansinin

toplanmasi, Avrupa iilkelerinin Osmanli Imparatorlugu'nun topraklarii kontrol etme



arzusunu teyit etmek icin yapilmistir. Ancak bu iilkeler mirast paylagmak icin kendi
aralarinda ortak bir ittifak kuramamaistir. Kuzey Amerika'daki kolonilerini kaybettikten
sonra Fransa, 1763'te kendi yikilan somiirge imparatorlugunu yeniden kurmayi
diistiinmektedir. Bu nedenle, projelerini somutlagtirmak i¢in uluslararasi kosullardan
ve 1815'ten beri biiylik Avrupa iilkeleri arasinda ortaya ¢ikan farkliliklardan
yararlanmistir. Cezayir'in isgali bu projenin ilk asamalarindan biri olarak ortaya

cikmaktadir (Dada, 2003: 19).

Fransa, somiirge plan1 cercevesinde Cezayir'i isgal etmek i¢in bir plan
hazirlamakta, amacina ulagmak icin gerekgeler ve bahaneler yaratmaktadir (Al-
Zubayri, 1972: 08). Cezayir, insan yasamt i¢in uygun kosullar1 saglayan topografyaya
sahip olmasi yaninda iklim acisindan da 6nemli bir bolgedir. Cezayir stratejik konumu
acisindan aralarinda, Arap Magrip'in merkezi ve Islam diinyasi ile ortakliklari ve
ozellikleri olan bir medeniyet agilimidir. Ayn1 zamanda Cezayir Afrika'ya agilan kap1
ve Akdeniz'e agilan biiylik penceredir. Akdeniz ile ¢6l arasinda uzanan yiiksek
topraklara ve Fas sinirindan Tunus sinirina kadar uzanan bir sahile sahiptir (Brian, vd.,
1984: 13). Fransiz yetkililerin amac1 Kuzey Afrika'da bir {is elde etmektir. Cezayir;
doguya giden ticaret yollarinin genisletilmesi ve gozetilmesi i¢in bir merkez olarak
kullanilmas1 ve diger yandan Fransa acisindan iilkenin dogal kaynaklarini kullanma ve
mallar1 i¢cin yeni bir pazar agma girisimi agisindan Onemli bir konumda
bulunmaktadir. Fransa'nin Cezayir'de gordiigii tim bu avantajlar, Napolyon
Bonapart'in Avrupa'da bunu basaramamasi iizerine Fransa'nin biiyiik bir imparatorluk
kurmasini saglamistir. Bu nedenle Fransa, Cezayir isgali i¢in sahte bahaneler bulmaya

caligmaktadir (Tuna, 1985: 10).

Fransa'nin Cezayir'i dini temellere ve hedeflere gore isgal etmeye ¢aligmasinin
birka¢ nedeni bulunmaktadir. Bunlar, Hagli egilimini ve Hiristiyan-Miisliiman
catigmasinin Akdeniz'deki yayilmasini yansitmaktadir. Bu isgal projesi ile de Islam'la
savagmak ve Hiristiyanlig1 yaymak amaci ne ¢ikmaktadir. Isgalin nedenini Fransa'nin
Avrupa'da kaybettikten sonra uluslararasi prestijini kazanmayi istemesi olarak
gorenler vardir. Fransanin i¢inden gectigi sosyal, politik ve ekonomik sorunlar géz
oniline alindiginda, yalnizca ordusunu bir etki, kontrol ve genisleme araci olarak

kullanmaya devam ettigi goriilmiistiir (Horshoush, 2011: 18).

Ayrica, Fransa'nin Cezayir'e saldirmak igin kullandigi bahaneler arasinda,

Fransa'nin Cezayir’le yaptig1 tahil ithalatindan dogan borcunu ddemekten kaginmasi



unsuru da vardir. Cilinkii Fransa, bircok Avrupa iilkesi ile savas halindeyken, ihtiyact
olan bugday ve tahili Cezayir'den temin etmistir. Bu anlagmalar, Hiiseyin Paga'nin
emriyle "Bakri" ve "Bushnak" adli iki tliccar tarafindan gerceklestirilmistir (Brian, vd.,
1984: 218). Cezayir, Fransa'dan borg¢larint 6demesini istediginde, Fransa 1800’de
tahminen 8 milyon franka yiikselen borcunu 6dememistir (Abbad, 2005: 242). Bu
nedenle Hiiseyin Pasa, Fransiz hiikiimetinden konsolosunu Cezayir'den ¢ekmesini
talep istemistir. Fransiz hiikiimeti, iilkenin i¢inden gectigi kosullar 1s181nda, firsattan
yararlanmak ve planini ve projesini uygulamak istemistir. Fransa, konsolosu "Deval"a
Hiiseyin Pasa'y1 kiskirtmasini ve iliskileri koparmasin1 ve Cezayir'e saldirmak igin

etkin ve gerekcesi olacak bir olay uydurmasi emrini vermistir (Saidouni, 1976: 35).

27 Nisan 1827'de Fransa, "Yelpaze Hadisesi" olarak bilinen hadiseyi Cezayir'i
isgal etmek icin bir bahane olarak kullanmaktadir. Hadise, o donemde Cezayir
hiikiimdar1 olan Hiiseyin Pasa'nin elindeki yelpaze ile Fransiz konsolosu Deval’in
yiizline ii¢ kez vurmasidir. Konsolos, Hiiseyin Pasa'nin Fransa’nin Cezayir’e olan
borcu hakkindaki sorusuna cevap vermeyince, Fransa bunu kendisine biiyiikk bir
hakaret olarak degerlendirmis, bu nedenle Cezayir'e 3 yil siireyle abluka uygulamistir
(Abbad, 2005: 243). Cezayir halkinin act ¢ekmesinin dykiisii, 1827'de Navarin Vakasi
sonrast gerceklesmeye baslamaktadir. Bu savas, Osmanl filosu ile onunla birlikte
hareket eden Cezayir ve Misir karsisinda yer alan Ingiliz, Fransiz ve Rus filolar
arasinda gerceklesmistir. Osmanlilar glineybati Yunanistan'da Navarin Korfezi'nde
yenilgiye ugratilmistir. Bu sonun baglangict olmakta ve Osmanli donanmasinin
cokmesi, Cezayir'in yillar sonra Fransiz somiirgeciligi altina diismesi ve Yunanistan'in
Osmanli yonetiminden ayrilmasinda odak noktast olmustur. Fransa bu sirada Osmanli
Imparatorlugu ve Cezayir'in zayifligindan yararlanmgtir. Ozellikle Cezayir donanma
filosu ¢oktiikten sonra Cezayir karasulari, yillar 6nce onlar1 isgal etmeyi planlayan
Fransiz kuvvetlerine acilmistir (Abu Riya, 2020). 15 Haziran 1827'den itibaren
Fransizlarin Cezayir kusatmasindan sonra ve Fransa Bakanlar Konseyi'nin 30 Ocak
1830'daki toplantisinin ardindan Fransa, Cezayir'e kars1 bir kampanya baglatmaya
karar vermis ve 8 Subat'ta Kral X. Charles savag hazirliklarin1 emretmistir (Saad Allah,
1970: 29). Fransiz ordusu 768 gemiyle Cezayir'e gelmis ve 13 Haziran'da Fransiz
filosu Cezayir sehri yakinina yerlesmistir (Amiraoui, 1999: 05). Fransa’nin Cezayir'i
isgali, Paris'in 37.000 askerinin katilimiyla Toulon limanina diizenledigi saldirilarla

baslamistir. 14 Haziran 1830'da Fransa, Sidi Fredj bolgesine ulagmay1 bagarmis ve



iilke lizerindeki hakimiyetini sikilagtirmistir (Abu Riya, 2020). Sonunda Hiiseyin Pasa,
05 Temmuz 1830'da Fransiz lideri "De Bourmont" ile teslim anlagsmasi imzalayarak
Fransiz taleplerine boyun egdigini ilan etmistir. Fransizlar i¢in bu, Cezayir'deki
varliklarini1 kanitlamak i¢in bir firsat olmustur (Rousset, 1880: 141). Bunlar soykirim
ve yerlesim operasyonlariin ilk hareketleridir. Fransa, igren¢ su¢ yontemleri ve
araglartyla isgal operasyonlarini siirdiirmektedir. Cezayir halkinin Arap-Islam
kimligini yok etmek ve onu Fransiz makamlarina boyun egdirmek amaciyla her tarafa

dokunan suclar organize edilmektedir (Esquer, 1929: 312).

Isgalcilerin bu saldir1 icin dne siirdiikleri tiim gerekgelere ve bahanelere ragmen,
gercek bunun tersini kanitlamaktadir. Cezayir'e yapilan Fransiz saldirist sadece
Hiiseyin Paga'ya yapilan bir cezalandiric1 Yelpaze Hadisesi degildi, ayrica Fransa'nin
asagilanmis itibarin1 geri kazanmaya calistigi bir eylem de degildi, aslinda burada
ortaya koyulan siireg, Cezayir'e yonelik bu saldir1 eylemi, beraberinde entegre bir
kolonyal projeyi hayata gecirme c¢alismasidir. Saldiri, Cezayir sehrinin surlarinda
durmadig1 gibi, pasanin gorevinden alinmasiyla da sona ermemistir. Fransizlar sehri
isgal ederek ortaya koyduklar: gii¢ ile Cezayir’e bilyiik zararlar vermektedir. Bundan
sonra, askeri birliklerini dogudan-batiya, kuzeyden-giineye tiim iilkeyi isgal etmek i¢in
harekete gecirmekte, tiim insani ve maddi yeteneklerini kullanarak igerilere dogru

hareket etmistir (Zawawi, vd., 2015: 01).

Ote yanda Cezayir, Fransiz kampanyasiyla yiizlesmeye hazirlanmaktadir. Bu
kampanyanin ger¢eklesmeden dnce ayrintilarini 6grendiginde, Hiikiimeti araciligiyla
Toulon'a ek olarak Italya, Paris ve Marsilya'daki casuslara maas 6demektedir.
Kampanya, Toulon limanindan Cezayir limanina yoOnelmis ve Sidi Fredj
yarimadasindan kara yoluyla saldir1 baglamistir. Kampanya ve g¢atismalar, Fransiz
hiikiimetinin Cezayir'in kabul etmek ve teslim olmak zorunda kalacagi kosullari
belirleyene kadar siirmiistiir. Bu siirecte sonunda Cezayir’in baskenti diigmiis, Fransiz
isgali dayatilmig, Cezayir bayraklar1 indirilmis ve onlarin yerine Fransiz bayraklarini
cekilmektedir. Fransa, Cezayir’in diislisiinden sonra tiim i¢ bolgelerinde niifuzunu
genisletmeye baglamistir. Ancak, bu bolgelerin sakinlerinden gelen catigsmalar ve
savunmalarla karsilamis ve bu da onu Cezayir baskentine geri donmeye zorlamistir

(Lahdou, 2019).

Fransa, Cezayir devletini isgal ettigi tarih olan 1830'dan itibaren varliginin

temellerini  kapsamli bir bi¢cimde askeri, sivil ve Kkiiltiirel denetim yoluyla



saglamlastirmak igin ¢cok ¢alismustir. Ulke iizerindeki denetimini dayatmak icin biitiin
giiclinli kullanmistir. Ayrica tiim direnis hareketlerini bastirmak icin, igreng 6ldiirme
operasyonlar1 gerceklestirmistir. Cezayir ulusunun temellerinin ve kurallarinin
sistematik bir sekilde yikilmasi i¢in, uluslararasi ve insani kutsallik, onur ve kurallar
acik bir sekilde ihlal edilmistir. Fransa, Cezayir'i kendi topraklarina entegre etmek i¢in
caligmig ve onu Fransiz topraklarinin ayrilmaz bir parcasi olarak gérmiistiir. Bu yiizden
Fransa Cezayir topraklarin {izerindeki kontrolii sikilastirmak i¢in siyasi ve idari bir
sistem kurmustur. Fransa kontroliinii kolaylastirmak i¢in Cezayir’i Cezayir, Vahran ve
Konstantin gehirleri olmak tizere {i¢ vilayete ayirmistir. Sonra topraklar1 yagmalamaya
ve talan etmeye baglamistir. Yerlesim siirecinin basarisinin somiirge makamlarinin
yerlesimciler i¢in gerekli topraklari saglama kabiliyetine bagli oldugunu anladiktan
sonra, verimli topraklar1 gasp etmeye calismis, sahiplerinden zorla ¢alismis ve isgalden
onceki Cezayir topraklarinin onlara ait olmadigini bahane ederek yerlesimcilere

vermektedir (Mahdi, 2016: 01).

Sonug olarak, kolektif araziyi sokiip bireysel miilke dontistiirmek i¢in keyfi
yasalar ¢ikarmaya calismis ve boylece Cezayir toplumunun karsilikli bagimliliginda
bir kusur meydana gelmistir. Ayrica insanlar1 kolelestirmeye ve onlari gesitli alanlarda
calistirmaya zorlamigtir. Ustelik bu durum Cezayir toplumunu dayandigi saglam
temelinden ayirabilmek amaciyla Cezayir tarihini ¢arpitmanin ve igerigini
bosaltmanin 6tesine geg¢mistir. Bunun yaninda Cezayir toplumunun milli ve dini
kiiltiiriiniin temelleri yaninda kiiltiirel ve dini kurumlarinin yapisini yitkmaya ¢alismis,
Cezayir toplumunu, Arap dilini ve Islam dinini ortadan kaldirmak gibi en ¢irkin ve
tehlikeli yontemlere maruz birakmistir. Bu topluluk i¢inde onu karakterize eden sosyal
organizasyonunun Ozeliklerine sahip Kabylie bolgesindeki Araplar ve Berberiler
arasinda c¢ekisme ve catismalar yaratmistir. Biitlin bunlar, imamlar ve halk
devrimlerine dnderlik eden biiyiik liderlerin basim ¢ektigi gruplar kurularak Fransiz
isgaline kars1 giiclii olan bir halk ve ulusal tepki ortaya koyulmasina yol agmistir. Ayni
zamanda vatanini savunan birkag siyasi ve reformist figiiriinde ortaya ¢ikmasinda

etkili olmustur (Mahdi, 2016: 02).

Fransa’nin Cezayir'i isgali, modern tarihin en uzun ve en ¢irkin koloni
yapilarindan biridir. 132 yildan fazla bir siire devam eden bu donemde "1830'dan
1962'ye kadar" Cezayir halki, yeni ad1 "bir milyon sehidin iilkesi" olan anavatanlarinin

kurtulusu i¢in hayatlarin1 feda etmistir. Somiirge Oncesi Cezayir, diismanlarinin
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korktugu devasa bir filoya sahip oldugu icin Akdeniz hakimi konumunda
bulunmaktadir. Ancak bu filo, Berberi Kiy1s1 savaslarinda yok edilmis ve geri kalanlar1

da 1827'de Yunanistan yakinlarindaki Navarin Vakasi 'nda dagilmaigtir.
2.1.3. Fransa'min Cezayir'de izledigi Suc Politikas

Fransa Cezayir'i uluslararasi diizeyde izole etmek yaninda komsularindan ve
miittefiklerinden herhangi bir dis yardim gelmesini engellemeyi hedefleyen Fransiz
kampanyasini basarmistir. Daha sonra Fransa, Somiirge politikasin1 uygulamakta ve
her tiirlii direnisi ortadan kaldirmak, niifusu boyun egdirmek ve topraklar1 ve miilkleri
ellerinden almak i¢in en acimasiz yontemleri kullanarak en basindan planli ilk
deneylerine baslamistir. Bu, toplumsal cepheyi zayiflatmakta ve c¢ok sayida
Cezayirliyi maddi ve manevi agidan yoksullagtirmistir. Ayrica Fransa'nin izledigi bu
politikalar arasinda yaygin kithk, katliamlar, istisnai yasalar, ozgiirliiklerin
bastirilmasi ve cehaletin yayilmasi, yiizbinlerce Cezayirlinin ortadan kaldirilmas: da

vardir (Saadi, 2013: 36).
2.1.3.1. Cezayir'deki Fransiz imha ve Baski Politikas:

Fransiz iggal giicleri, isgalin baslangicindan itibaren Cezayir halkina karst
kapsamli bir savas, imha ve yikim stratejisine girismektedir. Avrupali askeri ve
burjuva liderler de Cezayir topraklarimi yerlestirmek ve kontrol etmek igin
calismiglardir. Her tiirlii zulmii, iskenceyi ve oOldiirmeyi de yapmuslardir. Ayrica,
ekonomik, egitimsel ve dini kurumlar1 yok etme, camileri yikip kiliseye doniistiirme
politikalart da giitmiistiir (Lounisi, 2002: 57). Bu, diismanin zayif Cezayir halkina
uyguladig1 sabotaj ve soykirim eylemlerinin dehset ve cirkinliginin kanitidir.
Cezayirlilere kars1 uygulanan baskici politika yillarca ayni sekilde ve ayni hedefler
cercevesinde devam etmistir. Cezayirlilere uygulanan Fransiz iskence politikasi,
bilingli ve onceden planlanmis bir sekilde uygulandigi i¢in Cezayir'in tamamen
isgaline yonelik Fransiz somiirge projesinin bir pargasi olmustur. Bu, Fransiz komutan
Bugeaud’nun imha ve iskence operasyonlarini gerekcelendirmesinde yaptig1 agiklama
ile dogrulanmistir. Bugeaud sdyle demistir: "Tiim Arap niifusunu yok etmek sarttir.
Katliamlar, yanginlar ve tarima ydnelik sabotajlar, bence egemenligimizi

saglamlastirmanin tek yoludur" (Mezian, 2002: 22).

Fransiz ordusu, yayilmaci hedefler ve isgal projelerine bir an dnce ulagmak icin

bir iskence ve baski siireci uyguluyordu. Bu nedenle, Fransiz kuvvetleri ve askeri
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liderleri birka¢ temel hedefi gerceklestirmeye calismisti. Bunlardan en Onemlileri
Cezayir varligint maddi ve manevi olarak ortadan kaldirmak, Cezayirlilerin mallarini
soyarak ve Cezayir kimligini ¢esitli sekillerde ortadan kaldirarak projelerini
gerceklestirmeleri i¢in alan agmakti. Buna ek olarak, Fransizlar, ulusal halk direnisini
destekleyen unsurlar1 boyun egdirmek i¢in gdzdag1 ve cinayet yoluyla Cezayir halki
arasinda c¢atigmalar yaratmaya c¢alismiglardir. Nitekim Fransiz kuvvetleri, Fransiz
cikarlarina ve yerlesim hedeflerine hizmet eden bazi Kabiliyelere boyun egdirmeyi
basarmistir. Baskici politika Cezayirlilerin bazilarinin direnis ruhunu 6ldiirdiigii i¢in

toplum ruhu tizerinde olumsuz etkilere neden olmustur (Lounisi, 2002: 61).

Ulusal Direnis Kuvvetleri, Fransiz somiirgeciliginin Cezayirlilere kars1
uyguladigi acimasiz yontemlere ragmen bu suglar karsisinda pes etmemistir. Aksine,
Cezayir halki isgal yillarinda Fransiz isgal giiclerine direnmis ve Fransiz yontemlerinin
zulmiine ve dehsetine ragmen giiglii ve sabirli kalmistir. Bu yontemlerin amaci ulusal
direnisi ortadan kaldirmak, Cezayir halkini kdlelestirmek ve mallarint yagmalamaktir.
Tarih, bu konuda utang verici sayfalar ve insani olmayan ve ahlaksiz yozlagsmalar

kaydetmistir (Poujoulat, 1847: 128).
2.1.3.2. Kavrulmus Toprak Politikas1

Fransiz kuvvetleri ulusal halk direnisini ortadan kaldirmaya caligmistir ve
Cezayir halkin1 yoksullastirmak ve a¢ birakmak i¢in Kavurucu Toprak Politikasi
olarak bilinen zuliim, kibir ve baskic1 politikalar1 kullanmistir. Bu, Fransiz yetkililerin
halki izole etmek ve ulusal direnise katilmasini engellemek i¢in kullanmis oldugu
yontemdir (Derrien, 1886: 33). Fransa, Ulusal Direnis Gli¢lerine malzeme olmasinlar
diye tarimsal triinleri ele gegirmeye, yok etmeye, yakmaya ve hayvanlari
yagmalamaya caligsmistir. Bu politikanin ¢abalari, somiirge olgusuna ve onun keyfi
yontemlerine direnmek i¢in tiim zorluklarla yiizlesmeye calisan Cezayir devlet

projesini ortadan kaldirmak i¢in halki yoksullastirma ve a¢ birakma ¢aligmaktir.

Bu su¢ politikasinin uygulanmasint vurgulayan da komutan "Bugeaud" idi,
clinkii ona gore daha az zalimce yol bulunmamaktaydi. Cezayir goniillii kuvvetleri
buna kars1 az miktarda cephane ve malzeme ile, ancak biiyiik bir sebatlik ve vatani
savunma giidiistiyle gii¢lii ve samimi bir ruhla karsi koyma zorlulugu ile miicadele
etmislerdir. Fransiz kuvvetlerinin aksine, gelismis askeri techizata, iyi diisiiniilmiis

askeri planlara sahip olan ve askeri okullardan mezun olan komutanlardir. Biitiin
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bunlara ragmen, Fransa Cezayir ulusal direnisine dayanamamis, bu yiizden direnisi
ortadan kaldirmak ve somiirge projelerini gergeklestirmek icin asagilik politikalar
uygulamistir (Horshoush, 2011: 51). Komutan Bugeaud kavurucu toprak politikasi
hakkinda sunlar1 sdylemistir: “Niifusla savasmak ve onlar1 ortadan kaldirmak sarttir.
Bu nedenle her asiret yok edilmeli, kdyler yok edilmeli, meyve agaglar1 kesilmeli,
mahsuller yakilmali, kadinlar, ¢ocuklar ve yaghlar ele gegirilmeli ve hayvanlar

yagmalanmalidir. Bu onlara boyun egdirmenin en iyi yoludur” (Toqueville, 1988: 30).
2.1.3.3. Goc ve Yerlesim Fikrini Pekistirme Politikasi

Cezayirlilere yonelik soykirim ve baski, somiirge ve yerlesimci yayilmaci
amaglara ulagmak i¢in Fransiz isgalinin Cezayir halki iizerindeki ¢irkinligini yansitan
bir goriintiidiir. Bu baskici politika, ¢ok sayida insanin iglenen soykirimdan Miisliiman
iilkelere kagmasina neden olmustur. Fransiz isgalinden sonraki ilk on yildan itibaren
Cezayir halki, Fransiz diigmani tarafindan siddetli saldirilara maruz kalmistir. Bazi
Cezayirliler katliamlardan kagmak ve Fransiz yetkililer tarafindan hedef alinan Islam
dinlerini korumak igin Islam iilkelerine gd¢ etmek zorunda kalmislardir. Fransa’nin
Cezayirlileri sinir dig1 etmekteki amaci cihat fikrinin yayilmasin1 6nlemek ve durumu
yerlesme icin hazirlamaktir. 1832 yili Cezayir'in Islam iilkelerine gdgiiniin basglangici

olarak sOylenebilir (Horshoush, 2011: 56).
2.2. Devrim Siireci
2.2.1.Cezayir'de Halk Direnisi

Fransiz ordular1 Cezayir'e ayak basar basmaz, Cezayirliler bu iggale direnisle
karsilik verdiler, bu da isgalin basinda “resmi direnis” ile baslamistir. 05 Temmuz
1830 Antlagmasi'nmin imzalanmasima kadar Cezayir hiikiimdar1 “Dey” tarafindan
yonetilmistir. Sonra direnis “halk direnisi”ne donlismiistiir. Bu direnis, isgal
hareketlerine paralel olarak Cezayir'in cesitli bolgelerinde genisleyip yayildik¢a
zamansal ve mekansal siirekliligi de dahil olmak iizere gesitli 6zellikler ve avantajlarla
karakterize edilmistir (Djilali Bloufa, 2014: 209). Cezayir sehrinin isgalinden sonra,
Fransiz askerleri iilkeyi ele gegirdiklerini ve iggal ordulari i¢in bunun bir gezintiden
baska birsey olmadigini diisiinmiislerdir. (Bournan, 2004: 19). Ancak ¢ok ge¢gmeden
Fransiz ordusu, Cezayir halkinin halk direnisi aracilifiyla giiclii bir tepkisiyle
karsilasmistir  (Boudraysia, vd., 2007: 212). Somiirgeci, stratejik hedeflerini

gerceklestirmek ve isyanici agiretleri disipline etmek icin Oldiirme ve yok etmeye
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dayali kanli bir tepkiye basvurmustur (Kdache, 2008: 28). Cezayir direnisi, baglangicta
isgali durdurmaya ve devletin bekasin1 saglamaya odaklanmistir. Ancak, bu
girisimlerin ¢ogu, gii¢lerin dengesizligi nedeniyle basarisiz olmustur (Djilali Bloufa,

2014: 210).

Cezayirliler pes pese alinan yenilgilere ragmen boyun egmeyi ve teslim olmay1
reddetmisler, zorla alinan sey ancak zorla geri alinabilir sloganini tasimislardir.
Fransa'ya isyan edenlerin belki de en 6nde gelenleri, topraklarinda zulme ugrayan bir
halka dogal bir tepki olarak ortaya ¢ikan sozde halk direnisinin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlayan Emir Abdiilkadir ve Ahmed Bey'dir. Bu direnigler, Fransiz iggaline kars1
miicadelede énemli bir rol oynamustir. Ozellikle Boubaghla ve Lalla Fatima N'Soumer
gibi liderlerin ve miicahitlerin ortaya ciktig1 Kabylie bolgesi, iist diizey Fransiz
liderleri bir¢ok kez teslim olmaya zorlad1 (Lazazi, 2017: 01). Cezayirlilerin kararliligi,
on dokuzuncu yiizyildan yirminci yiizyilin basina kadar devam eden halk direnisleriyle
temsil edilen isgal donemi boyunca devam etmistir (Djilali Bloufa, 2014: 210-211).
Halk direnisi, ekonomik olarak Fransiz ordusunun projelerini yok etmeye c¢aligmistir.
Fransiz sirketlerini yok etmek, telgraf hatlarint ve demiryollarin1 kesmek, tahil
ambarlarin1 yakmak, diismana ve yerlesimcilere malzeme kesmek gibi yontemler
kullanilmistir (Djilali Bloufa, 2014: 216). Buna karsilik, ¢esitli silahl1 halk direnisleri
Fransiz somiirgecisinin gercegini ortaya ¢ikarmakta ve Cezayirlileri medenilestirmek
ve onlar1 Osmanli yonetiminden kurtarmak i¢in yanlis iddialarin1 gostermistir.
Fransa'nin Cezayir'i kurtarmaya degil, isgal etmeye ve mallar1 yagmalamaya geldigi
tiim Cezayirliler tarafindan anlasilmistir. Ayn1 zamanda, bu direnisler Cezayirlilerin
cesitli halk direnislerine onderlik eden manevi liderlerine tam teslimiyet ve mutlak
itaat yoluyla topraklarina ve anavatanlarina ve dinlerine baghiliklarinin boyutunu da

gostermistir (Ben Khalifa, 2009: 94).

Genel olarak, cesitli halk direnislerinin bagimsizligi elde etme ve Fransiz
giiclerini Cezayir'den c¢ikarma gibi stratejik ve siyasi hedeflerine ulagmadaki
basarisizligina ragmen direnis, Cezayir ulusunun ve varliginin temellerini korumay1
basarmakta ve Fransizlarin isgalden once "Fransa'nin Cezayir'i silahli direnis olmadan
isgal etmistir" ciimlesini tamamen ortadan kaldirmistir (Ben Khalifa, 2009: 94-95).
Direnis ayn1 zamanda basit araclara sahip halk direnisi ile ileri askeri giiciine sahip
Fransiz ordusu arasindaki gii¢c dengesindeki biiyiik dengesizlige de vurgu yapmuistir.

Tiim silahli halk direnislerinde Fransizlara iistiinlik ve zafer kazandiran bu askeri
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farkliliktir (Al-Tayeb Al-Auloui, 1985: 71). Ancak halk direnisi, Cezayirli savascilarin
uzun yillar siyasi miicadelenin basarisizligindan sonra silahli miicadeleye donmeye
karar verdiklerinde yararlandiklari farkli deneyimler ve tecriibeler haline gelmistir. 1
Kasim 1954'in basinda silahli miicadeleye onderlik eden Cezayirliler, ¢esitli halk
direnigleri sirasinda meydana gelen tiim stratejik hatalardan ve gilivenlik

bosluklarindan ka¢inmistir (Ben Khalifa, 2009: 94-95).

Fransiz somiirgeciligine karsi cesitli devrimlerin ve halk ayaklanmalarimin
basarisizligindan sonra. Cezayirliler direnise baska bir bigimde baslamaktadir. 20.
ylizyilin baglarinda direnis, fikri ve siyasi direnise doniigmiistiir (Bouaziz, 1988: 15).
Boylece ulusal hareket siyasi ve reformist akimlara sahip partiler seklinde ortaya
cikmistir. Bu akimlarin, belirli siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel taleplerle Cezayir
toplumunun kosullarin1  degistirmeyi amaglayan programlari bulunmaktadir
(Boumaraf and Serghini, 2006: 41). Cezayir'deki siyasi ¢aligma, siyasi akimlarin
sekillenmesinde ikinci diinya savasi arasindaki donemde gelismistir. Bu akimlar,
Cezayirliler ile Fransizlar arasinda esitlik talep eden akim ile tam bagimsizlik talep
eden akim arasindaki fikirlerde farklilik gostermesine ragmen, sonunda hepsi Cezayir
davasini yiiceltmek ve uluslararasi alanda bilinir kilmak i¢in fikir olmaktadir

(Boukhatache, 2019: 727).

Cezayir halkinin yiiriittiigli ve cogu, aralarindaki birlik ve koordinasyon eksikligi
basta olmak {izere ¢esitli nedenlerle basariya ulasamayan tiim halk direnisleri, siyasi
ve fikri direnislerden sonra, sozii edilen sonuglarin en azindan Cezayirli siyasi
savascilart 6zgiirliikk ve kurtulusa kadar miicadeleye devam etmeleri i¢in harekete
gecirmede olumlu bir rolii oldugu unutulmamalidir. Cezayir'in Fransa'dan
ayrilmasinin gerekliligini isteyen bir¢ok parti ve orgiit olmustur. Ancak bu, 8 Mayis
1945 olaylar1 gelip kavramlar1 degistirene kadar ve zorla alinanin ancak zorla geri
aliabilecegi Cezayirliler icin netlesene kadar sadece ses ve ¢agri olarak kalmstir.
Bariseil miicadelenin daha 6nce hi¢ olmadigi kadar yararsiz oldugu ortaya ¢ikmis ve

silahl1 eylem bir zorunluluk haline gelmistir (Garni, 2015: 01).
2.2.2. 8 Mayis 1945 Olaylarn

8 May1s 1945 olaylarmin hikayesi, iki taraf arasindaki Ikinci Diinya Savasi'na
kadar uzanir. Ikinci Diinya Savasi, Mihver Devletler (Almanya, Japonya, italya) ve

Miittefik Devletler (Fransa, Ingiltere ve ABD) arasinda yapilmistir. Cezayir, Fransiz
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somiirgelerinden biri oldugu icin, Fransa, diger Fransiz somiirgeleriyle olan bu savasta
kendisine yardim etmek i¢in Cezayir’e bagvurmustur. Fransa'nin Cezayirlileri ve diger
somiirgelerini ordusunu korumak i¢in canli kalkan olarak kullandigi, onlara kayitsiz
kaldig1 goriilmektedir. Cezayirlilerin o savasa katildig1 ve kanlarinin italya ve Fransa
topraklarina dokiildiigli ve diistiigli yerde, savag Miittefiklerin Alman Nazilerine kars1
kazandig1 zaferle sona ermekte ve diinyanin ¢esitli iilkelerinde kutlamalar baglamistir.
Cezayir halki, diinyanin geri kalan1 gibi, somiirge yetkilileri tarafindan izin verilen
bariscil yiirliylisler diizenleyerek sevinglerini ifade etmek i¢in tiim Cezayir sehirlerde
disart ¢ikmistir. Cezayir bayragimi yiikseltmekte ve Fransa'nin onlara séz verdigi
bagimsizligi talep eden pankartlarin yani sira siyasi mahkumlarin serbest birakilmasini
istemesi yaninda, Fransa'min verdigi sozler arasinda ikinci Diinya Savas’indan sonra
Fransiz kolonilerine 6zerklik verilmesi de yer almaktadir (Boumaraf ve Serghini,
2006: 54). Cezayirlilerin Fransa'dan ayrilma istek ve 1srarlar1 karsisinda iggal
yetkilileri ¢ildirtmis ve gercek niyetleri ortaya c¢ikmis, verilen sozler hiisranla
taclanmigtir. Sonug, kanli katliamlarin Setif ve Guelma sehirlerinde 45 bin sehidin
hayatina mal olan korkung katliamlardir. Tiim hava, kara ve hatta deniz araclarinin
kullanilmis, ayrim gozetmeksizin savunmasiz bir halka kars1 gergek bir savas verilmis
ve savag 7 Mayis'ta Berlin'de sona erdiginde aslinda 8 Mayis'ta Cezayir'de baglamistir.
Cezayir halkinin sucu, diger barig ve Ozgiirlik seven halklar gibi, Fransa'nin
Ozgiirliklerini ve kendi kaderini tayin hakkini tanimasini talep ederek disari
cikmalaridir (Boumaraf and Serghini, 2006: 55). Tarihgilere gore, 8 Mayis 1945
olaylariyla birlikte, devrimci eylemin isaretleri ortaya ¢ikmaya, gelismeye ve devrimei
eylemi hazirlayan ve somutlastiran orgiitler olugsmaya baslamistir (Garni, 2015: 01).
Boylece, Ulusal Kurtulus Cephesi'nin ve onun askeri kanadi olan Ulusal Kurtulug
Ordusu'nun ortaya c¢ikmasina neden olan bir¢ok hareket meydana gelmistir (Ben

Galima, 2017: 14).
2.2.3. Devrimin Patlamasi

23 Mart 1954'te, Organisation Spéciale (OS) gizli Orgiitliniin eskilerinin ve
Demokrasi Ozgiirliik Zafer Partisi (MTLD) Merkez Komitesinin bazi iiyelerinin
girisimiyle Birlik ve Eylem I¢in Devrimci Komite (CRUA) kurulmustur. CRUA'nin
kurulmasi, silahli miicadelenin baslatilmasi etrafinda donen veya daha uygun kosullar1
bekleyen tartigmaya bir tepkidir. CRUA'nin kurucular1 hemen ¢aligmaya baslayarak

bir toplant1 yapmislar devrimin nedenlerini, amaglarin1 ve yontemlerini aciklayan bir
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bildiri yaymlamiglar (Mhankaf, 2017: 11). Mohamed Boudiaf'a gore devrimin patlama
tarihi baslangicta 15 Ekim 1954'te belirlenmekte ancak dis delegenin bilgisi nedeniyle
haber sizdirilmigtir (Boudiaf, 2011: 8). Bundan sonra, askeri olanlar da dahil olmak
tizere cesitli nedenlerle devrimin 1 Kasim 1954'te gece yarisi patlak vermesine karar
verilmistir (Belabas, 2009: 112). 1 Kasim 1954 devrimi, iilkenin ¢esitli yerlerinde saat
sifirda baglamis ve Cezayir halkina Arap¢a ve Fransizca olarak FLN Ulusal
Sekreterligi'nin imzasini tagtyan bir bildiri dagitilmistir. Bildiri, tim sosyal siniflardan
tim Cezayir vatandaglarina ve tiim Cezayir partileri ve hareketlerine, bagimsizligi
yeniden tesis etmek ve Cezayir devletini yeniden insa etmek i¢in baska hicbir diislince
olmaksizin kurtulus miicadelesine katilma ¢agrist yapilmistir (Mhankaf, 2017: 12).
Aynt anda tilkenin ¢esitli noktalarina yayilmis bir dizi hedef ve stratejiye kars bir dizi
askeri operasyon ve kapsamli saldir1 gerceklestirilmistir (Boumali, 2010: 96).
Somiirge otoritelerinin itirafi ile 1 Kasim 1954 gecesi Cezayir'in tiim bolgelerinde
Fransiz ¢ikarlarina kars: yiiriitiilen silahli operasyonlarin sonucu, 10 Avrupali ajanin
oliimiine ve 23'linilin yaralanmasina neden olan otuz operasyona yapilmist: ve maddi
kayiplar yiiz milyonlarca Fransiz frangi olarak tahmin edilmistir. Devrime gelince, ilk
asamasinda aralarinda Ben Abdelmalek Ramdane, Belkacem Grine, Badji Mokhtar,
Didouche Mourad de digerleri gibi onur alanina diisen kahramanlarini kaybetmistir.
Devrimin basladig1 zorlu kosullara ragmen, 1 Kasim devrimine son vermek kolay
olmamigtir (Athmani, 2013: 102). Devrimin karsilastig1 zorluklar arasinda silah kitligi
ve iletisim zorluklar1 bulunmaktadir. Miicahitlerin baslangicta kullandiklar: silahlar
zayifti, av tiifekleri ve tabancalar1 gibi ve cogu 2. Diinya Savasi'ndan kalma yipranmis
durumda olan silahlard1 (Zdravko, 2011: 70). Somiirgeci tarafindan kullanilan

patlamamig bombalar ve top mermileri de yeniden kullanilmistir (Gharbi, 2009: 396).

Halk diizeyinde, devrimin patlak vermesi sasirticiydi ¢linkii etrafi tam bir
gizlilikle cevriliydi. Cezayir halki devrimi destek ve kutsama ile aldi, ¢ilinkii siyasi
direnisin basarisizligindan sonra bagimsizliklarini elde etmeleri i¢in geriye kalan tek
yol buydu. Parti diizeyine gelince, Cezayir devriminin patlak vermesine Cezayir
partileri sasirmistir, bazi partiler baslangigta silahli miicadeleye karsi ¢iktilar ve
bircogu daha sonra devrime katilmistir (Farkous, 2003: 264). Fransiz tepkilerine
gelince, Fransa Cezayir devrimini kanun kacagi olarak degerlendirmis ve miicahitlerin

bir grup cete, haydut ve terdrist oldugunu diistinmiistiir. Fransiz tepkileri masum,
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savunmasiz vatandaglara karsit her tirlii Fransiz igkence ve teroér uygulamasinda

somutlastirilmistir (Farkous, 2003: 265).
2.2.4. Kuzey Konstantin Saldirilar1 ve Soummam Kongresi

Devrimin patlak vermesi ve faaliyetinin bir¢ok yerde sehirlerde, kdylerde ve
hatta Fransiz topraklarinda yayilmasindan sonra, hedeflerini netlestirmesi ve etkin bir
sistem kurmaya calismasi gerekmistir. Ayrica, Fransa devrimini zayiflatmak ve
etkinligini sinirlamak i¢in devrim yerlerini kusatma altina almistir. Bunun ig¢in
Cezayirliler, Fransanin dayattig1 bu kusatmay1 kirmak i¢in operasyonlar yaparak bu
olaya tepki gosterdiler, bu yiizden Konstantinin kuzeyine 20 Agustos 1955te saldirilar
yapilmistir (Garni, 2015: 44). Kuzey Konstantin’in 20 Agustos 1955'teki saldirilari
hem icten hem de distan ¢ok genis boyutlara sahiptir. Fransa'min devrimi ortadan
kaldirmak i¢in kullandig1 acimasiz yontemler yiiziinden bu saldirilar, devrimin ilk
aylarinda yasadig1 zorlayici kosullarin bir sonucu olarak gelmistir (Qersif, 2014: 20).
20 Agustos 1955 saldirist devrimin yeni bir nefesi olarak kabul edilmektedir, ¢linkii
popiiler karakterini vurgulamakta ve Fransiz somiirgeciliginin koti niyetli iddialarini
reddetmektedir. Ayrica Partileri g¢ekincelerini terk etmeye ve FLN'ne katilmaya

zorlamistir (Touati and Ouad, 1992: 15).

Bu saldirilar bu kusatmay1 kirmayr basarmig ve bdylece bu alanlar FLN'nin
denetimine girmistir. Boylece, devrime kolektif destek gerceklesmis ve bu, genel
halkin devrimin liderlerine verdigi destekle dogrulanmigtir. Dolayisiyla bu saldirilar
bir Kongre diizenlenmesinde biiyiik rol oynamistir. Ozellikle devrim genisledigi i¢in
liderler, devrimin baglangicindan kongrenin yapildigi ana kadar degerlendirilecegi bir
kongre diizenlenmesi yoniinde inisiyatif almaktadir. Boylece, 20 Agustos 1956'da
Soummam kongresi yapilmistir (Garni, 2015: 44). Kongre giindeminde FLN ve
ALN'nin siyasi ve askeri durumu, yapisal sorunlar ve gelecege yonelik beklentiler
iizerine bir ¢alisma yer almistir (Kdache, 2007: 59). Ayrica, devrimin liderlerinin,
gelecekteki tiim sorunlardan kaginmak i¢in devrimin dnceki deneyimlerine dayanarak
incelenmesi gereken noktalart dogru bir sekilde formiile etmesi gerekmektedir.
Gilindem ister siyasi ister askeri ister sosyal olsun, gelecekteki devrimin stratejisini
icermektedir (Azghidi, 2009: 136). Resmi katilimci sayis1 az olmasma ragmen,
devrimin liderleri devrime Onciiliik eden ve devletin insasinin temellerini atan biiyiik
sorumlulugu iistlenmisler (Hachmaoui, 2010: 92). Soummam Kongresi, silahli

miicadelenin devam edecegini ve asagidaki hedeflere ulasilincaya kadar tiim ulusal
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enerjinin onu desteklemek ve gelistirmek icin seferber edilmesi gerektigini teyit

etmistir:

- Cezayir halkinm tek ve boliinmez bir halk olarak kabul etmek. “Cezayir Fransizdir”

mitinin somiirge sozliigiinden ¢ikarilmasi gerektigi anlamina gelir.
- Ulusal savunma ve siyaset dahil tiim alanlarda ulusal egemenlik taninmalidir
(Alzoubiri, 1999: 52).

- FNL Cezayir halkinin temsilcisidir, miizakere etme ve ateskes emri verme hakki tek

basina FNL’ye aittir (Boudebouz, 2005: 163).
2.2.5. Koordinasyon ve Uygulama Komitesinin (CCE) Faaliyetleri

Soummam Kongresi kararlarina gore, Cezayir devriminin ilk resmi ylirliitme
organi olan Koordinasyon ve Uygulama Komitesi (CCE) kurulmustur. Komite bes
iiyeden olusmaktadir ve bu iiyeler; Abban Ramadan, Kareem Belkacem, Youssef bin
Khadda, Saad Dahlab, Larbi Ben M'hidi’dir (Garni, 2015: 81). Bu komite, tiyeleri
tarafindan alinan siyasi ve askeri kararlarin uygulanmasindan sorumluydu. CCE'nin
ilk yilinda en dikkat ¢eken olaylarindan biri sekiz giinliik grevdir (Hadjoub, 2016:
101). 28 Ocak 1957'de baglayan grev, Birlesmis Milletler Meclisi'nde Cezayir
meselesinin tartisilmasina denk gelmistir (Henri Fafrod, 2007: 398). CCE isciler,
koyliiler, tiiccarlar, calisanlar, 6grenciler ve 6gretmeler, erkekler, kadinlar ve cocuklar
da dahil olmak iizere Cezayir ulusunun ogullar1 i¢in hazirladig: bir bildiride Cezayir
halkina greve bagh kalma cagrisinda bulunmustur (Khalfa, 2012: 40-41). Grev
zamaninda baglatilmakta ve ilk giinden itibaren Cezayir’in cesitli bolgelerini
kapsamig, FLN'nin c¢agrisina yanit olarak sehirlerdeki c¢esitli faaliyetlerin
durduruldugu goriilmustiir. Diikkanlar kapatildiktan ve sahipleri is yerlerini terk
ettikten sonra sehirler 6lii bir goriintiiye biirinmektedir (Lounisi and Belah, 2007: 20).
Sabah saat 08.30’da Fransiz askerleri diikkanlarin kapilarini zorla kirarak, agmaktadir.
Grev 28 Ocak-4 Subat 1957 tarihleri arasinda 8 giin siirmiistiir (Hadjoub, 2016: 61).
Isgal giiclerinin grevi kirmak ve FLN'ni dagitmak amaciyla siddetli miidahalesi de
devam etmis ayn1 zamanda tiim mahalleleri kapsayan baskinlar, aramalar ve baski
operasyonlar1 diizenlenmistir (Athmani, 2013: 379). Bu tepki, Cezayir halkinin sesini
bastirmak ve uluslararasi kamuoyuna erisimini engellemek i¢in umutsuz bir girigimdir

(Almili, 2007: 224).
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General Jacques Massu ve Fransiz generaller, Cezayir bagimsizlik Savasi'ni
Kasbah mahallesini tecrit ederek, gerilla operasyonlarina son vererek ve FLN bir¢cok
iiyesini tutuklayarak kazandiklarma inanmistir. Ancak grev genis bir siyasi yanki
uyandirmig ve uzun vadede devrimin stratejisine hizmet etmistir. Cezayir grevi ve
savasinin Cezayir davasi lehine tarihsel kazanimlar1 temsil ettigi yeterince kesindir
(Maklati, 2012: 99-100). Ancak General Massu liderligindeki Fransiz kuvvetlerinin
gerceklestirdigi siddetli saldirilardan sonra, Cezayir bolgesinin siyasi ve askeri
subeleri dagitilmistir. Bundan sonra, Yacef Saadi tek basina bolgenin komutasini ele
gecirmekte ve iki subedeki kontroliinii sikilagtirmaya ve tutuklanincaya kadar onlar
kendi otoritesi altina almaya ¢alismistir. Eyliil 1957'de, saklandiklar1 kalede ardindan
devrimin en 6nemli miicahitleri Ali La Pointe ve diger yoldaslar1 bombali saldirtya
ugramistir (Ben Khadaa, 2008: 84). CCE 1957 yilina kadar Cezayir'de faaliyetlerini
stirdiirmiistiir. Daha sonra Cezayir Savasi'nin ardindan iilkeyi terk etmis, 6zellikle 8
giinliik grev karariyla birlikte CCE'nin iizerindeki baski yogunlasmis ve Cezayir'deki
karargahinin  kusatilmasinin  ardindan Komite {yeleri yurtdigina tasinmaya
zorlanmistir (Garni, 2015: 81). CCE'nin yurtdisina taginmasindan sonra, yasadigi
sorunlar, ¢atigsmalar ve olaylar bu Komite’nin yolunu neredeyse durdurmus olsa da
Komite Cezayir hiikiimeti kurmak igin istikrarli bir adim atmistir. Bu donemde bu
komitenin en 6nemli liderlerinden Larbi Ben M'hidi sehit olmustur. CCE sadece bir
yiirlitme organi degildi, ayn1 zamanda Cezayir Cumhuriyeti'ni bagimsizliga gotiiren

gecici hiikiimetin kurulmasinin ilk yap1 tast ve temeliydi (Hadjoub, 2016: 101).
2.2.6. Gegici Hiikiimet ve Bagimsizhik

Cezayir Gegici Hiikiimeti'nin dogumu 19 Eyliil 1958 Cuma giinii ilan edilmistir.
O tarihten bu yana Gegici Hiikiimet, halkin mesru temsilcisi ve resmi sozciisii haline
gelmis ve devrime siyasi, askeri ve mali yonden 6nderlik etmekten sorumlu olmustur
(Sihem, 2017: 200). Gegici hiikiimet, tiim eski Cezayir siyasi partilerini icermektedir
(Dabche, 2003: 241). Cezayir devriminin yillarca siiren miicadeleden sonra kazandigi
uluslararasi itibar sayesinde, Cezayir Cumhuriyeti'nin gegici hiikiimeti basta Arap
iilkeleri olmak {izere diinyanin bir¢ok iilkesinden taninmayi basarmistir (Dabche,
2003: 246). 10 Aralik 1960'ta Fransiz general Charles de Gaulle, devrimi sona erdirme
projesinin bagarisini saglamak icin kapsamli propagandasini yiirtitmek iizere Cezayir'e
gitmistir. Ancak, 11 Aralik'ta Cezayirliler onu Cezayir sehirlerinin ¢ogunu Cezayir

baskenti, Vahran, Annaba, Setif, Konstantin ve Blida gibi yliksek sesli gosterilerle
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kargimislardir (Farkous, 2003: 284). 11 Aralik gosterileri FLN'nin ¢agrisina yanit
olarak gelmistir. Cezayir halkinin bagimsizlik ve Fransiz somiirgeciligine teslim
olmama miicadelesini ifade etmistir (Larbas, 2021: 228). Gosterilerin ardindan Fransa,
FLN ile miizakerelere girmek zorunda kalmistir. Bu miizakerelerde, en onemlileri
asagidakiler olmak iizere birgok nokta iizerinde anlagmaya varildi: 1 Mart 1962'de 6gle
saatlerinden itibaren tiim Cezayir topraklarinda ateskes ve Cezayir'in bagimsizliginin
ve topraklart iizerinde tam egemenliginin taninmasi ve topraginin birligi kabul
edilmistir (Farkous, 2003: 285). Boylece tarihte benzeri goriilmemis bir soykirim
savasl veren bu halk icin zafer elde edilmis ve en yiiksek baski ve tiranlik giiciinii
fethetmigtir. Fransa, Cezayir ¢Olii Cezayir topraklarindan ayirmak icin tim
girisimlerine ragmen, Cezayir tam bagimsizligin1 kazanmis ve bagimsizligin tarihi 5
Temmuz 1962'de ilan edilmistir. Cezayir halki, bu iilke i¢in bir buguk milyon sehit
verdikten sonra, Ozgiirliie ve saygiya layik olduklarimi tim diinyada duyurmus,

bagimsizligini giivence altina almistir (Farkous, 2003: 286).
2.3. Kiiltiirel Yap:

Toplumsal kiiltiir, topluluk halklarinin kosullarini1 ve ¢evresini yansitan en
belirgin kiiltlir tlirlerinden biridir. Bunun nedeni, toplumun davranigsal ve deger
cercevesini icermesidir. Ayni zamanda bu toplumsal kiiltiir, kiiltiir ile toplumun iiyeleri
arasindaki giiclii bagin boyutunu da gostermekte, cilinkii toplumlarin tarihini ve

gelisimini anlatmakta ve i¢indeki faaliyetleri yansitmaktadir.
2.3.1. Toplumun Kiiltiirel Yapisi

Her toplumun kendi kiiltiirel yapisit vardir, bu kiiltiirel yap1 her toplumun
medeniyetini olusturmaktadir. Bu medeniyet varolusundan beri devam etmis ve
genellikle dil, din, ritiieller gibi uygulamalara doniisen gelenek, gorenek ve dini
torenler ve bazi ilkel inanglarda temsil edilmistir. Cezayir toplumu, diger herhangi bir
toplum gibi, bir sehirden digerine farklilik gosteren kendi ve cesitli kiiltlirel mirasa

sahiptir.
2.3.1.1. Isgal Oncesi Cezayir'in Kiiltiirel ve Sosyal Yapisi

Cezayir ulusu, kaninin birligine bagli degil, kalplerin, ruhlarin ve zihinlerin
birligine, dilin biitiinliigiinde ve gorgii kurallarinda ortaya ¢ikan bir birlige, acilarin ve
umutlarin paylasimina baghdir (Almili, 2007: 48). Toplum; toprak, uygarlik, dil ve

dinden olugmaktadir. Yani toprak, nesiller boyunca biriken kiiltiirel anlamiyla bir
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medeniyetin var oldugu ilk yer olarak goriilmektedir. Cezayir toplumunu birbirine
baglayan énemli unsur Islam dinidir (Belaid, 2007: 43). Boylece, herkes tek bir ulus
haline gelmekte ve bir halk birlesmektedir. Arapga, diisiinmenin ayrilmaz bir 6gesi,
gelecek icin bir vizyon ve baris i¢cinde bir arada yasama olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Ulusal dilin temelinde tiim seviyelerde 6gretimde akredite olma saglanmaktadir. Bu
degerlerden kaynaklanan ve bunlar1 tagiyan ve ekonomik, sosyal, kiiltlirel ve siyasi
kimligi tastyan kisilerin seviyesini yansitan orf, adet ve gelenekler de buna ek olarak
yer almaktadir. Bu ayn1 zamanda halkin toprak kimligini, degerleri, gelenekleri ve
goreneklerini korumak icin birlikte dokuduklar1 miicadele tarihinin gostergesidir

(Belaid, 2007: 97).

Fransiz isgalinin 6ncesinde Cezayir, Osmanli Imparatorlugu'nun bir parcastydi,
sakinlerinin ¢ogu orijinal sakinlerdi. O yillarda Cezayir’de Endiiliis Tiirkleri ve
Kouloughlis ile baz1 Yahudi ve Hiristiyanlar yasamaktaydi. Isgalden 6nceki Cezayir
toplumu, Kabiliyelerin ve klanlarin varligiyla karakterize edilmektedir. Cogu ticaret
alaninda ¢aligmakta, yiizde 95'i tarima ve hayvanciliga bagli kirsal kesimde
yagsamaktaydi1 (Belah, 2014: 29-30). Her toplulugun kendine has &zellikleri ve onu
temsil eden irklar bulunmaktadir. Buna gore, Fransiz isgali oncesinde Cezayir
toplumunu temsil eden en 6nemli niifus ve etnik gruplar kentsel ve kirsal niifus i¢inde
temsil edilmekteydi. Kiiltiirel 6zellikler, yasam kaliplari, bir yasam bi¢imi icinde,
bazilarinda birlesmekte ve digerlerinde farklilik gdstermekte olmasina ragmen, bu
olaganiistii bir uyum saglamaktadir (Qira, vd., 2002: 53-63). Cezayirliler i¢in toprak,
ikamet yeri olmadan Once bir kimlik olarak konumlanmaktadir. Bu inang, tiim
Cezayirliler arasindaki ortak 6zellik olmasi yaninda, birlestirici bir faktordiir ve bu
topraklar1 ele gegirmeye calisan herkesle savasmak i¢in gii¢lii bir motivasyon iglevi
gormektedir. Bu denge, Cezayir toplumunda ve daha dogrusu Cezayir ulusunda biiyiik
bir doniistimiin gerceklestigi 1830 yilindan baslayarak Avrupa’nin yayilma politikasi
baslayana kadar kalmaktadir (Amiraoui, 2005: 112).

Fransiz isgali oncesi Cezayir, kiiltiirel yasamla ilgili olarak, ¢esitli gelenekleri,
sembolleri, sanatlar1 ve yasam kaliplarin1 iceren kiiltiirel cesitlilik ile karakterize
edilmigtir. Tiim bunlar, Cezayir toplumunun ¢esitli bilesenlerini birbirine baglayan ve
onlar1 kaynastirmaya c¢alisan ve iglerinde bir iilkeye ve bir millete ait olma hissini
besleyen Islami nitelikleri karakterize etmektedir. Kiiltiiriin Islami karakteri, sadece

dini icerik anlamina gelmemektedir. Ayn1 zamanda egitimsel, kiiltiirel ve adli
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orgiitlenme ve sosyal ve entelektiiel iligkiler dahil olmak iizere medeniyet igerigini de
ifade etmektedir. Bunun nedeni, okullarin, zaviyelerin, camilerin iilkenin her yerinde
yayginlagsmasidir. Gerekli olan harcamalar, hayir kurumlari, sadakalar, vakiflar ve
sahislar tarafindan karsilanmaktadir. Vakif sistemi Cezayir'de bir tiir kiiltiirel birlik
yaratmistir. Kuran okullari, zaviyeler, enstitiiler, camiler ve mahkemeler i¢in birincil

kaynak olmustur (Alhilali Almili, 2009: 318).

Ulkedeki resmi dil, akademisyenler ve entelektiieller arasinda yayildig icin
Fasih Arapca idi. Osmanli idaresi ve ordusu mensuplarina gelince, Osmanlt dilini
kullanmiglardir. Biiytik sehirlerin disindaki popiiler ¢cevrelerde ise, yerel dili yani lehge
kullanilir. Ayrica Kabiliye bolgelerinde Amazigh dili kullanirlar ve Franco denen
caligma dili Arapga, Ispanyolca, Tiirkge ve Italyanca karisimidir. O donemde niifus
icinde yaygin olan diger kiiltiirel form ve unsurlara gelince, bunlarin farkli niifus
gruplarina, bolgelere ve durumlara gore degistigi ve farklilastigi goriilmektedir.
Ornegin, giyimin, geleneklerin ve her tiirlii sanat ve davranis biciminin ozellikle
sehirlerde Osmanli kiiltiirlinden biiyiik 6l¢iide etkilendigi goriilmektedir. Kirsal
kesimde yerel kiiltiirler daha baskindir, ancak yerel kiiltiirler diger kiiltiirel, tarihi ve
cevresel faktorlerden etkilenmis ve sekillendirilmistir. Bu, kadin kiiltiirii, evlilik,
bayramlar ve c¢esitli davraniglar ve yemek yeme, insaat, kentlesme ve aile veya
topluluk i¢indeki bireyler arasindaki iliskiler gibi davranis kaliplar1 dahil olmak iizere

diger tiim kiiltiirel formlar ve unsurlar i¢in gecerlidir (iwad, 1989: 204).

Dine gelince, Cezayir halki islam dinini benimsemis olup ¢ogu Maliki
mezhebini takip etmektedir. Osmanlilar, Kouloughlis ve Endiiliisler Hanefi mezhebine
gore inancglarini yerine getirmektedir. Toplam niifusun %1'ini gegmeyen bir Yahudi
azmhigm varhigina ek olarak, kendi sinagoglarma ve Ibranice ve Tevrat dgrettigi
okullara sahip oldugu ig¢in ritiiellerini 6zgiirce uygulamaktadir. Az sayida Hristiyan
olmasina ragmen Cezayir'de kiliseler de bulunmaktadir. Cezayir’de Fransiz isgali
basladiginda, sadece Cezayir sehrinde 92'si Maliki mezhebine, 14"t Hanefi mezhebine
ait olmak tizere 106 cami yer almistir. Kuran 6gretmek ve dini dersler vermek igin
acilan okullara ek olarak, halk arasinda Islami dayamisma da énemliydi ve tiim dinler

ozgiirce inanglarini uygulamaktaydi (Amoura, 2002: 109).

Cezayir'de isgalden Onceki egitim durumunun olduk¢a kotii oldugu,
somiirgeciligin getirdigi "medeniyet mesaji" yanilsamasini tesvik etmek amaciyla

niifus arasinda cehalet oraninin ¢ok yiiksek oldugu gibi sdylentiler vardir. Ancak
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gercek su ki, Cezayir'de egitim gorece miireffehti ve ¢esitli seviyelerde, ilkokul, orta
ve daha yiiksek seviyelerde egitim uygulanmaktaydi ve bu okullarda bilim adamlar1
yetistirilmekteydi (Dardour, 2002: 127). Arap ve Batili tarihgilerin ifadelerinden yola
cikildiginda isgal oOncesi Cezayir'de egitimin {ilkenin her yerine yayildigi
anlasilmaktadir. Fransiz lideri Valery, 1934'te, "Her koyde iki okul oldugu i¢in,
neredeyse tiim Arap Cezayirliler okuma ve yazmayi bilirler" demistir (Saad Allah,
1977: 64). 1830'da Cezayir'de ikamet eden Alman gezginlerden biri, "Cezayir'de
kasitl olarak okuma yazma bilmeyen bir Arap arayip bulamadim, ancak onu Giiney
Avrupa’da buldum" diye belirtmektedir (Doudou, 1975: 13). Fransiz raporlar1 ve
tezleri, isgal oncesi Cezayirliler arasinda egitimin yaygin oldugunu dogrulamis, bunu
anlatmak i¢in “¢iinkii ¢ogu okuma ve yazmay1 biliyorlar ve bu, egitim kurumlarinin,
ozellikle de camilerin ve okularin” seklinde kayitlar icermektedir (Miyasi, 2005: 309).
Bu tanikliklar, Cezayir halkinin okuma yazma bilmeyen bir halk oldugu ve Fransiz
somiirgeciliginin Cezayir'e egitim getirdigi yoniindeki tiim iddialar1 ciiritmektedir.
Tlemcen, Maskara, Bejaia, Cezayir baskenti, Konstantin, Medea ve Ghardaia gibi
antik kentler basta olmak {izere iilkenin cesitli bolgelerinde egitim yaygin bi¢cimde

goriilmektedir (Mahdid, 2006: 71).

2.3.1.2. Cezayir Kiiltiirii ve Kimligini Yok etmek Icin Fransa'mmn izledigi

Politikalar

Tarihgiler, arastirmacilar ve askerler de dahil olmak iizere Fransiz
sOmiirgecilerinin ¢ogu, direnis bigimlerinin bastirilmasinin ancak bireylerin
kalbindeki Cezayir kisiliginin ve kimliginin ortadan kaldirilmasiyla basarilabilecegini
gormektedir. Cezayir kimliginin birlik duygusu gelistiren bilesenlerini ve bu
bilesenleri paylasan bir ulusun varligina dair farkindalik olusumunu temsil ettigi i¢in
Cezayir kisiligi kiiltiir, tarih, Arap dili ve Islam dininin gesitli bigimlerinde temsil
edilmektedir (Belah, 2014: 152). Fransa'nin izledigi somiirge politikasi, prosediirler ve
yasalar yoluyla Cezayir halkinin kimliginin carpitilmasia biiyiik 6l¢lide neden
olmaktadir. Amaci Arap dilini, Islam dinini ortadan kaldirmak, Arapga yerine Fransiz
dilini yaymak yani Fransiz kiiltliriinii yayarak, toplumu Hiristiyanlagtirmaktir. Ayrica
bir halkin iiyeleri arasinda g¢atisma uydurmaya calismistir. Kentlesme, sanat ve
yasamin dogasi gibi maddi yonler agisindan kiiltiirel yapilarn etkileyen ¢ok yonlii
kiiltiir politikalarinin uygulanmasina ek olarak, dil, din, gelenekler ve cesitli

davraniglar ve kaliplar gibi somut olmayan yonlerde de degisim yapma c¢abasina

24



girilmistir. Cezayir kimligini yok etmeyi ve Cezayir kisiliginin bilesenlerini silerek
kiiltiirel entegrasyonu saglamayi amaclayan ve bu yonde benimsenen en Onemli
Fransiz politikalar1 arasinda; hiristiyanlagtirma politikasi, Arapca yerine Fransiz dilini

benimseme politikasi, vatandasliga alma ve entegrasyon politikasidir.
2.3.1.2.1. Hiristiyanlastirma Politikas:

Bu politika Cezayir'de Islam dinini Hiristiyanlikla degistirmeye calismaktadir.
Cezayir'in isgali ve halkinin Hiristiyanlastirilmasi konusundaki Fransiz tavri, Cezayir'i
yenmek ve onu Hristiyan dinine geri dondiirmek umudu olan tiim askeri ve siyasi
liderlerin hedefi olarak goriilmektedir (Horshoush, 2011: 67). Fransiz yetkililerin
cabalar1 ile, komutan "Dibormon" ile "Hiiseyin Pasa" arasinda gergeklesen "Islam
dinine ve onu uygulama Ozgirliigiine saygi duymak" yoniindeki anlagmasinin
imzalanmasindan alt1 gilin sonra, Cezayir'e kars1 Fransiz kampanyasi baglamistir. Bu
komutan, 8 Eyliil 1830'da Islami vakiflara el koymus, dil ve tarihle ilgili prosediirleri
degistirmis ve yaptigianlasmay1 bozmustur. Ayrica Islami camilerin Hristiyan
kiliselerine  déniistiiriilmesini emretmektedir. Aym zamanda Islam’in  dini
bayramlarinin mesruiyetini de iptal etmekte ve misyonerlerin Cezayir halkinin
Hristiyan dinine dondiirmesinin Oniinii a¢maktadir (Altemimi, 1974: 14-15).
Cezayir'de Hiristiyanlasmanin en 6nde gelen savunucularindan biri olarak kabul edilen
Kardinal Lavigre, Cezayir halki arasinda bu fikri pekistirerek Cezayir halkinin
kimliklerini yok edip haklarini talep etmemelerini ve Fransiz unsuruna entegre

olmalarini saglamaya calismistir (Albuabdeli, 1972: 305).

Cezayir'deki Islami kurumlar, Fransiz yonetimi tarafindan en korkung sabotaj
tiirlerine maruz kalmigtir. Bu dini kurumlarin Fransizlagsma, Hiristiyanlastirma ve
Cezayir toplumunun cehaletine yonelik Fransiz hedeflerine bir engel oldugu
disiinilmiistir (Bouaziz, 2007: 41). Fransa, camileri Kkiliselere g¢evirerek,
Hristiyanligin Cezayir toplumunda yayilmasini kolaylastiracak yeni bir atmosfer
yaratmay1 hedeflenmektedir. Bu kiliselerde Hristiyan dini ayinleri yapilmaktadir. En
giizel camileri sabote edip, onlar1 kiliseye, hastaneye ve siginaga cevirmeye
calismiglardir. Ciinkii Fransiz yonetimi kendisiyle Cezayir halki arasinda duran tek
engelin Islam dini oldugunu diisiinmiistiir (Altemimi, 1974: 16). Hem zaviyeler hem
de Kur'an okullart Cezayir Islam Kkiiltiiriiyle iliskilendirilmektedir. Cezayirli
Miisliimanlar arasindaki kardesligin pekistirilmesi i¢in kiiltiirel roliiniin yanm sira

sosyal bir rolde bulunmaktadir. Bu nedenle Fransiz yetkililer bu Islami kurumlari

25



ortadan kaldirmaya calismis ¢iinkii Fransa bu kurumlarin Cezayirli Miisliimanlarin
kalpleri iizerindeki etkisinin ve onlara bagliliklarinin farkindadir (Rinn, 1884: 519).
Bu, Fransamin insanlar1 Islami ve milli temellerinden ve bilesenlerinden
uzaklagstirarak, Cezayir kimligini silme fikrini pekistirmek icin izledigi politikadir.
Buna ek olarak Cezayir'i Fransa'ya ilhak etmeyi amaglayan yerlesim projesini
gerceklestirmek i¢in direnis ruhunu dldiirmeyi amacglamaktadir. Fransiz kuvvetleri,
Kuran'lar1 yakarak, el yazmalar1 ve kitaplar1 imha ederek ve egitim tesislerini tahrip
ederek yayilmaci hedeflerini yansitan ¢esitli suglar islemektedir. Fransa’nin politikasi,
Cezayir halkinin kimligini, kiltlirinii ve tarihini silerek somiirgecilik amacini

gerceklestirmektir (Horshoush, 2011: 73).
2.3.1.2.2. Arapc¢a Yerine Fransiz Dilini Benimseme Politikasi

On dokuzuncu ylizyill boyunca siiren silahli halk direnisi karsisinda iggal
liderleri, yalnizca askeri giice giivenerek isgali gergeklestirmenin imkansiz oldugunu
anlamaktadir. Bunun yerine, kolonyal niifuz etme hizin1 artirmaya ve etkisini
pekistirmeye yardimci olan kiiltiirel, entelektiiel ve edebi bir istila siireci ile iggali
desteklemektedir (Hilal, 2016: 136). Fransiz okulunun tanitimi, yerlesimcilerin lehine
bir gli¢ dengesi olusturmak amaciyla askeri ¢abalara es ve tamamlayici olarak kabul
edilebilir. Isgalin liderlerinin somiirgeciligi miimkiin kilmak i¢in en basindan beri
egitimle ilgilenmelerinin temelinde bu yatmaktadir. Bunu yaparken, 1883'te
tamamlanan egitim politikasinin  kademeli olarak degistirilmesine katkida
saglanmaktadir. Rovigo bu konu hakkinda: "Egitimi ve dilimizi yaymay1, bu tilkedeki
kolonilesmemizi saglamlastirmanin en etkili yollarindan biri olarak goriiyorum"

demistir (Turin,1983: 40).

Arapca yerine Fransiz dilini benimseme politikasi, sosyal hayatin her alaninda
Fransiz kiiltiiriiniin yayilmas1 ve Arap dilinin Fransiz diliyle degistirilmesi
amaglanmistir. Cezayir toplumunun tarihi ve Arap-Islam kiiltiirii ile baglantisini
kesmek, tarihi ve kiiltiirii hakkinda higbir sey bilmeyen nesiller tiretmek i¢in, somiirge
yetkilileri, Fransiz egitim kurumlarinda zorunlu egitimi dayatmaktadir. Bu egitim,
Fransa'min tarihini ve cografyasini 0gretmeye odaklanan ve Cezayir'in tarihini ve
cografyasini incelemeyen Fransiz miifredatina gére hazirlanmig bir programdir. Bu,
Cezayirlilere Fransiz degerlerini benimsetmek, gecmigleri ve medeniyetleriyle
baglarin1 koparmak icin uygulanmaktadir. Bu politikaya gore, Cezayir'de ozellikle

Fransizcanin sosyal cevrelerde, cesitli fabrikalarda, kurumlarda, medyada ve gesitli
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ideri islemlerde dayatilmasiyla Arapca yabanci bir dil haline gelmistir (Belah, 2014:
152). Seyh El Fadil Al-Worthalani bu konuda, "Cezayir'de Arapga 6gretmek icin bir
okul agmak, Fransizlara gore, bir devrime hazirlik i¢in silah ve mithimmat tiretimi i¢in
bir fabrika agmaktan ya da kokain ve diger zehirli maddeleri satan bir fabrika agmaktan

daha tehlikeliydi" (Amoukran, 2018).

Bu, Fransa'nin ¢esitli asamalarinda egitimi Fransizlastirmasina ve Arap dilini
kasten g¢arpitmasina ve yok etmesine yol agmaktaydi. Ciinkii onlara gore bu dil
Kuran'm dili, Arap ve Islam ulusunun dilidir (Omar Al-Hadj, 2007: 89). Ayrica, Fransa
yillar iginde degisen Arap diliyle miicadele i¢in birkag¢ yasa ¢ikarmaktadir. Bu durum
Arap dili 6gretmenlerine zuliim edilmesine, egitim kurumlarina el konulmasina ve
somiirgeciligin hizmetinde kullanilmasina ve Arap kiitliphanelerinin, el yazmalarinin
ve kayitlarin imha edilmesine kadar gitmektedir. Sonugta Fransiz dili yayildiginda bazi
yerel lehgeler ve yerel Arap dilinin zayiflamasma neden olmustur (iwad, 1989: 211).
Cezayir'deki Fransiz somiirgeciligi, halkin kiiltiiriinii, dilini ve dinini hedef alarak agir
hasara yol agmistir. Birbirini izleyen nesilleri, kiiltiirel yapilart ve sosyal yasam
tarzlarin etkilemis ve Cezayir'de kimlik giivenligine yonelik bir tehdit haline gelmistir

(Iwad, 1989: 212).
2.3.1.2.3. Vatandashga Alma ve Entegrasyon Politikasi

Bu politikayla Fransa, Cezayir halkini Fransa'ya entegre etmeye, Cezayir
kisiligini koparmaya, dil, din ve kimlik bilesenlerini ortadan kaldirmaya ¢aligmigtir.
Buradaki entegre etme, "Cezayir'i sosyal, politik ve idari olarak Fransa ile baglamak
ve onu Fransiz milliyet¢iliginde kiiltiirel, manevi ve dilsel olarak bastirmak" anlamina
gelmektedir (Belah, 2014: 154). Yani Cezayirliler Fransizlarla ayn1 hak ve gorevlere
sahip olabilecektir, ancak Islami kimliginden vazgegmeleri sartiyla Fransiz

vatandaglig1 kazarak Fransiz vatandasi olma hakkina sahip olabileceklerdir.

2.3.2. Cezayir Sosyal Yapisim Yok Etmek Icin Fransa'mmn Izledigi
Politikalar

Fransiz isgali sosyal yapilar1 parcalamakta ve varliklarini yok etmektedir.
Cezayir'deki yerlesim egilimi, kirsal toplumu ile sehirlerde yasayan toplum arasinda
bir ayrim yaratmayi basarmaktadir. Somiirge yoOnetimi, Cezayir halkinin veya
toplumunun sayisini azaltmayr amaglamakta c¢ilinkii Cezayirlilerin yiiksek sayisi

onlarin varligina tehdit olusturmaktadir. Somiirge giigleri ayn1 zamanda Cezayir'i
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Fransa ile biitlinlestirmeyi amacglamakta ve bdylece sakinlerinin az sayida olmasi,
hedeflerinin lehinedir (Saad Allah, 1992: 80-81). Cezayirlileri evlerinden kovmakta ve
onlara herhangi bir tazminat 6denmemekte, tiim mallarin ellerinden alinmaktadir. Bu
politikanin bir sonucu olarak Cezayirli, iilkesine ve toplumuna yabancilagmaktadir
(Khoudja, 1982: 198). Somiirgecilik, birlik ve kolektif dayanisma ile ayirt edilen asiret
sistemini de vurmustur. Sonu¢ olarak, asiret topraklarinin miilkiyetini ortadan
kaldirarak ve onu yerlesimciler ve devlet yararina satmakta, ipotek ve miisadere
yoluyla béliinmesine izin vererek asiret birligini ortadan kaldirmakta, bu da Cezayir
halkinin asagilanmasin1 arttirmaktadir. Boylece, niifusun c¢ogu, yerlesimcilerin
ciftliklerinde ciftcilere ve Fransiz ve Avrupa kapitalizminin hizmetinde iscilere
doniismektedir. Baskent halkinin maruz kaldigi sosyal baski politikasi, sosyal
kosullarin1 koétiilestirmekte, issizligin yayilmasi, su¢ oranlarmin yiiksek olmasi,
toplumsal hastaliklarin yayilmasi, hayat pahaliligi ve kithgin artmasina neden

olmustur (Aissaoui, 2013: 46).
2.3.3. Kiiltiirel Degerler

Kiiltiirel degerler, insan ihtiyaclarin1 karsilayan, davranislarini yoneten ve
toplumdaki insanlar arasinda yaygin olan her seyin temellerini olusturan bir dizi maddi
ve manevi ilke, egilim, inang, yonelim ve temel varsayimdir. Bir konuya deger verir,
digerine vermez, bir davranis1 gilizellestirir ve insanlar1 ona motive eder, bir bagka
davranis1 gdzden diisiiriir ve insanlar1 ondan alikoyar (Alayeb and Masoudi, 2018: 33).
Buna gore, kiiltlirel degerler birikimli bir insan endiistrisidir. Toplumda biiyiir ve
toplumsal farkindalik ve onun ¢oklu tiirleri ile ilgili belirli i¢ ve dis yasalara gore
gelisir. Kiiltiirel degerin 6nemi, ahlaki, ekonomik, dini, politik, estetik ve sanatsal
deger gibi coklu tiirler araciligiyla vurgulanir (Alkadour, 2018). Degerler, degerleri
olusturan toplumun kiiltiiriinden kaynaklandigi kiiltlir ile yakindan iliskilidir. Bu
nedenle toplumlardaki degerlerin farkli kiiltiirlere goére farklilik gdsterdigi
goriilmektedir. Ornegin, kiiltiirdeki koklii farkliliktan dolay: islami degerler ile Batili
degerler arasinda biiytik bir fark vardir. Degerler kiiltiiriin bir parcasi olmasina ragmen
ona hakimdir, ¢ilinkii gercek kiiltiir toplumun degerlerinden ayrilmaz. Toplumun
degerlerinin kendi kiiltliriinii yonettigi ve kontrol ettigi goriilmektedir, dolayisiyla
degerleri her yoniiyle yakin baglar1 nedeniyle kiiltiirden ayirmak miimkiin degildir
(Alayeb and Masoudi, 2018: 34). Baska bir degisle, sosyologlar degerlerin kiiltiiriin

bir bileseni olduguna ve kiiltiiriin bir degerler dizisi olduguna inanirlar. Degerlerin
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dogasin1 ve kaynagini ne olursa olsun ahlakidir. Insanlarin ¢esitli arzularim
diizenlemek i¢in kullandiklar1 standartlar ve Olgiilerdir. Bu degerler bireylerin
birbirleriyle olan iliskilerinde davraniglarini kontrol etmeye ¢alismaktadir (Hussin and
Rachouan, 2006: 160). Dolayisiyla, kiiltiiriin merdiven gibi oldugu sdylenebilir, en

yiiksek zirvesini deger temsil etmektedir.

Her toplumda gelenekler ve uygulamalar dahil olmak tizere kiiltiirel degerlerin
bir karigtmi bulunmaktadir. Bu degerler ¢esitli islevleri yerine getirmekte ve en

onemlileri olan ¢esitli 6zelliklerle karakterize edilmektedir:

- Bireylerin farkli durumlarda soz, eylem ve davraniglarin1 yonlendirmede bir 6lgiit

gorevi gérmektedir.

- Kolektif hedeflerin ¢ikarlarina mesruiyet kazandiran ve sorumlulugu tanimlayan bir
genel degerler sistemi aracilifiyla toplumda entegrasyon veya dayanismaya

ulagmaktadir.
- Degerler, bireysel kisiligin ingasinda biiyiik rol oynamaktadir.
- Toplumu organize etmek, kontrol etmek ve siirdiirmek i¢in ¢aligir.

-Toplumun kimligini ve kiiltiiriinii korumaktadir, her toplumun korumaya deger

verdigi kendine has kiiltiirel kimligi vardir.

- Catismalar1 ¢ozmeye ve karar vermeye yardimct olurlar, ¢ilinkii degerler, bireyin
farkli alternatifler arasinda se¢im yapmasini, problemleri ¢6zmesini ve karsilastig

durumlarda karar vermesini 6grendigi bir dizi ilkedir.

- Toplumsal yap1 iizerine ¢alisir (Almazyoud, 2006: 64).

- Gorecelidir yani kisiden kisiye, zamandan zamana, yerden yere, kiiltiirden kiiltiire
degisir.

- Geneldir, ¢linkii genel olarak toplumun iiyeleri arasinda hakimdir ve tiim siniflar i¢in

ortaktir (Hmchari, 2013: 309).

Cezayir toplumu kiiltiiriinii ve kokenlerini koruyan bir¢ok degerle karakterize
edildiginden, Cezayir toplumunun kiiltiirel degerleri konusu genis bir konudur. Uzun
bir siire Fransiz somiirgeciligine maruz kalmasina ragmen Cezayir toplumu kiiltiirel
degerlerini silmeyi hedefleyen somiirgecilik nedeniyle bazilarinin degismesine

ragmen toplumun temel degerlerini korumustur.
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Arapca ve Berberic dili Cezayir'in resmi dilleridir. Cezayir niifusunun %75'i
Cezayir Arapcast ve niifusun %25'i Berberice konusur. Fransiz somiirgeciligi
nedeniyle, 6zellikle medya ve devlet kurumlarinda niifusun biiyiik bir kismi Fransizca
konusmaktadir. islam, Cezayir'de kabul edilen dindir (Alhadid, 2021). Aile Cezayir
toplumunda ilk sirada yer almaktadir. Geleneksel Cezayir ailesi, birkag evli ailenin tek
bir cat1 altinda, "Biiyiik Ev" altinda yasadig1 genis bir ailedir. Baba ve dede aile i¢in
manevi lideri temsil etmektedir. Ataerkil sistem, bir dizi deger ve davranig
kaliplarindan olusan belirli tarihsel ve medeniyetsel kosullardan kaynaklanan
psikolojik, sosyal ve kiiltiirel bir yapidir (Alhaydari, 2003). Cezayir ailesi i¢inde maddi
degerlere kiyasla manevi ve ahlaki degerler 6nemli bir yer tutmaktadir. Cezayir
ailesinin deger sisteminde her sey "namus" etrafinda doner gibi goriilmekte ve namus
Cezayir toplumunun en 6nemli bilesenlerinden, degerlerinden ve etiklerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Namusun, ailenin ad1 ve toplumdaki itibar1 ile yakindan
iliskili oldugu ve bireylerin davraniglarinin dogrudan ailenin sorumlulugu olarak
goriildiigii bilinmektedir (Alhaydari, 2003). Cezayir toplumu, toplum iiyeleri arasinda
karsiliklt saygiya sahiptir, birbirleriyle el sikisarak selamlagirlar. Cezayir toplumu
iiyeleri, toplum icindeki hiyerarsik yapi nedeniyle kendi aralarinda soyadi
kullanmaktadir. Bu nedenle, bir kisiye soyadina gore hitap etmek tercih edilir

(Alhadid, 2021).

Cezayir toplumu, somiirge doneminde geleneksel kiyafet, geleneksel yemek,
gelenek sarkilar1 gibi geleneklere bagli kalma konusunda istekli davranmaktadir.
Bunun yaninda comertlik, tevazu ve yardimlagma gibi bir¢ok ahlaki ve kiiltiirel
degerini de korumaktadir. Bu, Fransiz somiirgeciliginin ulusal kimligi silme
girigsimleri karsisinda Cezayir toplumunun kimligini ve kiiltiirlinii korumak i¢in vermis
oldugu miicadelenin temeli olmustur (Sayed Salman, 2011: 238). Cezayir toplumu,
popiiler kiiltiirden ve Islam dininden tiireyen birgok kiiltiirii, degeri ve ahlaki igermesi
ile karakterize edilmektedir. Toplum, Fransiz isgalinden sonra bile bu degerleri
korumustur. Bu degerler nesilden nesile yeniden iiretilmekte ve Arap-islam

karakterinin koklerini temsil etmektedir.
2.3.4. Topluma Ozgii Kiiltiirel Kodlar

Kiiltlir tutarli ve biitiinlesik bir kodlar biitlinlidiir, kiiltiirel kodlar, bireyin
kimligini ve belirli bir gruba ait oldugunu ifade etmektedir. Cezayir kiiltiiriinde sembol

ve isaretlerde viicut bulan ¢esitli kiiltiirel kodlar bulunmaktadir (Makertar, 2016: 77).
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Kiyafetler, bir kiiltiirii karakterize eden sembol ve gostergelerden biridir.
Cezayir kiiltlirlinlin en iinlii geleneksel kiyafetleri arasinda "Al-Hayek" vardir.
Yiizyillardir Cezayirli kadinlara 6zgii olan ve kimliklerinin ve tarihlerinin ayirt edici
bir isareti haline gelen bir kiyafettir. Al-Hayek, bir kadinin giydigi, basini ve tiim
viicudunu 6rten beyaz bir giysidir. Kadinlar evlerinden ¢ikarken normal kiyafetlerinin
iizerine giyerler. Al-Hayek, sadece popiiler bir miras veya Cezayir yerel ve ulusal
kiiltiiriiniin bir sembolii degil, ayn1 zamanda Cezayir kadminin siislenmesinin ve
hayasinin temsilidir (Bouran, 2017). Bir kadinin tiim viicudunu ortmekte ve Cezayir
toplumunun kiiltiiriinde 6nem tagimaktadir. Ozellikle Islam kiiltiiriinde ve bu kiiltiiriin
kaynaklarindan biri olan Islam dini acisindanda 6nemlidir. Al-Hayek'in Cezayir
kurtulug devrimiyle ilgili bir hikayesi bulunmaktadir. Al-Hayek, bazi sehirlerde
Cezayirli miicahitlerin elbisesiydi, ¢linkii onlarin i¢inde saklanmalarina ve Fransiz
sOmiirge giiclerinin denetiminden ka¢mak ic¢in kadin olduklarini iddia etmelerine
yardim ediyordu. Ayni zamanda kadinlar Al-Hayek'i kullanarak silahlar1 ve belgeleri
gizlemek ve onlar1 miicahitlere vermek i¢in calismislar, hatta bu kiyafetle gerilla
operasyonlar1 gerceklestirmislerdir (Bouran, 2017). Bu baglamda Cezayir devrimine
katilan Fransiz savas¢i Franz Fanon, Cezayirli kadinlarin bomba cantalarimi Al-
Hayek'in altina saklamalarmin devrimdeki etkin roliinii dile getirmistir. Cezayirli
kadinlar1 Al-Hayek'i terk etmeye zorlamak, Fransiz somiirge projesinin bir pargasidir.
Bu nedenle, bu elbiseye tutunmak halk direnisinin somutlagmis halini yansitmaktadir.
Al-Hayek, iki kiiltiirii (Cezayir ve Fransiz kiiltiirii) birbirinden ayirarak kirmizi bir

cizgi ¢izmek i¢in kullanilmigtir (Ben Amara, 2018).

Al-Hayek'e ek olarak, Burnous en iinlii geleneksel Cezayir kiyafetlerinden
biridir. Geleneksel Cezayir kiyafeti olan Burnous, Cezayir kiiltiirel sembollerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Kokeni, bir biitiin olarak Magrip'te ve 6zellikle Cezayir'de
Amazigh (eski Berberi) uygarligimin c¢agma kadar uzanmaktadir. Burnous, hem
erkekler hem de kadinlar tarafindan giyilen geleneksel bir Cezayir kiyafetidir. Yiin
veya tiftikten yapilmis, omuzlara takilan ve gogiis bolgesi disinda 6nden agik ve
kapsonlu bir giysidir. Renk acisindan yiinden yapilanlar beyaz, tiftikten yapilanlar ise
kahverengi ya da siyahtir. Burnous, Cezayir'de direnisle iligkilendirilmis ¢iinkii
Cezayir direnis¢ilerinin ¢ogu, direnisin sembolii haline gelen Burnous'u giymislerdir.
Bunlar arasinda, Emir Abdiilkadir, Cheikh Bouamama ve Abddiilhamit Ibni Badis

bulunmaktadir. Burnous, imamlar ve seyhler tarafindan da giyilmekteydi. Sonrasinda
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cumhurbagkanlar1 da onu benimsemis ve giymeye baslamislardir (Azri, 2020).
Burnous, hala partilerde ve diigiinlerde giyilmekte ve Cezayir erkeginin diigiin
giiniinde veya 6nemli giinlerde slislemesi olarak kabul edilmektedir. Cezayirli kadinlar
da partilerde ve diiglinlerde Burnous giyerler. Burnous, haya ve tesettiir semboliidiir.
Ozellikle gelin kocasmin evine gitmek igin ailesinin evinden ayrildiginda Burnous

giymektedir.

Bunun yaninda Cezayir toplumunun kiiltiirel kodlar1 arasinda, Cezayirli ¢iftci ile
topragi arasinda yakin bir iliski oldugu bilinmektedir. Geleneksel bir tarim toplumunda
arazi miilkiyetinin toplumsal bir deger olmasi tamamen normal karsilanmalidir (Triki,
2011: 241). Toprak, Cezayirlinin vazgegmedigi biiyiik bir sembolik degere sahiptir,
toprak ve topraga tutunmak toplumun kimliginin olusumunda temel bir unsurdur
Ayrica, zeytin agaglar1 Cezayir toplumu i¢in sembolik bir degere sahiptir (Moulay,
2013: 200). Cezayir halkinin zeytin dikmek ve hasat etmek igin bagli oldugu
gelenekler bulunmaktadir. Bu gelenekte 6zel bir mevsimde aile {iyeleri, zeytinyagi
¢ikarmak igin zeytin hasadi isbirligi yapmaktadir (Boudahan, 2017). Ote yandan zeytin
agaclari, ormanlarda yayilmasi nedeniyle devrimde miicahitler i¢in saklanma yeri
olarak kullanilmistir. Bu nedenle Fransa, miicahitlerin ve Cezayir halkinin saklanmasi
onlemek ve halkin a¢ kalmasini saglamak icin zeytin agaglar1 da dahil olmak tizere
birgok ormanin yakilmasini amaglayan kavrulmus toprak ve aglik politikasini
uygulamistir. Bu nedenle zeytin agac1 Cezayir kiiltiiriinde sebat, direnis ve topraga
baglilig1 simgelemek i¢in kullanilmaktadir. Bu simgeleme, agacin degisikliklere uyum
saglama ve zorlu kosullarda uzun yasama yeteneginden kaynaklanmaktadir (Bouran,

2012).

Cezayir Kkiiltiiriiniin diger bir sembolii olan mimari ise, Islam mimarisinin
Ozglinliigiinii ifade etmekte, Kasbah (eski sehir) Cezayir baskentini karakterize eden
en onemli mimari yerlerden biridir. Bagkentin bu 6zel mimari yapis1 1992 yilinda bir
Diinya Mirasi alani olarak siniflandirilmasini saglamistir. Kasbah, Cezayir baskentin
Hagl1 Seferlerinden korumak i¢in Tiirkler tarafindan Akdeniz'e bakan dagda askeri iis
olarak insa edilen dar sokaklar dizisidir. Kasbah, geceleri kapanan ve dort tarafinda
birka¢ kapist olan bir kaledir Tiirk mimarisi tarzindadir, sokaklar ve saraylar
icermektedir. Kasbah evleri, ortasinda bir kuyu ve bir cesme olan ¢atisiz, agik, kare bir
avluya sahiptir. Evlerin tiim daireleri Islam mimarisiyle onun etrafina insa edilmistir.

(Ayet Kassi, 2010: 73). 1830'da Fransizlar tarafindan somiirgelestirilmis, FLN'nin
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bagimsizligimin kalesi olarak hizmet ettigi i¢in Cezayir kurtulus devrimi sirasinda

onemli rol oynamigtir.

Cezayir toplumunda kiiltiir hayatin her alanina yansimis ve kendi kiiltiirel
kodlarin1 temsil etmistir. Ornegin, geleneksel endiistriler alaninda, kuyumculuk
endiistrisini iceren geleneksel endiistriler, mutfak araglari, gerecgleri ve ¢omlek
dekorasyon malzemelerinin yapildigi ¢omlek endiistrisi, bircok bakir aksesuar ve
dekorasyon imalatinda bakira bagimli olan bakir sanayilerinin o6ne ¢iktig1

goriilmektedir (Moulay, 2013: 140).

Cezayir kiiltiirel kodlarindan bahsederken "Zagruda"ni da unutmamak
gerekmektedir. Zagruda (Zilgit), bir kadiin dilini ve agzin1 oynatarak yaptigi bir
harekettir, ondan miizik gibi bir ses ¢ikar 6zel bir melodisi vardir, yakindan ve uzaktan
duyabilmektedir. Zagruda, insanlar i¢in ¢eligkili durumlarda eslik eden en giicli
ifadelerden biridir. Iyi giinlerde, zaferin ve sevinglerin coskusunun bir ifadesidir, zor
zamanlarda miicadelenin, meydan okuma ve acinin iistesinden gelmenin bir ifadesidir.
Zagruda kiiltlirii Arap tilkelerinde yayilmakta ve bunu yapma sekli tilkeden iilkeye
degismektedir. Zagruda'nin tek basina kelimelerle ifade edilemeyecek kadar biiyiik bir
duygu deposu oldugu soylenebilir. Bu duygular, sevincin zirvesi veya en biiyiik
umutsuzluk ve belki de direnisin gostergesidir (Mahyedin, 2013). Kadinlarin Zagruda
sOyledigi en onemli olaylar arasinda diigiinler, siinnet, hacdan ve savas zamanlari,
askerlikten doniis ve sehit cenazeleri goriilmektedir. Zagruda, ayn1 zamanda Fransiz
diismanina direnmek icin kullanilan bir sembol ve giiclii bir silahtir, dlismani korkutan
ve miicahitleri uyaran bir silah, ayrica bir kadinin ndbet tuttuguna isarettir. Zagruda,
miicahitlere ve insanlara herhangi bir tehlikenin varligin1 duyurmak i¢in kullanilan bir
isaret ve iletisim aracidir. Ayni zamanda kadinlarin erkeklere verdigi bir tiir tesvik
olmustur. Zagruda, Cezayir halkinin yasadigi yaralara ve acilara ragmen kurtulus
devriminde var olan feminist bir ifadedir. 5 Temmuz 1962'de 6zgiirliilk giinesinin

dogusuyla iilke capinda sevingle ¢inlayan zagruda'dir.

Son olarak en 6nemli kiiltiirel kodlarindan biri olan Cezayir yemeklerinin de
unutulmamasi gerekmektedir. Cezayir mutfaginin pisirme yontemleri ve farkl
uygarliklardan tiiretilmis ¢esitli yemekler ile karakterize edildigi, ¢ogu zaman
geleneksel baharatlarin bir karisimi ile ¢oklu tatlara sahip oldugunu bilinmektedir.
Cezayir'in en linlii geleneksel yemeklerinden biri, Cezayir'de yemek pisirmeye eklenen

yeni dokunuslara ve gelismelere ragmen hala yerini koruyan "kuskus"tur. Kuskus,
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mutlu giinlerde, dini giinlerde veya cenazelerde, diigiinlerde ve {iziintiilerde ana yemek
olarak kabul edilmektedir (Alayeb and Masoudi, 2018: 72). Cezayir toplumunun
gelindiginde ise halk oyunlarinin, halkin savas ve baris igindeki yasaminin
tezahiirlerini simiile ettigi sdylenebilir. Bu danslar, oyunlar, sarkilar ve ilahiler, bu
folklor bigimlerini diger halklarin diger folklor bigimlerinden ayirt etmek icin Cezayir

toplumunun karakteristik 6zelligini yansitmaktadir (Moulay, 2013: 140).
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3. SINEMASAL iMGELER VE CEZAYIR SINEMASI

3.1. Sinemasal imgeler

Sinemasal imge, sinema dilinin en 6nemli bilesenidir. Sinemasal imge, bireyin
belirli bir filmi izleyerek belirli mesajlar aldiginda olusturdugu imge olarak
siflandirilabilir ki buna zihinsel imge denilmektedir. imge bir iletisim aracidir. Ayni
zamanda, zamanla tarihsel bir belgeye doniistiigii i¢in, 6tekiyle bag kurmayi, toplumla
ve tarihle biitiinlesmeyi saglayan bir toplumsal siirectir. Arastirmanin bu kisminda,
genel olarak imgenin anlami, 6zel olarak sinemasal imgenin anlami ve olusumu ele
alinacaktir. Ayrica, kiiltiirel 6zelliklerin imgeler araciligiyla nasil sergilendiginden de

bahsedilecektir.
3.1.1. Imge Kavrami ve Sinemasal imgeler

Imge kelimesi, diinyada ¢ok cesitli sanat ve bilimde kullanilan bir kavramdir.
Glinliik hayatimizda birgok kaliplasmis metaforlar kullaniriz, cogu imgesel ifadelerdir.
Imge hakkinda hem tanim hem de siniflandirma acisindan farkli goriisler ve bakis
acilar1 bulunmaktadir (Karabulut, 2015: 604). imge, sanatin vazgecilmez ve ¢ok
onemli bir unsurudur. Imge, diisiinceleri ve duygular1 aktaran bir sifre veya anahtar
olarak insanliga veri iletilmesini saglamaktadir (Albayrak, 2020: 133). imge kelimesi
Latince'de, "imago ve imaginis" sozcligiinden gelmektedir. Bir seyin yerini almak
anlami tasimaktadir. "Imge" kelimesinin kdkeni, benzerlik veya taklidi ifade eden eski
Yunanca "icon" kelimesine dayanmaktadir. Ingilizce "image"ye ve Fransizca
"image"ye c¢evrilmistir (Badr, 2000: 35). Ayrica, Osmanlicada ve arapgada "remz"
kelimesi isaret ve imge anlamina gelmektedir (Albayrak, 2020: 134). Bu kelime ve
cagrisimlari, Platon'un felsefesinde oldugu kadar, bir¢ok temsil veya fikir temsili
sisteminin kurulmasinda ve Bati'daki faaliyetlerde 6nemli rol oynamistir (Badr, 2000:
35). Imgenin anlamina bakildiginda, imge zihinde tasavvur edilen ve gergeklesmek
istenen sey, hayal, hiilya, diis gibi kavramlar1 ¢agrigtirmaktadir (Albayrak, 2020: 134).

Imge kelimesinin zihinde olusan imaji temsil ettigi sdylenebilir.

Zamanla anlamini genislemistir, imgeye zihninde beliren bir kavram, goriintii,
izlenim, fikir gibi anlamlar da eklenmistir (Yurdanur, 2004 :65). imge kelimesi aym
zamanda "dolayli olarak sOylemek, isaret etmek, ima etmek" gibi esanlamlar da
icermektedir (Bayat, 2006: 50). Imge bicim, cevre ve gercekliktir. Robert

sozliigiindeki tanimina gore imge, aynisini iiretmek, bir nesnenin veya seyin benzer bir
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temsilini ortaya koymaktir (Joly, 2003: 08). Imge, daha kesin bir anlamda, "Gergek ile
diistince arasindaki, duygu ile akil arasindaki orta diinyadir" (Abouisbaa, vd., 2008:
64). Biz disiindliglimiizde zihinsel imgeler kullaniriz, bu imgeler olmadan diisiinme
stireci gerceklestirilemez. Bunun nedeni, goriinmeyen seyi ifade etmemizi saglayan
imgedir. Aristoteles'in dedigi gibi, "imgeler olmadan diisinmek imkansizdir". Ilkel
insanin ilk giinlerinden beri imge, ruhun, diislincelerin ve etrafindaki ortamin bir
ifadesidir (Alziebi, 2020: 02). Bagka bir deyisle, bir imge, bir seyin nasil goriindigi
ve ona bakan kisinin onu nasil gordiigii hakkinda bilgi vermektedir. Ciinkii gdrmenin
sadece yiizde yirmisi gozle ilgiliyken, yiizde sekseni beyinle ilgili bir istir (Can

Gilingor, 2017: 298).

Yukaridaki tanimlar 1s1ginda, imgenin bir dizi fikir oldugu sdylenebilir.
Kitlelerin bir bireye, gruba, kuruma veya fikre kars1 olusturdugu hisler, inanglar ve
duygular imge barindirmaktadir. Bu imgeler olumsuz ya da olumlu olabilmekte, ayrica
bu konular veya bireyler hakkinda aldiklar1 bilgiler, birikimler ve deneyimler

sonucunda zihinlerde sekillenmektedir.

Insan, iistiin yeteneklerini ve becerilerini ifade etmek icin imge kullanmaya
devam etmektedir. insan imgelerden, fikirlerin, bakis agilarinin, bir olayin veya bir
fikrin vizyonlarinin ifadesi olan bir ara¢ olarak faydalanmistir (Alziebi, 2020: 03).
Imge, kavramlar diizeyinde koklii bir degisimi beraberinde getiren son kesiflerden
biridir. Bu nedenle imge arastirmalar1 ¢ok dnemli konular arasinda yer almaktadir.
Tiim etkili gorsel imgeler arasinda sinemasal imge dncelikli gelmektedir. Biiyiileyici,
canl1 ve hareketli bir gorsel olma 6zelligi imgeyi anlam iireten bir isaret, ifade etme ve

etkileme yetenegi yapmaktadir (Ghouar, 2013: 68).

Sinema gergegi kopyalamak degil (bu sanatsal bir ilgi olmadan olacak), ayni
zamanda onu yeniden yaratmak ya da daha dogrusu, yonetmenin gerceklik algisini
yeniden ortaya koymaktir (Martin, 1955: 14). Sinemanin kendine has 6zelligini ortaya
cikaran unsur ise sinemasal imgelerden olusmasidir. Gorsel kiiltiiriin en 6nemli
temellerinden biri imgelerdir (Can Giingor, 2017: 297). Bir¢ok iilke ve toplum, belirli
yasam kosullarini, olaylar1 veya tarihi sahsiyetleri ifade etmek i¢in sinemaya
bagimlidir. Bu sayede sinema, insanlar arasinda o toplumlar veya sahsiyetler hakkinda
var olan belirli fikirleri pekistirmeyi veya olumsuz diisiinceleri silmeyi
amaclanmaktadir. Sinema, bir¢ok acik ve gizli anlamla dolu oldugundan, yaraticilik

ve ifade icin genis bir alan olarak kabul edilmektedir. Sinematik film, anlamlarini
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yalnizca izleyicinin gordiigii goriitiilerden ¢ikarmamakta, ayni zamanda imgeler,
ipuclart ve jestler acisindan insanlarin goremediklerine anlamlar da katmaktadir
(Abouchari, 2006 :09). Imge, sembolleri ve anlamlar1 araciligiyla film sdyleminin
olusmasinda onemli rol oynamaktadir. Oyle ki, bircok sinema yapimi, basit
goriinebilecek sahneler ve c¢ekimler araciligiyla fenomenleri ve olaylar1 ifade
etmektedir. Ancak sinema sinirlarina daha derinden bakildiginda, sinemanin bir¢cok
sembolik ipucu ve simgeyle dolu oldugu goriilmektedir. Yiizeyde sahne bize siradan
bir durumu ifade ediyor gibi goriinmekte, ancak gergekte derin imgeleri ifade

etmektedir (Nayli and Msaadi, 2019: 32).

Sinema, filmi tiretirken daha ¢ok kiiltiirel ve sosyal toplumun gercekligini ortaya
¢ikarabilecek ortiilk anlamlara dayanmaktadir. Ustelik sinema, toplumda var olan
cesitli fenomenlerden izole bir sekilde bigimlenmemekte ve bu nedenle sundugu sey,
toplumun sosyo-politik ve hatta ekonomik c¢ercevesinden ayrilmamaktadir
(Abouchari, 2006 :09). Bir¢ok sinema Onciisii, ortaya ¢iktiklar: giinden bugiine kadar
tim sinema fenomenlerini acgiklamaya ve film mesajin1 formiile etme ve iletme
acisindan en etkili ve gii¢lii sinemasal 6geyi neyin gosterecegini ortaya koymaya
caligmaktadir. Sinemayla ilgilenenlerin farkli vizyon ve bakis acilarina birgok fikir
katkida bulunmaktadir. Film, sembolik sdylemler, ikonografik isaretler, imgeler ve
bircok gostergebilimsel unsurla donatilan birlesik bir mesaj olusturmak icin ses ve
goriintii tarafindan paylagilan bir metin olarak tanimlanmaktadir. Bu da filme onun
resim, miizik, tiyatro gibi diger sanatlardan ayiran 6zel rengini vermektedir (Nayli and

Msaadi, 2019: 31).

Yazili kiiltiirde kelimeler, gorsel kiiltiirde ise imgeler kullanilmaktadir. Kelime
ve imge kavramlari karsilastirildiginda, kelime ifade ettigi kavram gibi soyut ve genel
bir degere sahiptir. Ancak Imgenin kesin ve somut bir anlami vardir. Ekranda
gordiigiimiiz "ev" degil, kendi sekli, boyutu ve kalitesi olan "filan bir ev"dir. Burada,
sinemanin soyut fikirleri ifade edip edemeyecegini sormak gerekmektedir. Bu sorunun
cevabli “Evet tabi ki” olmalidir. Ciinkii, aralarindaki imgelerin ¢arpigmasindan
etkilenen seyircinin bilincinde gerceklesen genellemeye ideolojik gruplasma
denilmektedir. Sinemasal imge, gergekte var olan her seyi sunma ve yeniden liretme
yetenegine sahiptir. Benzer "ikonik" iligkiler yoluyla sinemasal imgenin giicli buradan

kaynaklanmaktadir (Anonymous, 1959: 03). Imge, temsil, kisilestirme, benzeri, taklit
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oldugu icin izleyiciyi etkileme konusunda {istiin bir yetenege sahiptir ve bu nedenle

sozel anlatiya gore istiinliik tagimaktadir.

Imge, karsisinda bir yanlis anlama gergeklestirmesi muhtemel olan izleyicinin
zihniyetine, karakterine, egitimine, kiiltiiriine, iyi veya kotii Onyargilarina bagl olarak
cesitli sekillerde alinmaktadir. Bu, imgenin yorumlarinin olast ¢ok yOnliligiini
aciklamaktadir. Ancak imgenin hicbir sey ifade etmedigi sonucuna varilamaz ¢iinkii

imge her seyin anlamina gelebilir (Anonymous, 1959: 03).

Imge bir isaretler ve semboller kiimesidir, bu nedenle her bir isaret i¢inde
gosteren ve gosterilen arasinda bir ayrim yapilmalidir, ¢linkii ikonik sdylem dilsel
sOylemle, yani (imge ve diyalog) cakismaktadir. Bu, analistin imgeler ve metin
arasindaki baglantilar1 incelemesini gerektirmektedir. Film de diistintildiigiinde bir dizi
imge ve sesi temsil eder. Bu bir diisiinme, eglence, sorgulama ve diyalog i¢in firsat
sunmaktadir. Sinema, dilsel kaliplara ve tek basina kelimelerle ifade edilemeyen
kanitlara dayanmasi nedeniyle essiz bir sanattir. Daha ziyade, sahneler arkasinda ve
sozlii dil araciligiyla gerceklesen diyalogun arkasmda ne oldugunu okumaya baglidir
(Abdali Al-Abed, 1993: 181).

Sinemanin bir dil olup olmadig1 konusunda aragtirmacilar arasinda goriis ayriligi
bulunmaktadir. Baz film elestirmeni ve arastirmacilar, sinemay1 bir¢ok sosyal, politik,
ekonomik ve hatta kiiltlirel olguyu ifade etmesiyle bir dil olarak degerlendirmistir.
Sinemanin trettigi filmler diyalogda temsil edilen kelimelerle iglenen konuyu ifade
etmemekte, bunun Gtesine gegmektedir. Bu olgu ve konularin ses (diyalog) yoluyla
ifade edilmesinden ziyade semboller, imgeler ve jestler araciligiyla ifade edilmesidir

(Mitri, 2009: 48).

Sinema  dili, yOnetmenin mesajin1 izleyiciler tarafindan kolayca
algilanabilmesini saglayan isitsel ve gorsel isaretlerin toplamindan olugsmaktadir. Her
film, yonetmenin izleyiciye sundugu bir dizi bilgiyi temsil etmektedir. Dolayisiyla
aralarinda (yonetmen ve izleyici) iletisimi saglamak i¢in bir génderci ve bir alicinin
olmas1 gerekmektedir (Chevassa, 1962: 09). Sinemada iletisim denklemi anlik
iletisime ihtiya¢ duymadan saglanabilmektedir. Yani filmin izleyicisi, filmi izledikten
hemen sonra bagka bir filmle filme tepki vermemektedir. Aksine, buradaki iletisim,
filmin izleyici iizerindeki etkisidir, cilinkii filmin kahramanlariyla birlesmek bir

iletisimdir ve film elestirmenleri de film ve sembollerinin ¢evirileriyle iletisim kurma
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stirecinin bir parcasidir. Buradaki iletisim denklemi 6zel sinemanin dogasi geregi
farklilik gostermektedir. Gonderen mevcut, sdylem mevcut ve alict mevcut ama
iletisim denklemi ayni sekilde gerilememektedir. Daha ziyade ya izleyicinin goriisleri
ya da duygusal etkilerle ifade edilmektedir. Ya da filmin sdylediklerinin izleyici
tarafindan anlasilmasi ve etkilenmesi, boylece iletisimi saglamaktadir (Ammar, 03).
Ancak, Ferdinand de Saussure'e gore iletisim kavrami, sozciiklerle yani ayni tiirden
soylemle, aninda tepki vermeyi gerektirmektedir. Iletisim  denklemini
gerceklestirebilecek baska tiirden bir sdylemin varligina izin vermemektedir. Ornegin,
gonderenin sOylemi kelimelerden olusuyorsa, alict kelimeleri de kullanmalidir,
duygusal sdylemin veya fiziksel sdylemin jestleri kullanilabilse de, bu durum da

sinema bir iletisim araci degil, bir ifade arac1 haline gelmektedir (Ammar, 04).

Sinema izleyicide diistinme olanag1 yaratmakta, bunu yapma firsati1 vermekte ve
izleyicinin diisiicesini bir titresim durumuna sokmaktadir. Deleuze buna "noochoc"
demektedir. Sinema, 6zellikle izleyicini diigiincesini imge-hareket yoluyla harekete
gecirdiginde, diger sanatlardan farklidir. Ciinkii izleyiciye hareketsiz imgeler veren
¢izim sanatinin tam tersidir ve ruhun bu hareketi eklemesi gerekmektedir (Héme De
Lacotte, 2001: 71). Sinemanin nasil bir dizi imgeler ve diisiinceler yaratabilecegi
sorusu, Deleuze'li felsefi bir arastirmaya yonlendirmistir. Sinemasal imgenin
izleyicinin algisin1 ve diinyayla olan iliskisini degistiren bir diigiince sistemi olarak
nasil ortaya ¢iktigini daha iyi anlayabilmek i¢in Deleuze'iin sinema felsefesine bakmak
gerekmektedir (Rodowick, 1997: 19). Deleuze, felsefenin sanatla, yani benzersiz
fikirlerle, imgelerle, duyumlarla ve algilarla yakinlagma yollarint aramistir. Sanatgilar,
ressamlar ve aktorler, benzersiz ve yenilik¢i diisiinme big¢imleri yeni ifade araglari
sunmaktadir (Hamoum, 2012: 58). Felsefe kavramlar agisindan, bilim de fonksiyonlar
acisindan diisliniiyorsa, sanat da imgeler agisindan diistinmektedir (Hamoum, 2012:

59).

Imgenin toplumda 6nemli ve temel bir role sahip oldugu sdylenebilir. Birey onun
araciligiyla bilgi, goriis ve tutumlar elde etmektedir. Sinema, bireylerin ve toplumlarin,
kiiltiirlerini ve fikirlerini pekistirmek amaciyla bireylere ve halklara yonelik imgenin
olusturulmasina yol acan en 6nemli faktorlerden biridir. Bu da imgenin sinemada

giiclii bir silah olarak etkisini kanitlamaktadir.
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3.1.2. Sinemada imge Olusturma

Sinemasal imgenin olugmasina ¢esitli unsurlar katkida bulunur, filmi 6ztimseme
yetenegi yaratan sahneler ve goriintiilerin ¢esitliligi, ornegin: dekorasyon, aksesuarlar,
makyaj, sahne i¢indeki karakterlerin hareketleri, kamera hareketleri, ¢cekim agilari,
montaj, ses, gliriiltii ve miizik gibi bir¢ok unsuru kapsamaktadir (Chaouika, 2009: 78).
Sinemasal imge, ikilisini olusturan ve Ortlisen {li¢ Ozellige gore ayrilabilir: Nesnel
olabilir (deneyimin bir yansimasi olarak imge). Oznel (kimliklerimiz tarafindan
doniigtliriilen imge) veya etkilesimli (reaksiyonlarimizdan tasarlanan imge). Bu
nedenle imge gergekle hayali birbirine baglar, izleyicinin yanilsamanin farkinda
oldugu, ancak bu farkindaligin gergekligin dinamizmini algiladigi bir ¢ift biling
durumu araciligryla ortaya ¢ikmaktadir (Freitas Gutfreind, 2006: 111). Tiim bunlar
sinemasal yapimlarla ilgilenenlerde, filmleri analiz etmeye, sahnelere ve ¢ekimlere
niifuz eden mesajlar1 incelemeye calisanlarda merak uyandirmistir. Film yapimecilari
tarafindan kullanilan kodlar1 desifre etmek ve filmleri analiz etmek icin gesitli
teknikler ortaya cikmistir, bu tekniklerden en Onemlisi gostergebilimsel analizdir
(Nayli and Msaadi, 2019: 31). Gostergebilim, sinema dilini olusturan igaret ve sembol
sistemlerini toplumsal iletisim bigimleri ve bireyler arasindaki iliski bigimleri
araciligiyla inceleyen bir bilim oldugundan, her film analizinden sonra arastirmacilar
her toplumun imgesini ortaya ¢ikarabilmektedir. Bu bilim Isve¢ kokenli bilim adami
Ferdinard de Saussure’iin tarafindan baslamistir. Ozellikleri 1946'da Roland Barthes
ile netlestirilmistir. Roland Barthes, “Her imge, diger sdylemler gibi netlik hakkinda
konusabilecegimiz ve onu desifre edebilecegimiz bir isaretler sistemi tarafindan
olusturulur" demektedir (Chaouika, 2009: 80). Filmi okumak ve analiz etmek igin,
filmi ilk izledigimiz an yeterli olmamakta, ancak bu, filmi birka¢ kez izlerken birden
cok yontem kullanarak anlamlamak gerekmektedir. Filmi ve ¢oklugunu analiz etme
yontemleri, filmin izleyicisine veya analistine "elestirmene" goére degisebilir
(Belkhairi, 2010: 12). Bu baglamda Dolick, "Filmi izlemenin otuz alt1 bin yolu var ve

bunlarin en iyisi otuz alt1 bininci yolu olabilir" demektedir (Lourcelles, 1992 :143).

“Modern sinema” ile “klasik sinema”y1 ayirt etmenin 6l¢iitli, zamanin imgedeki
varliginin bigimidir. Hareketin belirledigi bir imge ile zamanin belirledigi bir imge
arasinda estetik ve entelektiiel bir ayrim bulunmaktadir. O halde bir "hareket-imge"

sinemasl1 ve bir "zaman-imge" sinemasi vardir. Deleuze, "hareket-imge" ve "zaman-
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imge" olmak tizere iki imge sistemi arasinda ayrim yaparak sinemanin donemlerini

birbirinden ayirmaktadir (Cardinal, 2010: 18).

Deleuze sinema hakkinda iki kitap yazmistir: Sinema 1 The Movement-Image
"Hareket-Imge" (1983) ve Sinema 2 The Time-Image "Zaman-Iimge" (1985). Bu iki
kitap, ilk kez bir filozofun sinemayla ilgilenmesi ve sinemaya bu boyutta tek bir
caligmayla katki sunmasi acisindan onemlidir. Deleuze sinemaya felsefi bir bakis
acistyla yaklagmaya caligmis ve yedinci sanatin insa ettigi diisiince imgesini aramak
icin sinemasal alana uygun kavramlar1 olusturmustur. Deleuze ile sanat; "kiiltiirel
oznel modellerle etkilesime giren teknik, maddi, hayali ve sosyal fenomenlerin
eylemleri olarak incelenir. Bu hem felsefe hem de sanat i¢in verimli bir yoldur."
(Sauvagnargues, 2009: 269). Deleuze'iin sinema ¢alismasi elestirmenler ve sinema
alaniyla ilgilenenler i¢in biliylik 6nem tagimaktadir. Ciinkii Deleuze’iin ¢alismasi
kattig1 sayilamayacak kadar ¢ok kavram acisindan olduk¢a dolu bir ¢alisma olarak
dikkat c¢ekmektedir. Deleuze daha sonra caligsmalarina Ozellikle film elestirisi
caligmalarint ve genel olarak sanat elestirisini etkilemistir. Deleuze'iin c¢alismalari
sinemayla ilgili bircok modern hipotez ve yaklasimi igermekte ve 6zellikle felsefe ile
sinema, zaman ile diisiince ve imge ile hareket arasindaki iligkiler oOriintiisii olmak
tizere bilim adamlar1 i¢in bir referans haline gelmektedir. Ancak Deleuze, sinema
incelemesinde onun yerine diislinmeye, onun c¢alisma ve calisma bi¢imlerini ya da
tarihini arastirmaya ¢alismaz, dedigi gibi: “Bu c¢aligma bir sinema tarihi degil, bir

simiflandirmadir, imgeleri ve isaretleri siniflandirma girisimidir (Deleuze, 1998: 03).

Gilinlimiizde sinema sadece diger sanat bigimleri ve bilgi kaynaklariyla rekabet
etmekle kalmamakta, ayn1 zamanda gergekligi degistirmek ve yeni durumlar yaratmak
icin de caligmaktadir. Yirminci ylizyillin sonunda ve yirmi birinci yiizyilin basinda
gerceklesen savaslarin ¢ogu simiilasyondur, daha c¢ok oOnceki sinema eserlerinin
yeniden iiretimleridir. Post-modern ¢agda sinema artik gergekligin ifadesini hedef
olarak almamakta, onun yerine hi¢bir gerceklikte gormedigimiz bir imgeler diinyasi
yaratma ilkesini ortaya koymaktadir (Moubarak, 2006: 256). Biiyiikk yonetmenleri
sadece ressamlar, mimarlar ve miizisyenlerle degil, ayn1 zamanda disiiniirlerle de
karsilagtirmak miimkiindiir. Yonetmenler kavramlar ve algilar iizerinden diisiinmek
yerine hareket-imge ve zaman-imge {izerinden diistinmiiglerdir (Deleuze, 1998: 04).
Sinema 0zel olarak, sadece hayal edilen degil, gercek olan etkiler iiretmektedir. Bu

nedenle, imge sadece zihinsel olarak verili degil, ayn1 zamanda var olan bir gergekliktir
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(Sauvagnargues, 2009: 88). Deleuze'e gore, Henri Bergson, “Madde ve Bellek” adli
kitab1 araciligiyla, madde ve ruh ikiligini asan imge-hareket ve imge-zaman kavramini
ilk kesfeden kisi olmustur. Sinema bize hareketin eklenecegi bir imge sunmaz, aksine
bize dogrudan imge-hareket sunmaktadir. Bize kesinlikle bir klip verir, hareketsiz bir

klip + soyut hareket degil, hareketli bir kliptir (Deleuze, 1998: 07).
3.1.2.1. Hareket-imge

Deleuze, "Hareket-imge"yi klasik sinema imgesinin ayirt edici imgesi olarak
gdérmektedir. Haraket-Imge, film kasetinin her anlati iginde diizenli boliimlere ayrildig
yerdir (Mana, 2002: 134). Deleuze, Hareket-Imge ile harekette imge arasinda ayrim
yapma ihtiyacina dikkatimizi ¢ekmektedir. Bizi, kameranin konumunun sabitlendigi
sinemanin ilk dénemlerine gotiiren harekette imgeyi kastetmektedir. Hareket burada,
kamera tarafindan gozlemlenen nesnelerin ve karakterlerin hareketinden baska bir sey
degildir. Hareket-imge ise, kameranin hareket etme ve cekim acilarindaki bir
degisiklikle cesitli goriintiiler ¢ekme yetenegine bagli olan sinematik izleme
teknolojisinin gelisimi ile baglantili bicimde goriilmektedir. Ote yandan, Hareket-
Imge, yakalanan sahneler dizisi aracilifiyla hareket yaratan, zamanin dolayl
imgelerini iireten gorilintiilerin kurulum ve montaj teknigiyle de ortaya c¢ikmistir

(Atouti, 2019: 13).

Deleuze ilk kitabinda Henri Bergson'un hareket "madde" ve zaman "bellek"
felsefesi ile sinemanin temel kompozisyon kavramlarindan olan kadraj, ¢cekim ve
montaj arasinda bir eslesme yaratmaya odaklanir (Mana, 2002: 134). Deleuze'e gore
sinemada hareket; ¢erceveleme, c¢ekim, kesme ve montaj teknikleri ile yaratilir.
Kadraj, bir grubun veya bir diizenin parcalarini segme sanatidir. Nispeten kapali bir
sistemdir, tamamen uzaysal bir kompozisyon olarak ele alabilir. Kadrajin
icindekileri "karakterler, gruplar, aksesuarlar, renkler ve hatta ima edilen sesler"
meydana getirmektedir. Kesme ise, biitiinde degisiklige neden olan hareketi tanimlar
ayni zamanda birbirinden olugan parcalar arasindaki iliski ile ilgilidir (Deleuze, 1986:
12). Cekim ayrica kapali bir sistemdeki unsurlarin veya bir biitiiniin pargalarinin
hareketini de belirler. (Deleuze, 1986: 19). Montaj ise, biitiinii olusturan, ¢ekimleri
diizenlemekte ve birbirine baglamakta bu sekilde daha fazla hareket saglamaktadir.
Ayn1 zamanda zamanin imgesini veren seydir. Burada, zamanin temsili zorunlu olarak
dolaylidir, ¢linkii zaman, bir sahneyi digerine baglayan bir montajdan dogmaktadir

(Deleuze, 1989: 34).
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Deleuze ayrica "hareket imgenin" sinemasal imgenin ayirt edici bir imgesi
oldugunu diisiinmiistiir. Bu baglamda Deleuze, her biri ayr1 ¢ekim Olgekleriyle
iliskilendirilen {i¢ tiir imge arasinda ayrim yapmaktadir (Atouti, 2019: 13): Algi-imge,
belirli bir agidan bir "nesne" yakalayarak imgeleri yalitan ve secen bir kameranin
hareketidir ve o genel plan ¢ekime uymaktadir. Eylem-imge, bu ayricalikli nesneden
baska nesnelerin goriinmesini saglayan kameranin hareketidir ve bel plan uygun
diismektedir. Etki-imge, bu alg1 ile ondan kaynaklanacak eylem arasindaki bag askiya
alan bir kamera hareketidir ve ona yakin plan kullanmak gerekmektedir (Deleuze,
1983: 94-96). Buna gore Deleuze'lin sinemasal imgeye ii¢ temel iislupla baktigini ve
bdylece filmleri imge tarzlarma gore simiflandirdigr goriilmektedir. Boylece her
hareket-imge tiirii i¢in esdegeri bulunmakta, hareket halindeki imge ve kameranin
hareketi gerekmektedir. Algi, eylem, etki, tiim bunlar hareketi olusturmakta, sinirlart
kontrol edilen bir konu hakkinda izleyicinin algisint degistirmekte, bu da yeni bir
beklenmedik harekete, yani bir eyleme yol agmakta ve bir tepki yaratmaktadir
(Deleuze, 1998: 209). Bu tiir imgeler, filmin fikrine ve mesajina hizmet etmek i¢in
belirli bir imge modeline ve uygun ¢ekimlere hakim olsa bile, neredeyse hicbir filmden
yoksun degildir. Burada yonetmen imgeleri birlestirmekte ve sahneleri birbirine

baglamakta ve buna montaj denilmektedir (Atouti, 2019: 13).

Deleuze’e gore, dort farkli montaj okulunda farkli zaman ve hareket kavramlari
goriilebilir: Amerikan montaj okulu, Sovyet montaj okulu, Fransiz montaj okulu ve
Alman montaj okulu. Her biri farkli diizenleme stratejileri kullansa da hepsi ayni
prensipte organize edilmistir. Montajin tek genelligi, sinemasal imgeyi biitiinle
iliskilendirmesi, bu sekilde zaman dolayli bir imge verir, bu da hareket-imgedir

(Deleuze 1989: 55).
3.1.2.2. Zaman-imge

Bu imge aracilifiyla, yeni sinema kronolojik zorunluluklardan kurtulmaya
calisirken anlati ve diizen ortadan kalkmaktadir. Bu durumda anlatimin ve diizenliligin
hi¢ olmadig1 yer, i¢ benlik dagilir. Parcalanma hiikiim siirer ve sadece gelecek

kalmaktadir (Mana, 2002: 134).

Deleuze'e gore gorsel ve isitsel isaretlerle hareket ettirilen uzantisindan kesilen
gercekci imgeyi ifade eden Zaman-Imge ortaya ¢cikmistir. Zaman-imge, gecen simdiki

zaman1 ve sahnede korunan gecmisi ortaya ¢ikardigi i¢in kronolojik olmayan bir
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zamani kaydetmektedir (Atouti, 2019: 15). Deleuze'e gére Zaman-imge ii¢ tiire
ayrilmaktadir: Zamani gecmis ve hafiza olarak ele alan imge. Ikinci imge, zamani
simdiki zamanla eszamanli anlar olarak diisiinebilir, Alain Robbe Grillet'in
sinemasmin somutlastirdig1 sey budur. Uciincii imge ise, Godard'in sinemasinin
gosterdigi gibi, zamani bir sekans olarak géren ve onda yeniyi arayan imgedir. Boylece
imge Deleuze'e gore, psikolojik bir deneyime daha az indirgenebilir hale gelmek i¢in
zamana bakisimizi degistirmekte, daha ziyade sinematografin zamani goriiniir hale

getirerek iistiin oldugu karmasik bir ontolojinin konusu olmaktadir (Atouti, 2019: 16).

Sinemada, Japon ydnetmen “Yasujird Ozu’nun yapitlar;, Zaman-imge ¢agimin
gelisinin habercisidir. Zaman-Imge modelinde ii¢ tip arasinda ayrim yapmak
miimkiindiir: bellek-imge ve riiya-imge ve sonra kristal-imge. Hepsi, modern
sinemada imge olusturmak icin duyu-motor baglantilarin yetersizligine isaret
etmektedir. Tarkovsky'ye gore filmin gorevi, zamani tasvir etmek ve onun sonsuz
akisin1  gostermek olmustur. YoOnetmenin yaratici yetkinligi, onun ‘“zamani
sekillendirme” yeteneginde yatmaktadir (Meziane, 2015). Zaman-imge sinemasinin
devrimi, “montaj” tekniklerine giiclii bir sekilde yansitmistir. Montajin anlami
degismistir, yeni bir islevi bulunmaktadir. Hareket-imge iizerinde tasmnmak yerine,
zamanin dolayli bir imgenin ¢ikarildig1 icin Zaman-imge ile iliskilendirilir hale
gelmistir. Bagka bir deyisle, “Montajin bir ifsa ve ifade haline gelmesiyle anlami
degisti”. Boylece gergek Oznellik, farkli yapisi icinde zaman olmustur (Meziane,

2015).

Deleuze'e gore Hareket-Imge sinemasi dogrudan degil dolay: bir imge/zaman
iiretirken, zaman-imge sinemasi onu agmis ve dogrudan bir imge/zaman iiretmistir. Bu
kavramdan sinemada zamanin iki temsili arasinda ayirmis: birincisi, zamani liretenin
hareket oldugu klasik sinema doneminde hiikiim siiren dolayli bir temsil, ikincisi ise,

zamanin hareket iirettigi dogrudan temsil siirecinde ger¢eklesmektedir (Alalam, 2017).

Kisacasi, imgenin olusumu sinematik imgenin olusumu ile ilgilidir. Her ikisinin
de kisi veya izleyici iizerinde etkisi vardir. Genel olarak, imgenin olusumu, toplumsal
gercekligin gelisimine, degisen ekonomik, siyasal ve kiiltiirel kosullara gore degisen
dinamik bir siirectir. O halde insanda, imge; basta aile, egitim ve 6gretim kurumlari,
bilgi ve kiiltiirel liretim olmak iizere bir¢ok faktor ve kaynagin katkisiyla olugmaktadir
(Al-Dulaimi, 2013: 70). Yani imge sadece bir bilgi miktar1 degildir, bu bilgi kisinin
yasadig1 cevreye bagli bigimde eklenmekte, toplanmakta ve saklanmaktadir. Ciinkii,
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imge bilgi, gercekler, psikolojik egilimler ve algilarin bir¢cok bileseninden
olusturmaktadir. Bireyin yasami boyunca biriktirdigi deneyimler yoluyla

edinilmektedir.

Sinemasal imgenin kurulumunda izlenen temel kural, bigciminden baglamakta, i¢
orgiitlenmesine, estetik Orgilitlenmesine, renklerin kullanimma ve goriintiiniin
derinligine kadar ilerlemektedir (Altani, 2003: 37-38). Tiim bu unsurlar ve digerleri,
sinemasal bilesenlere ¢evrilmis bilgilerdir. Ornegin siyah beyaz ¢ekim yaparkan filmi
gecmis zamana ¢evirmektedir. Renklerin kullanimina baktigimizda, ister doga hissi
yaratan giines 15181 ister yapay aydinlatma ve renk tutarlilig1 olsun tiim bunlar imgenin
dinamigini ve canliligini arttirmaktadir. Dekor da sinemasal imgenin olusmasinda
onemli rol oynamaktadir. Bunun en basit 6rnegi fakir ev ile zengin ev arasindaki
farktir. Farkin siradan ya da trajik olaylar arasinda olmasi gerekmektedir. Mekandaki
mobilyalarin dagilimi ¢esitli ¢agrisimlar yaratmaktadir (Sabti and Bakhouch, 2009:
73). Mesela bir izleyicinin; aglayan bir kadin goriintiisiiniin arkasinda bir bisiklet ya
da akan bir musluk, kirik bir cam, eski kirik bir sandalye vb. gormesi arasinda ¢ok
biiylik fark bulunmaktadir. Eger yonetmen bu denkleme denge ekleyemezse, filmdeki

cansiz olan her seye hayat veremez.
3.1.3. Kiiltiirel Ozelliklerin imgesel Sunumu

Kiiltiir, geleneksel, dini ve sosyal gruplar tarafindan olusturulan fikirleri,
iletisimi, faaliyetleri, aliskanliklari, inanglar1 ve degerleri igeren bir dizi etkilesimli
form, kalip veya davranis kalibini igeren bir terimdir. Ayrica, Kiiltlir, dini, dili,
kavramlar1 ve sosyal seviyeleri igermekte ve her toplumun kendi kiiltiirel 6zellikleri
bulunmaktadir (Al-Shihri, 2019: 95). Her kiiltiirel iiriin imgelerden dogmaktadir. Bu
sinemaya uyarlandiginda, filmler kiiltiirii imgeler araciligiyla yansitmakta, her film
belirli bir kiiltiirde hazirlanmakta ve gelistirilmektedir. Bu kiiltiiriin sahiplerinin neye
inandiklarini ve nasil bir arada yasadiklarini yansitmakta, dolayisiyla sinematografik

caligmalar bu toplumun kiiltiirel 6zelliklerini anlamay1 kolaylastirmaktadir.

Imge, bireylere anlam aktarma &zelliginden dolay: bireylerin ve toplumlarin
yasaminda onemli bir yer tutmakta ve seylerin yorumlanmasini kolaylagtirmaktadir.
Ayrica, imge, fikir olusturmada ve karar vermede, bireysel davranislar
sekillendirmede ve onlarin kanaatlerini etkilemede onemli rol oynamaktadir. Ayni

zamanda, gercegi yansittig1 ve onunla ilgili bilgileri dogrudan gergekle yiizlesmeyen,
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ancak tasvire dayali olarak dolayl olarak kars1 karsiya kalan insan zihnine tagidig ig¢in
farkli toplumlarin kiiltiirel 6zelliklerinin yayilmasina da yardimer olmaktadir (Al-

Awamrah, 2013: 26).

Bireyin bilmedigi bir seyin imgesini olusturmasi zordur ve uzaktaki seylerden
olusan imge genellikle zayiftr ve degistirilebilir. Imge, bireyin bir seyden
etkilenmesine veya ona yakin olmasina gore sekillenir. Boylece birey o seyin mantikli,
acik ve dogru bir imgesini olusturabilir (Fadjoua, 2005: 10). Giiniimiizde insanlarin
diinyadaki seylerin dogru imgelerine gercek imgede sahip olmalar1 gerekmektedir.
Insanlar diger toplumlarin egilimleri veya Kkiiltiirleri hakkinda bilgi sahibi
olmayabilirler, ancak onlar hakkinda c¢ok fazla bilgi alirlarsa, zihinlerinde belirli
imgeler olusur, normal sartlar altinda bu imgeyi kararli bir sekilde degistirmek zordur
(Yarkuk, vd., 2010: 172). Imgelerin stoku, belirli bir toplulugun kiiltiirel 6zelliklerini
anlamak i¢in 6nemli bir varlik olarak goriilmektedir (Freitas Gutfreind, 2006: 113). Bu
baglamda Ornegin Orta Dogu bolgesi, Latin Amerika ve Avrupa'dakinden daha az
sayida terdr olayimin yasandigi bir yer olmasina ragmen, hala terdriin kok saldig bir
bolge olarak kabul edilmektedir. Ancak bir film yapimcisi terdrizm hakkinda bir film
yazmak isterse, Araplar1 ve Miisliimanlar: terdrist olarak gdstermektedir. Bu sekilde
carpitilmis ve yanlis imge yaratilmaktadir (Shirley Steinberg, 2005: 241). Aslinda
Araplar yanlis ve ¢arpik imgeler ve olumsuz ifadelerle kars1 karsiyadir. Bahsedilen sey
aracilifiyla, sinemanin herhangi bir konu, ulus ya da birey hakkinda yarattig1 imgeler,
toplumsal ve ekonomik kosullardan, kiiltiirel ve dini mirastan soyutlanmamaistir. Genel
olarak, onu cevreleyen genel baglamdan izole degildir. Dolayisiyla imgelerin
kristallesmesinde ve onlar1 takip edenlerin zihninde sekillenmesinde sinemanin

nesnelligi, tarafsizlig1 ve biitlinliigiinden emin olunamamaktadir.

Imge, belirli bir toplumsal cercevede islemekte, i¢inde bulundugu toplumdan
kaynaklanmakta ve her toplumun kiiltiirel 6zelliklerine gore degismektedir. Genellikle
imge, seylerin, sekillerin, renklerin, aydinlatma derecelerinin ve farkli his, yumusak,
sert ve diger duyularin bir imgesini koruyarak, kisinin dogum anindan itibaren insanin
onceki deneyimlerine dayanmaktadir (Mansour, 2004: 12). Ozellikle sinema, imgenin
olusumuna ve onun asir1 ¢ekiciligine ve biiyilileme kabiliyetine, insanlarin zamanini
ezici bir sekilde ele gegirmesine ve Kkitlesel etki alaninda diger sosyal kurumlarla
siddetli rekabetine katkida bulunmaktadir (Karaa and Akoujil, 2015: 33). Yani, filmler

ve sinema dizileri, izleyicilerin imgesini yaratma ve insa etme yetenekleri agisindan
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medyanin 6n saflarinda yer almaktadir. Diziler ve filmler, bireyler, gruplar ve halklar
hakkinda imgeler olusturmak ve formiile etmek i¢in is birligi yapan tiim gerilim,
heyecan ve etki unsurlarini harekete gecirmesiyle karakterize edilmektedir. Sonug
olarak sinema, toplumun degerlerinin, geleneklerinin ve sanatlarinin sekillenmesinde
onemli rol oynayan bir kiiltiir ve bilgi aracidir. Ayrica, toplumun kiiltiirel 6zelliklerini

yayma aract olarak kullanilmaktadir.
3.2. Cezayir Sinemasi

Cezayir Sinemasi, Mistr, Suriye ve Irak gibi iilkelerin sinemalarina kiyasla biraz
gec baglamasina ragmen, Arap sinemasi ve uluslararasi sinema alaninda 6rnek olarak
kendine bir yer edinmistir. Cezayir sinemasi, yol ve amac¢ agisindan digerlerinden
ayrilmasi nedeniyle emin adimlarla gitmistir. Bu sekilde diinya sinemasinin bir parcasi
olmay1 bagarmistir. Dogusu kurtulus savasinin merkezinde oldugu icin zor

baslamasina ragmen kendine 6zgii filmler sunmustur (Karaa and Akoujil, 2015: 49).

Cezayir ilk sinematografik resimlerin sahnesiydi, daha sonra Cezayirlileri komik
bir sekilde sunan sdzde Fransiz somiirge sinemasi ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu sinema
Cezayir'deki manzaralarin giizelligini ve ihtisamin1 gostermistir. Fransa, somiirge
hirslari gliglendirme adina Cezayir'de sinemay1 kullanmistir (Razeen, 2018: 525). O
donemde sinemanin isledigi konular ¢esitlilik gosteriyordu, bu konularin ¢cogu Fransiz
bakis agisindan Cezayir'de Fransiz isgalinin varligi fikrini ele almistir (Belkharchouch
and Saberi, 2015: 35). Cezayir sinemasi gelince, Cezayir'deki durumun gelismesinden
sonra, Sinema sOmiirgeci diismana kars1 cihatta kullanilan bir arag haline gelmistir ve
kurtulus miicadelesinde acimasiz somiirgecilikten kurtulmak igin kullanilmistir
(Razeen, 2018: 526). Cezayir'de sinema Onemli tarihi asamalar gergeklestirmistir.
Baslangicindan bugiine kadar bir belgeleme, ifade, sanat, iletisim ve miicadele

yontemi olarak iglev gérmiistiir.
3.2.1. Devrim Oncesi Cezayir Sinemasi

Cezayir’de sinemanin kokleri 19. Yiizyilin sonlarma kadar uzanmaktadir.
Tarihsel olarak sinema, Fransiz Louis Lumiére «1864-1948» tarafindan icat edilerek
ortaya ciktig1 ilk donemde bir sanat ve eglence araci olarak insanlarin hayatina
girmistir. Louis Lumiére kardesi Augest Lumicre ile Cezayir'de bir dizi kisa film
cekmeye baslamistir (Karaa and Akoujil, 2015: 49). Lumicre Kardeslerin 1896'da

Paris'te diizenlenen uluslararasi sergi vesilesiyle yaptig1i muhtesem sunumun hemen
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ardindan Lumiere asistanlarindan biri olan Félix Mezghiche'yi ¢6l ve kirsaldaki harika
manzaralarinin bazi belgesel sahnelerini kaydetmek icin fotograflar ¢ekmek tizere
Cezayir'e gitmesi icin gorevlendirmistir. Cezayir’in dogal giizellik, mimari, miras,
kiiltiir ve gelenekler agisindan icerdigi 6zellikler, fotografcilik i¢in ideal ve farkli bir
ortami temsil etmistir. Bu baglamda, Hillary Bohr 1937'de "Kuzey Afrika bize en iyi
saraplar1 vermis ve bize en iyi filmler vermesini herhangi bir itiraz gérmiiyorum"
demistir. Cezayir, biitliniiyle Fransiz sinemasina, yonetmenlerin ihtiya¢ duyduklari her

seyi bulabilecekleri dogal bir dekorasyon sunmaktadir (Ounisi, 2015: 80).

Bilim kurgu filme gelince, yonetmen Georges Mélies 1898 yilinin basinda bu
alanda ¢alismaya baslamistir. 1898 yilinda Fransa'dan gelen Profesor David sayesinde
bilim kurgu filmi Cezayir'e girmistir. Profesor David filmlerinden birini Vahran
sehrinde edebiyat komitesi oniinde bu yeni icadin (sinema) mekanizmalarini bir
aciklama anlattig1 bir ortamda sunmustur. Bu nedenle sinemanin bir sanat olarak
1898'de Cezayir'e girdigi sOylenebilir. Cezayir'de ¢ekilen ilk filmin adi "Muslman
Rigolo" Komik Miisliiman 1897'de Fransiz "Georges Méli¢s" tarafindan yonetilmistir.
Georges Mélies On yil sonra "Ali Bouf a l'huile" adli bagka bir film yOnetmistir.
Cezayir sinemasinin ortaya ¢ikisinin baslangici, aslen diinya sinemasinin tarihsel ve
sOmiirge kosullar1 sayesinde ortaya ¢ikisiyla baglantili olmustur (Ouznadji, 2014: 32).
Cezayir sinemasinda iki farkli terim ayrildigini sdylenebilir; Cezayir sinemasi ve
Cezayirdeki sinema. Birgok tarih¢i tarafindan sOmiirge sinemasi olarak
adlandirilmigtir (Baghalia, 2018: 13). Bu sOmiirge sinemasi, somiirge devletinin
cikarlar1 ve ideolojisiyle baglantilidir, Cezayir'in giizel dogasinin estetik yoniiyle
iliskisi disinda, gergekligi temsil etmez, aslinda genellikle Cezayir halkinin ¢arpik ve

giiliing bir gorlintiisli verilmektedir (Razeen, 2018: 526).

Cezayir'deki somiirge varligiin tarihine bakildiginda, somiirgeciligin yedinci
sanat1 propaganda da somiirge varligini kutsamak i¢in kullanma bilincinde oldugu fark
edilmektedir. Bu siiregte askerler, gogmenler ve teorisyenler olmak iizere ii¢ tip
kullanic1 bulunmaktadir. Teorisyenler, akademisyenler ve askerler filmin kullanimina
iligkin fikirlerini uygulamak ve birlestirmek i¢in film sektoriinden sorumlu olanlarla is
birligi yapmaktadir. Dolayisiyla, askeri filmler, bunlar arasindaki anlagma ile somiirge
varligini siirdiirmek i¢in tasarlanmis bir aragtir (Taleb Ahmed, 2012: 67). Bu donemde
iretilen her seyin, Fransa'nin Cezayir'deki varligimi siirdiirmek icin c¢alistigt

sOylenebilir. Fransa, Cezayir'i ilgilendiren her durumun kendisini ilgilendirdigini iddia
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etmis, saglik konusunda, egitim konusunda, tarim konusunda ve diger konularda
Cezayir vatandasinin giinliilk yasamindaki olaylarla ilgilenmektedir. Bu dénemde

iiretilen filmler tiirlerine gore su sekilde degerlendirilebilir (Fechar, 2013: 71):
- Genel ahlakla ve Cezayir gelenekleri ile ilgili filmler.

- Belgesel filmler.

- Saglik egitimi hakkinda filmler.

- Tarimla ilgili filmler.

- Saglikla ilgili filmler.

Bu donemdeki eylemler, Cezayir devrimcileri ile Fransiz ordusu arasinda var
olan catigmadan kaginarak ayirt edilmistir. Askeri olan her seyin iizerinden atlayarak
ve sadece Fransiz ordusunun Cezayirlilere kars1 yaptig1 saglik, egitim gibi yonlerini
vurgulayarak ve hicbir sekilde Cezayirli miicahitlerden bahsetmeyerek, onlari
asagilama ve kiiglimseme amaciyla yapilan eylemlerdir. (Fechar, 2013: 71). Birinci
Diinya Savasi'm1 Cezayir kurtulus savasindan ayiran donemde, Cogu Fransiz olan
yabanci sirketler tarafindan Cezayir'de 50'den fazla film ¢ekilmistir. Bu filmlere ¢cok
az sayida Cezayirli oyuncu oynatilmig ve bu oyunculara kiigiik roller verilmistir.
II.Diinya Savasi sirasinda Fransiz yetkililer, Cezayirlilerin yasadiklar1 kirsal alanlarda
sinematik film dagitimi i¢in Ozellikle propaganda amagli bir sistem kurmustur
(Abidou, 2006). 1946'ya kadar Cezayir'de sadece bir fotograf merkezi
bulunmaktayken 1947'de Fransizlar; cogu iki dile de cevrilerek gosterilen, bir dizi

kiigiik film tireten bir sinema departmani kurmustur (Alexan, 1982: 215-216).

Cezayir'de 1919-1939 yillar1 arasinda, Fransa, Ingiltere, ABD gibi yabanci
iilkeler tarafindan yilda ortalama ii¢ yiliz adet uzun metrajl film yapilmistir. «Césarée»
1949, «islam» 1949, «La féte inattendue» 1959, «Les heures les plus riches de
I'Afrique romaine», «Royal Hippon», «Les bergers d’Algérie» bu donemde iiretilen
filmlere Ornek olarak verilebilir (Alexan, 1982: 216). Bu filmler Cezayir'de
yonetilmistir ancak kurgu ve kurulum islemleri Paris stiidyolarinda tamamlanmistir.
1948 yilinda, Cezayir'in giineyindeki uzak vahalara eglenceli filmler tagimak icin bir
grup karavani iceren Sinema Radyo Merkezi agilmigtir (Nayli, 2013: 150). Bdylece
Cezayir'de sinema ilerlemis, Cezayir yapimi filmlerin Cezayir'deki 350 sinema
salonuna girmesini saglamigtir. Bagimsizliktan kisa bir siire sonra yaklasik 400

civarinda, bu rakam olduk¢a yiiksek bir rakam olarak goriilmektedir. Sinema
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salonlarina giden izleyicilerin c¢ogunlugunu Fransizlar olusturmustur. 1956'da
Cezayirde, Arap filmlerine ayrilmig sadece 2 merkez bulunmaktayken Paris'te 6 ya da
7 merkez bulunmaktayds. Izleyicileri arasinda birgok Cezayirli is¢i yer almistir (Nayli,

2013: 150).

Fransiz Somiirge sinemasinin igeriginin ii¢ asamada siniflandirilmasi (Bardek,

2019: 120- 121):

[Ik asama tuhaf film asamasi, Cezayirlilerin Avrupa merakini ve eglencesini
uyandiran garip bir varlik olarak tasvir edildigi asamadir. Cezayir dogas1 arka plan
olarak kullanilmig veya giizel bir dekorasyon islevi gérmiistiir. Bu filmlerin amaci
tuhaf ve biiyiileyici sahneler aramaktir. Flex'in caligmalarinda somutlastirdigt sey
buydu ve bu garip filmler arasinda "Al-Waha" ve "Garden of God" goriilmektedir.
Araplarin bu uzun metrajli filmlerde yer almasinin yasaklanmasi bir bakima,

Cezayirlilerin kolonyal yasamdaki 6nemsizliginin tipik bir yansimasidir.

Ikinci asama bozulma asamasidir. Soémiirge sinemasi, Cezayirli insanlar
diistinemeyen asagi yaratiklar olarak vurgulamakta ve caresizce onlar1 elestirecek
birine ihtiyaglar1 oldugu mesaj1 tasimistir. Bu filmler Avrupaliy1 ise bir kurtarict ve
medeniyet tasiyicisi olarak tasvir etmistir. Filmlerde, Avrupalilarin giiciinii ve
medeniyetini ve Cezayirlilerin zayifligim1 ve cehaletini vurgulayan kahramanca
maceralar yer almistir. Filmlerdeki kahraman, Avrupali bir maceraperest ya da bir
Fransiz askeri komutani olarak yansitilmis, yerli halka gelince, ger¢ekleri yansitmayan

carpitilmig imajlar gosterilmistir.

Ucgiincii asamada ise Fransiz yetkililer, sinemay1 somiirge sinemasinin gelisimi
icin kasithh bir propaganda aract olarak kullanmigtir. Ancak Skikda, Guelma ve
Kharratah sehirlerinde binlerce kisinin hayatini kaybettigi katliamlara tanik olan 8
Mayis 1945 olaylarindan sonra, sinema sektoriinii dogrudan etkilmistir. Fransiz
somiirgeciliginin vahgetini gosteren bu katliamlarin fotograflar1 birgok iilkede
yaytlmistir. Bu durumda Fransizlar sinemayi suglamislar, ¢iinkii katliamlarin
fotograflarinin aktarilmasina katkida saglamistir. Boylece, Fransa'min benimsenen
propaganda politikasint olumsuz yonde etkileyen halkin her tiirlii kizginlik ve
elestirisinden kacinmak icin Fransiz yetkililerin halka yonelik agik diismanlik ve

irkeilik igeren eserlerin {iretimini birakmasi gerekli hale gelmistir. Bu tarih bir
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isgalcinin sOmiirge stratejisini degistirmede belirleyici bir doniim noktasin

temsil etmistir.

Tablo 3.1.

and Salam, 2016)

Somiirge Cezayir'inde Cekilen Sinema Yapimlarin1 Gostermektedir (Boubaker

Asamalar

Filmin Ad1

Yapum Yih

Yonetmen

Tuhaf Film Asamasi

Bozulma Asamasi

Alger

Garden Of God
Call The Muezzin
Government Square
Arab Market

Port

Sights From
Tlemcen

Sidi Boumediene
Road

Bab Azzun
Al-Waha

1896-1897

Philip Moghish

Musulman Rigolo
Ali Bouf a L'Huile

Ali Barbouyou

1897-1907

Georges Mélies

Christian Faces Are
Closed Souls

The Darkness Of the
Harem

Cafes

Known Story
Where Is The Night
The Green Diamond

Save The Desert

1921-1923

Khunri Rosen
Pierre Mardon
Luis Marconto

Ronnie Harville

Bu filmler

araciligiyla,

Fransiz makamlarmin Cezayirli

bireye karst

uyguladiklar1 asagilama ve adaletsizligin kapsamini tarihine ve medeniyetine karsi
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uyguladiklar1 kayitsizligi gostermekte ve Cezayir'e karst Fransiz kampanyasinda

sinemay silah olarak kullanilmistir (Ouznadji, 2014: 32).

Somiirge sinemasi, Fransizlari cezbetmek amaciyla Cezayir manzaralarinin
gercek bir resmini verirken, aym1 zamanda Cezayir kolonisini Fransiz iktidari
tarafindan kontrol edilen giivenli ve istikrarli bir iilke olarak tasvir etmistir. Bununla
birlikte, Cezayir halkinin somiirgecilik altinda yasadigi sefil sosyal yasamin gercek
resmi agik¢a ihmal edilmistir. Bu baglamda somiirge sinemasi, Fransiz ordusunun
roliinii en iist diizeye ¢ikarmak ve Avrupa ordusunun konumunu ve Arap-Afrika
insanlart lizerindeki ustiinliglinii gostermek igin ¢aligmistir. SOmiirge sinemasi,
Cezayir halkina ¢ok az ilgi gdstermis ancak yasadigi ortami ondan tercih etmistir
(Ouznadji, 2014: 32). Somiirge donemindeki sinema, Fransa’nin somiirge sistemini
mesrulagtirmay1 amaglayan Afrika'daki tiim somiirgelerine iligkin somiirge stratejisine
aitti. Ayrica, bu sinemanin sundugu gostergeler Cezayir toplumunun normlarindan
uzak olmasi nedeniyle, ona hicbir konuda fayda saglamamistir. Somiirge sinemast,
Cezayir halki arasinda kolonyal entelektiiel tahakkiimiin uzamasina ve farkindaligin
gecikmesine katkida bulunan hazir ideoloji ve ¢esitli zehirli fikirleri agilamigtir (Al-

Aris, 1978: 23).

Somiirge sinemasinin yapisina gelince, bu alandaki kolonyal otoritenin ham film
ekipmani iireten fabrika yoktur ve asitlendirme laboratuarlari da bulunmamaktadir.
Yani yedinci sanatin yapimi ve iiretimi icin altyapi, Fransa’nin altyap1 imkanlarina
birakilmaktaydi. Cezayir bagimsizliktan sonra bile ayni sorunlar1 yagamis, o donemde
sinematik bir yapt bulunmamaktadir. Fransiz yetkililerin bu konuda yaptig1 tek sey,
biliylik sehirlerde, ozellikle turistik sehirlerde sinema salonlar1 insa etmistir.
Avrupalilarin yogunlastig1 yerlerde, Cezayir'deki sinemalarin dagitimina iligkin ulusal
harita, esas olarak yonetimin konuslandirildig: biiyiik sehirleri yani ana alanlarini
kapsamigtir (Tamsot, 2010: 33). Somiirgeci sinema ile ilgili en 6nemli nokta sudur ki;
somiirgecilik, paranin toplandigi galeriler disinda, sinema ekonomisinin sektorleriyle
ilgili her seyi ihmal etmistir. Sinema yatirimu ¢esitlendirilmektedir. Sinemanin dogal
bir pazara doniistiigli Cezayir'i karakterize eden dogal mekanlarin ¢oklugu, giines,
deniz, ¢ol, daglar, ormanlar, vahalar ... vb, gorsel zenginlik nedeniyle Cezayir'de

Sinema yatirimi ¢ok biiyiimiistiir (Tamsot, 2010: 62).
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3.2.2. Somiirge Sinemasinin Cezayir Sinemasina Etkisi

Iki kiiltiir arasindaki biiyiik esitsizlie ragmen, biri sémiirgeci olarak gelmis,
digeri ise dayanmis ve somiirgecilikle kars1 karsiya kalmistir. Bu somiirgecinin, uzun
bir silire sonra bile entelektiiel azinlif1 su ya da bu sekilde etkileyebilecek temel
faktorleri sagladigini inkar etmek miimkiin degildir. Bunun nedeni, sinemanin yani bu
yeni sanatin Cezayir halkinin ortasinda tanitilmasina katkida bulunmasidir. Bu
filmlerin propaganda amaci ne olursa olsun, aslinda onlari sinema sanatiyla
tanistirarak gelecegin bir dizi Cezayirli film yapimcisina hizmet etmistir (Malkmus ve
Arms, 2003: 47). Ote yandan Fransa, Cezayirlilerin adil meseleleri giindeme getirmek
icin kullandiklar1 bu yeni medya aract konusunda kendisini bir ikilem ig¢inde
bulmustur. Bunlardan en 6nemlisi, somiirgeciligin tiim bi¢imleriyle reddedilmesidir.
Belki de 8 Mayis 1945 olaylari, somiirgecilik karsiti sinemada verimli bir konuyu
temsil eden en Onemli olaylardan biridir. Bu katliamlarin goriintiileri sayesinde
Cezayir davasi Ozellikle Fransa ve Dogu Avrupa'da sinema ekranlarinda oldukga
popiiler hale gelmistir (Mansour, 2013: 33-34). Ayn1 zamanda, FLN ve liderleri, bir
silah olarak gdriintiiniin 6nemini, etkileyip yonlendirme giiciinii ve davanin amaglarina
hizmet etme kabiliyetini fark etmistir ve somiirgecinin iftiralarina ayni silahla cevap
vermek zorunda kalmistir. Cezayir Devrimi sirasinda goriintii ve sinemanin kullanimi
baslamistir. Abane Ramdane, FLN ordusunun ilk fotograflarini ¢cekmekte ve daglarda
ilk sinema okulunu kurarak Cezayir gencligini egitmek icin René Vautier'i

gorevlendirmistir.

Cezayir'deki sOmiirge sinemasi, somiirgecinin halklar iizerindeki kontroliinii
sikilagtirmaya yardim etmek i¢in gelmis olsa bile bir kiiltiir atmosferinin yaratilmasina
katkida bulunmus ve bu sinema, olumsuzluklarina ragmen, 6énemli bir iz birakmig ve
Cezayirlilerin Cezayir dokunusu ve izi olan bir sinema iiretme arzusunu ortaya
koymustur. Cezayir bu sanatin ilerlemesi i¢in giiclii bir tesvik yaratmis, kendisini
diinya sahnesine giiclii bir sekilde empoze etmistir. Cezayir Sinemanin devrim
sirasinda dogusu ve bagimsizliktan sonraki ilerleyisi acisindan iizerinde durulmasi

gereken asil konu bu olmustur (Mansour, 2013: 34).
3.2.3. Devrim Sinemasi

Lumiere kardesler tarafindan Vahran ve Cezayir sehrinde c¢ekilen ilk

filmlerinden altmis y1l sonra Cezayir ulusal sinemasi, kurtulus devrimi sirasinda ve
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Cezayir Cumhuriyeti'nin gegcici hiikiimeti altinda dogmustur (Nayli, 2013: 152).
Cezayir halkinin acil 6zgiirlik ve bagimsizlik kazanma ihtiyaci, seslerini bir biitiin
olarak diinyaya duyurmaya yardimci olan tiim nedenlerin farkina varmalarini
saglamigtir. Ayrica Fransa sinemay1 somiirmiis ve Cezayir'deki yasadist mesruiyetini
kanitlamak i¢in ideolojik bir ara¢ haline getirmistir. Ayni1 zamanda Cezayirliler
Ozgilirlilk miicadelesinin mesruiyetini kanitlamak i¢in sinemaya da giivenmisler, bu
yiizden Cezayir bu donemde birinci nesil sinemasi ya da devrimci sinema ile
bilinmektedir. Cezayir sinemasi, Cezayir devriminin ihtiyacina bir yanit olarak ortaya
cikmistir. Devrim liderlerinin miicadeleyi siirdiirmek ve bagimsizliga kavusmak i¢in
dayandiklar1 en etkili medya araclar1 arasinda yerini almaktadir (Ouznadji, 2014: 39).
Cezayir devriminin baglamasiyla ve Cezayir halkinin «sinemanin» énemi konusundaki
farkindalig1 ile yagmalanan halklarin haklarini yaymak ve savunmak yolunda Cezayir
sinemasi ilk adimlarin1 diizgiin bir sekilde atmaya baslamistir. Dolayisiyla halkin
kurtulus miicadelesinde 6nemli bir rol oynamistir (Altlemceni, 2001: 137). Ayrica,
savas sirasinda bir grup film yapimecist bile sehit olmus ve 1954'te baslayan kurtulus
savasina ayak uydurmak i¢in bir sinema bulmaya acil ihtiya¢ duyulmustur (Alexan,

1982: 217).

Cezayir film yapiminin baslangici, Fransiz iggaline kars1 devrimle «1954-1962»
ayni zamana denk gelmis, yasanmis gercekligin gerceklerini ihrag etme ve tarihi
olaylar1 6zellikle Cezayir devrimiyle ilgili olanlar1 kaydetme yoneliminde 6nemli bir
rol oynamistir. Sinema, savasin baslangicindan beri devrim olaylarii, Cezayir
halkinin miicadelesini ve devrimin giinliik gercekligini belgelemek i¢in mevcut tim
gorsel-isitsel araclar ve yeterliliklerle ilgilenmek igin ¢alismistir. Ayni zamanda,
dogrudan miicadele gercekligiyle ilgili farkli bir "sinema sanat1" ortaya ¢ikmistir. O
donemde tamamlanan eserler, ulusun tarihini zaferleriyle eslestirmekte ve onun

kolektif hafizasinin bir pargasini ortaya koymaktadir (Abidou, 2006).

Cezayir devrimi, acimasiz somiirgeci ve asi halk arasinda siddetli kavgalar
icerdiginden zengin bir igerik olusturmaktadir. Bu nedenle bir¢ok Cezayirli ve Fransiz
o donemde her biri kendi egilimlerine ve ideolojisine gore bir sinema eserler grubu
ortaya koyma ile ilgilenmistir. Devrimin liderlerinin genel olarak medyaya ve 6zelde
sinemaya 0onem vermesini saglamistir. Bu aslinda 1957'de ilk film okulu agilmasini da
saglamistir. Fransiz sOmiirgecilik karsiti film yapimcist ve ozgiirlik devriminin

destekg¢isi Fransiz yonetmen René Vautier gézetiminde devrimin liderlerinin, Cezayir
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davasinin uluslararasi forumlar aracilifiyla ve Birlesmis Milletler'de diinyaya ifsa

edilmesine katkida bulunmalarini saglamak amaclanmaktadir (Muhanna, 2009: 257).

Film okulu agilmasindan 6nce 1955'te Kurtulus Cephesi, Djamel Chanderli gibi
sinemayla ilgilenenlenen kisileri, lilkenin davasi i¢in iilke disindaki medya sektoriine
gorevlendirmeyi istemistir. Bunlar arasinda Lakhdar Hamina, Ahmed Rachedi ve
digerleri de bulunmaktadir. Ancak, bu hedeflere ulasmak baslangicta zordur. René
Vautier'in Aures Daglari'na katilmas1 Cezayir sinemasinda dnemli bir rol oynamistir
(Ouznadji, 2014: 39-40). Sinema okulu birgok sinematografik dergisi ve belgesel
yapimina katkida bulunmustur. Ayrica bu okul; somiirgecilige kars1 davanin adilligini
ve ulusal miicadelenin mesruiyetini uluslararasi kamuoyuna duyurmak i¢in Cezayir
davasina hizmet eden FLN’ne bagli ilk sanatsal okuldur (Altlemceni, 2001: 137). Bu
okul, Cezayirli film yapimcilarini egitmek ve hazirlamakla goérevlendirilmis ve o
donemde sosyalist iilkelerin televizyon aglarinda dagitilan birkag televizyon programi

da yapmilmistir. Bu programlar arasinda:
- Okulun kendisi hakkinda bir kaset.
- Kurtulus Savas1 Hemsireleri hakkinda bir kaset.
- Al-Ounza madenlerine saldiranla ilgili goriintiiler ve sahneler vardir.

Bu okul sadece dort ay caligmistir, ardindan devrimin liderleri onu gelistirmeye
ve diizenlemeye karar vermistir. Bu nedenle, 1960-1961 yillar1 arasinda, Cezayir
gecici hiikiimeti altinda 6zel bir sinema komitesi olusturulmug ve ardindan ALN
altinda bir sinema departmani kurulmustur (Alexan, 1982: 217). Sinema okulu, birkag
program yapmak ve Lakhdar Hamina, Ahmed Rachedi, Othman Murabit, Djamel
Chanderli gibi bir¢ok film yapimecisini egitmekle ilgilenmistir. Bunlar Cezayir
sinemasinin ilk ¢ekirdegini olusturan kisilerdir. Bunlar ayni zamanda acimasiz
sOmiirge politikasinin diinyaya ulastirilmasina ve {ilkenin kutsal davasinin

tanimlanmasina katkida bulunan birkag eser tiretmilmistir (Muhanna, 2009: 258).

Fransiz yetkililerin somiirgeci olarak Cezayir'deki tiim iletisim araclarmin
tekeline sahip olmasina ragmen, Cezayir davasini savunmak i¢in ayaga kalkmak
isteyen Fransiz yonetmenlerin yardimiyla aktif olan Cezayirli gen¢ ydnetmenlerin
basit girisimleri ortaya c¢ikmistir, bunlardan en Onemlisi "René Vautier" dir.
Somiirgecilige ve Cezayir halkinin yasadigi sefil duruma ragmen, devrimin kamera

kullanilarak aktarilmasi cercevesinde, Ozellikle sinema konusunda uzmanlagsmis
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enstitiilerde egitim goren geng Cezayirliler tarafindan g¢esitli girisimlerde
bulunulmustur. Cezayir'in gectigi bu zamana hala taniklik eden fotografik ¢aligmalar
yaratmak adina basit araglara glivenmiglerdi ve vatansever bir ruha sahiptiler (Moussli,
2010: 40). Bu asamada, ilk filmlerin zor kosullarda ve tecriibesi olmayan sinemacilarin
elinde sinirlt mali imkanlarla tamamlanmasina tanik olunmustur. Bunun tam ortasinda,
sOmiirgecinin tiim alanlardaki muazzam potansiyeline sahip giiciine ragmen, Cezayir
sinemasi, dinine ve diline bagl olarak Cezayir kisiligini diiriist¢e ifade eden ¢ok az

potansiyelle dogmaktadir (Moussli, 2010: 41).

Cezayir sinemasi, anayasadan sonra ve gecici hiikiimetin savast sirasinda
yeniden dogmustur. Iletisim ve Medya Bakani sinema boliimii olmas1 gerekliligine
odaklanmis, savas Oncesi ve sirasinda, cogunlukla ilerici Fransiz film yapimeilarinin
yardimiyla bazi gizli girisimler de gergeklestirmistir. Bu filmleri dogrulayan tiim bu
tarihsel kaynaklara ragmen, Cezayir sinemasinin gercek dogusunun kurtulusg
devriminin baslamasindan Onceye dayandigini sdyleyenler bulunmaktadir. Bu da
Cezayirli yonetmen Tahar Hanache'in "Le Marchand de Sable" bagligi altinda ¢ektigi
ilk filmdir. Yo6netmenin 1950'lerin basindan beri kendi film kurumu vardir (Ouznadji,
2014: 41). Bu film 1953 yilinda "Arts Et Lettres" dergisinde yaymlanmig ve filmde
yonetmen belgesel sunumunu olaylarin anlatimiyla birlestirmistir. Bu film Cezayir

sinema tarihinde ilk kurmaca film yapma girisimidir (Sadol, 1968: 553).

Devrim sinemasi, Cezayir'de olanlar1 dogrulayan savas alaninin canli ve
gercekei goriintiilerini sunarak devrimde etkili bir rol oynamayir basarmistir.
Bagimsizlik ve haysiyetleri i¢in bir kurtulus savasiyla savasan bir halkin kaderi
hakkindadir. Ayni zamanda, iddialarinin aksine, Cezayirlilere karsi gercek bir
ylpratma savasl yiirliten somiirgecinin gercek yiiziinii gostermeyi de saglamistir
(Abidou, 2006: 314). Sinema kasetlerinin giivenli yerlerde saklanmasini saglamistir.
Bu noktada film seritleri ve filmlerin negatif kopyalar1 toplanip saklanmak iizere
Yugoslavya'ya gonderilmistir (Alexan, 1982: 216). Bu donemde, 1959 yilinda,
yonetmenligini René Vautier'in yaptigi, askeri operasyonlar1 ve miicahitlerin
yasamlarini anlatan ilk Cezayir filmi “Algérie en flammes” tamamlanmistir. Bu asama,
silahli miicadele dogrultusunda ilk Cezayir filmlerinin basarisina isaret edilmektedir.
Bunlar Cezayir'deki Arap halkinin ulusal kurtulus ve bagimsizlik igin silahli
miicadelesini siirdiirdiigii bir donemde yapilmis filmlerdir. Bu filmler ¢ok zor

kosullarda ve sinirli mali imkanlarla ¢ekilmis ve {liretilmistir. Tecriibeli olmayan
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yonetmenler tarafindan bu filmler yapilmistir. Ancak bu filmler gercekten énemli bir
taniktir ve bu zor agamanin somut birer kanit1 6zelligi tasimistir (Karaa and Akoujil,

2015: 51). Bu filmler arasinda asagidaki filmler bulunmaktadir:

- "Sakiet Sidi Youssef" filmi: 1958 yapimi, Pierre Clément tarafindan yonetilen bir

kisa filmdir.

- "Réfugiés Algériens" filmi: 1958 yapimi, yapimciligini ve yonetmenligini Pierre

Clément’un yaptig1 bir kisa filmdir.

- "J'ai Huit Ans" filmi: 1961'de ¢ekilen, Yann Le Masson, Olga Poliakoff ve René

Vautier tarafindan yonetilen kisa bir filmdir.

- "Yasmina" filmi: 1961'de ¢ekilmis ve yonetmenligini Mohammed Lakhdar

Hamina'nin yaptig1 ortalama bir filmdir.

- "Voix Du Peuple" filmi: 1961 yapimi, Mohammed Lakhdar Hamina ve Djamel

Chanderli tarafindan yonetilmistir.

- "Fusils De La Liberté¢" filmi : 1961'de iiretilmis, yonetmenligini Djamel Chanderli

ve Mohammed Lakhdar Hamina.

Editoryal Devrimi sirasinda birkag nedenden dolayr Cezayir'de filmlerin
gdsterilmesine izin verilmemistir. Ote yandan bu eserler dogu iilkelerinde, &zellikle

Arap diinyasinda popiilerlik kazanmistir (Megherbi, 1982: 66).
2.2.4. Devrimin En Onde Gelen Film Yapimecilar

Savas alaninda ve 1954-1962 arasi donemde silahlar1 kamera olan adamlar
ortaya ¢ikmig ve bunlar devrimin goriintli yonetmenleri anilmistir. Bazilar1 bu savasta
sehit olmuslardir. Bu schitler arasinda: Fadel Muammar Zaitouni, Othman Murabit,
Murad Bin Rais, Salah Al-Din Senussi, Fardali Al Ghuti Moukhtar, Abdelkader
Hasania, Souliman ibn Samaan ve Ali Djanadi vardir (Alexan, 1982: 217). Ayrica
Djamel Chanderli, Mohammed Lakhdar Hamina ve Doktor Chouli'nin yardimlariyla
tim bu isimler yonetmen Réne Vautier'nin yonettigi film okulunda etkindi. Kurtulus
devriminin sinema departmaninin Cezayir'deki silahli miicadelenin gercekligini 1957-
1962 arasinda ¢ekilmis bir dizi ve bir grup film araciligryla ifade etmesini saglayan da
budur. O yillarda {iretilen filmlerin konularmi, halkin 6zgiirliik miicadelesini ve
fedakarliklarini ele almis, somiirgeciligin tahrip ve vahsetlerini aktarmigtir. Cezayir

sinemasinin ilk c¢ekirdeginin 1957'de yaratilmasi, Fransiz yonetiminin Cezayir
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halkinin devrime olan inancint ve giivenini zayiflatmak i¢in uyguladigi propaganda
faaliyetine bir tepki olarak geligsse de, bu onde gelen Cezayirli ve yabanci sinemaci

isimler sayesinde yapilmaktadir (Karaa and Akoujil, 2015: 52):
3.2.4.1. Ren¢ Vautier

Fransiz bir yonetmen, Cezayir devriminin dostu olarak adlandirilmistir ve
Fransiz Komiinist Partisinde aktiftir. 1950 yilinda, {iniversitenin istegi iizerine,
Fransa'nin kolonilerindeki egitim misyonlarint degerlendirmek i¢in "Afrique 50" adli
ilk filmini yonetmistir. René Afrika kitasinin iginden gectigi acit gercegi orada
Ogrenmistir. Bu yiizden, Fransiz mitlerini takdir etmek yerine Afrika'nin iginden
gectigi aciy1 tasvir etmeye karar vermis ve ardindan kamerasini kendi zamaninda adil
amaclara hizmet etmeye adamistir. Ayrica Cezayirlilerin somiirgecilik sirasinda
cektikleri aciy1 cekmeye baglamistir. René Vautier bir¢ok vesileyle miicahitlere savas
alaninda katilmasinin bir yandan davalarinin adaletine olan inancindan, diger yanda da
somiirge Fransa'sinin diger tarafin1 tasvir etme ihtiyacindan kaynaklandigini
belirtmistir. Fransiz sOmiirgecisini gorilintiilerle ifsa etmesinden sonra Fransiz
Komiinist Partisini terk ederek 1956'da FLN'ne katilmigtir. Bdylece René Cezayir
devriminin, 6zellikle i¢erideki miicadelenin bir arsivini olusturmustur. René Vautier,
Auars daglarinda ALN’nin savaglarini fotograflamak i¢in kamerayi ilk kullanan kisi
olarak da kabul edilmektedir. Sonra Pierre Clément gibi diger film yapimcilar1 da ona

katilmistir (Ouznadji, 2014: 43).

Cezayir devrimini konu alan ve atmosferine yaklasan René Vautier'in en 6nemli
eserlerinden biri, 1957'de tamamladigr "Une Nation L'Algérie" filmidir. Bu film
nedeniyle Fransiz i¢ giivenligini ihlal ettigi iddiasiyla aleyhine bir karar verilmistir.
Ayrica René 1958'de FLN’nin yaninda yer alan Pierre Clément ile birlikte ¢aligmigtir.
“L’ALN Au Combat” adli belgeselini sunmustur. Ancak sdomiirge otoritelerini ¢ok
rahatsiz eden calisma, Frantz Fanon ve Abane Ramdane'in istegi lizerine Pierre
Clément ve René Vautier'nin ortak yapimciligini iistlendigi "Sakiet Sidi Youssef "
filmidir. Bu film FLN'nin sinema c¢ikarlar1 i¢in yapilmistir. Cezayir-Tunus sinirinda
bulunan Sakiet koyii sakinlerine somiirgeciligin isledigi sucu, somiirgeciligin
vahsetine canli bir kanit olarak sunan bir filmdir. Ayrica bu film, uluslararasi
kamuoyunu Fransa aleyhine karigtirmistir. Ayn1 zamanda René Vautier, 16 mm
standardinda 23 dakikalik bir film olan "Algérie En Flammes" adl1 filmini yonetmistir

(Ounisi, 2015: 94). Bu film, Cezayir devriminin gercekligini Cezayirli bir bakisla
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anlatmigtir. 1957-1958 yillar1 arasinda bagkent Cezayir'de gizli bir sekilde ¢ekilen bu
film Misir'in basgkenti Kahire'de gosterilmis ve izleyenlerin onayini almstir.

Dolayisiyla Cezayir davasina olan destegin artmasini saglamistir (Ouznadji, 2014: 54).
3.2.4.2. Djamel Eddine Chanderli

Yabanci film yapimecilar1 sadece oncii olarak kalmamis, Cezayir sinemasinin
onderi "Djamel Eddine Chanderli" gibi Cezayirlilerle birlikte ¢aligmistir. Ayni
zamanda Cezayir direnisinin propagandasinda biiyiikk rol oynamis, Cezayir'in
yiriittiigli savaslarin diger yliziinii Fransiz somiirgecilerin tanittigindan farkli bir
anlatimla gostermistir. Djamal 1956'da direnise katilmis, direnis miicadelesininde
verilen savaslar1 fotograflamak icin kamera tasiyan ilk Cezayirli olmustur. 1957'de
Cezayir Cumbhuriyeti Gegici Hiikiimeti tarafindan olusturulan sinema merkezinede
katilmigtir (Al Mazni, 2020). Cezayir devriminin liderlerinin sinemay1 siyasi savasta
bir silah olarak kullanma iradesine manevi tesvik kazandiran kisi olarak bilinmektedir.
Mesleginde uzun zaman gegirmis, Cezayir'de Tahar Hanache ile birlikte "Le Marchand
De Sable" yapimina katilmistir. Ancak, basta Fransiz foto muhabirligi ajanslar1 olmak
iizere ajanslar i¢in goriintii yonetmeni ve serbest fotograf¢i olarak ¢aligmaya devam
etmigtir. ALN'na fotografin ilk c¢ekirdegini ve ardindan Tunus'ta sinematografi
hizmetini saglamaktadir. Filme alinan olaylar i¢in muhabir olarak ¢alismis ve 1955'ten
Agustos 1956'ya kadar Ulusal Kurtulug Savast’ile ilgili bir dizi olay1 haber yapmuistir.
Isgal ordusu tarafindan bircok filmine el konuldugu icin, Fransizlar tarafindan
gerceklestirilen katliamlarin resimleri kendisinden alinmistir (Bedjaoui, 2014: 61-62).
Aynm1 zamanda FLN'nin biiyiikel¢isi ve Birlesmis Milletler temsilcisi olarak gorev
yapmustir. Djamal Chanderli tarafindan iletilen belgesel filmler, Cezayirlilerin
Birlesmis Milletler'deki sesini temsil etmistir. "Djazairouna" ve "Yasmina" filmleri,
bagimsizliktan iki yi1l 6nce Djamal Chanderli ve Mohammed Lakhdar Hamina

tarafindan gosterilmistir (Al Mazni, 2020).
3.2.4.3. Mohammed Lakhdar Hamina

Mohammed Lakhdar Hamina, 26 Subat 1934'te Cezayir'in Messila sehrinde
dogan Cezayirli bir yonetmen, oyuncu ve senaristtir. Fransa'da okumus ve Fransiz
ordusuna alinmistir. Ancak Cezayir Devrimi sirasinda Fransa’dan kagmis ve 1959'da
Tunus'taki Cezayir Gegici Hiikiimeti'nin medya merkezine katilmistir. Hamina, teknik

olarak yetkin bir yOnetmen ve sinema diinyasinda yetenekli bir uzman olarak
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tanimlanmistir. Gegici Hiikiimet, onu, Tunus televizyonunun haberler boliimiinde kisa
bir egitim doneminden sonra sinema okumast i¢in Prag'a gondermistir.
(Cekoslovakya'dan dondiikten sonra, 1962'de Djamal Chanderli ile birlikte yonettigi
"Voix Du Peuple" ve "Fusils De La Liberté" gibi Cezayir kurtulus savasini konu alan
belgeseller cekmek icin devrim alanlarina katilmistir. Hamina, bagimsizliktan sonra,
1963'te Cezayir Haber Biirosu'nun Ulusal Sinematografik Ticaret Biirosu'na
baglandig1 1974'e kadar kurulan Cezayir Haber Biirosu'na bagkanlik etmistir. "The
Wind of the Aures" 1966 filmi, Hamina’'nin 1968 "Hassan Terro" filmli
gostermesinden Once uzun metrajli filmdeki ilk deneyimiydi ve ardindan 1973’te
"Decembre" filmi ¢ekmistir. Ardindan, yer ve olayin sembolizmi nedeniyle Arap ve
uluslararas1 bir etkinlik oldugu i¢in 1975'te Cannes Festivali'nde Altin Palmiye
odiiliinii alan "Ates Yillarmin Oykiisii" filmini sunmustur. Bu film, 46 yilda Altin
Palmiye'yi kazanan tek Arap filmi olma &zelligi tasimistir. Ayrica, 1966'da Cannes
Festivalinde Altin Kamera Odiilii, Moskova'da En lyi Senaryo Odiilii ve 1968'de
Fas'ta Tanca Festivali'nde Altin Geyik 6diilii gibi bir¢ok 6diil almakta ve Cezayir'in
adin1 ve imajin1 uluslararasi forumlara tasimasina katkida bulunmustur (Munser,

2019).
3.2.4.4. Stefan Labudovic

1926'da Yugoslavya'da dogan Stefan Labudovi, Bagkan Tito i¢in kisisel
fotografc1 olarak calismistir. Kamerasini ve deneyimini Cezayir davasina hizmet
etmek i¢in kullandigt Cezayir kurtulus miicadelesinde biiyilk bir savasgiydi.
Laboudovic 1959'da Tunus iizerinden Cezayir'e girmistir. Kamerasint dogrudan
savasin merkezine yerlestirmis ve kendisi ile bolgenin miicahitleri arasinda bir
dostlugun ortaya ¢iktig1 Auras bolgesinde aktif olarak gorev almistir. O kelimenin tam
anlamiyla kendini adamis bir sanat¢idir. FLN sivil orgiitiiniin bir iiyesiydi. Ulusal
Arsivler su anda Labudovich'in devrime katkisini olusturan 27 film ve 274 fotografa
sahiptir. Bazi resimleri 2007 yilinda Cezayir'deki Modern ve Cagdas Sanat Miizesi'nde
gosterilmistir. Stefan Laboudovic, kendisine Ulusal Liyakat Odiilii veren Cezayir
devleti tarafindan onurlandirildi daha sonra Ulusal Halk Ordusu'ndan emekli olmugtur

(Ounisi, 2015: 95).

Kurtulus devriminin film yapimcilart ve fotografcilart hapis cezasina

carptirtlmis ve yargi takibi yapilmistir. Ayrica, eserleri agir sansiire maruz birakilmig
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ve Fransiz televizyonlarinda ve galerilerde yayilanmasi ve sergilenmesi birkag yil,

hatta bagimsizliktan sonra bile biiytik bir siire yasaklanmistir (Ouznadji, 2014: 54).
3.2.5. Bagimsizliktan Sonra Sinema

Cezayir'in bagimsizligi ve 5 Temmuz 1962 resmi ilan1 ve daha sonra diinya ve
cagdas tarihin en 6nemli devrimleri haline gelen Fransiz ve Cezayir savaginin sona
ermesinden sonra, Fransa Cezayir'den ¢iktig1 zaman sinema ile ilgili materyaller da
dahil olmak iizere geri gekilebilecek tiim yapilar1 geri ¢ekmistir. Boylece Cezayir
ulusal bagimsizliktan sonra bir sekilde Fransa'ya bagimli kalsin istenmektedir.
Geligtirme laboratuvart ve egitim okullar1 bulunmamaktadir. Altyapit ve materyal
eksikligi, film endiistrisinin bagimsizliktan sonra gerekli giligle baslamamasinin 6nemli
nedenlerinden biridir. Bagimsizliktan sonra, Fransa tarafindan kullanilan stiidyolarin
hicbiri, sokiiliip tasindiklart Cezayir'de kalmamistir (Boukhari, 2015: 78).
Somiirgeciligin maglup oldugu ortaya ¢iktiginda reklam ve turizm filmi
prodiiksiyonlarina adanmig tek film stiidyosunu da yaninda almigtir. Sinemanin
Cezayirlilerin karsi-devrimci propagandaya karsi savasabilecekleri bir medya ve
ideolojik silah olarak oynadigi roliin ve isgal boyunca somiirgeciligin pekistirmek i¢in

calistig1 fikir ve algilarin tam farkinda olmustur (Ramitah, 1986: 94).

Sinema bagimsiz devletin elinde 6énemli bir ideolojik medya haline geldiginde,
somiirgecilik bicimleriyle savasabildiginde ve devletin somiirge politikalarina diigman
seceneklerini ifade edebildiginde gercek ortaya cikmistir. Cezayir sinemasinin
toplumun acisini, ¢eligkilerini, umutlarini ve hayallerini tasiyan gecis agamasi olan
bagimsizlik sonrasi agama gelmistir. Sinema somiirgecilik bittikten sonra 6zgiir ve
bagimsiz hale gelmistir. Yillarca sliren yoksunluk ve sefaletten sonra yonetmenler ve
senaristler bireylerin yasadigi psikolojik birikimlerin sosyal olarak ele alinmasina
odaklanmistir. Ote yandan Cezayir sinemasi bagimsizliktan sonra halkin 6zlemlerini
yerine getirecek kiiltiirel ve ideolojik bir stratejiye ulasacak bir sinema iissii kurma ve
hazirlama sorunuyla kars1 karsiya kalmistir. Clinkii savas sonrasi Cezayir'in genel
durumu kotiiydii, genel kiiltlir sektorii ve sinema sektorii devletin onceligi degildir.
Somiirgeciler Cezayir'den ayrildiginda geride paramparca bir ekonomi, issizlik,
yoksulluk ve konut sikintis1 birakmistir. Ayrica bir buguk milyon insan hayatini
kaybetmis ve 300.000 yetim kalmistir. Biitiin bu siire¢ Cezayir devletinin sinema
sektoriinii ertelenen bir proje haline getirmesine neden olmustur. Sorunlar diger daha

oncelikli konulara dikkat ¢ekilmesini gerektirmistir. Ancak tiim bu engellere ragmen
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Cezayir sinemasi devrimi yiicelten ve savasin kalintilariyla ilgilenen filmler iiretmeye

devam etmistir (Nayli, 2013: 62).

Bu asama, baslangicinda, Avrupalilar tarafindan isletilen tiim tesislerin bos
kaldig1 ve bazi Cezayirlilerin bunlar1 rastgele c¢alistirdigi disiiniilerek zayif bir
organizasyonla karakterize edilmistir. Bu bos tesisler 06zerk yonetim altinda
oldugundan, yoneticilerin ¢cogu deneyimsiz oldugu i¢in kdotii sonuglar verdiler, bu da
makinelerin hizli bir sekilde zarar gérmesine neden olmus ve birgok sinema
merkezinin ¢alismay1 durdurmasina neden olmustur. Ancak ¢ok ge¢meden yetkili
makamlar bu tesisleri yeniden diizenlemis ve Cezayirli film yapimcilar1 tarafindan
uzun metrajl filmler yapilmaya baslamislardir. Bu filmler yurtdisinda {in kazanmis ve

hatta uluslararasi festivallere katilmigtir (Nayli, 2013: 144-145).

Bagimsizligin ardindan, televizyon stiidyolar1 ve bir dizi sergi salonu diginda
sOmiirge sinemasinin mirast kalmamistir. Cezayir devleti Yacef Saadi'nin "Casbah
Films" adli o6zel bir kurum disinda sektorii diizenlemeye baslamistir. Film
prodiiksiyonuyla ilgili tiim islemleri gerceklestirmek i¢in tiim kurumlar is birligi
yaptig1 i¢in, o donemde tiim film sirketleri devlete baglidir (Ouznadji, 2014: 45-46).
Altmislarda sinema, 6zgiirlesmeyle baglantiliyken, insanlar1 Fransiz olan her seyden

ozgiirlestirerek ve ulusal kimligi koruyarak ilerlemektedir.

Fransiz somiirgeciliginin Cezayir ile gergek sinema arasinda bir bariyer ve bir
engel olusturmasindan sonra ve somiirgecilik sinir dist edildikten sonra 6zgiirliigiin
restorasyonu ile Cezayir sinemasi nefes almaya ve net bir sekilde ona dikkat etmeye
baslamistir. Sinema ilerlemek i¢in belirli ve diisiinceli bir yol izlemistir. Bu donemde

sinema “Yeni Sinema” olarak adlandirilmistir (Sadol, 1968: 222).

Cezayir, bagimsizligindan bu yana cesitli siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
degisikliklere ugramistir. Bu degisiklikler Cezayir sinemasina ve filmlerinin igerigine
golge diisiiren olaylardir. Bagimsizliktan sonraki her on yil, yukarida bahsedilen
degisikliklerle orantili 6zellikler ve gelismeler ile karakterize edilebilir. Bu gelismeler
altmiglarin sinemasi yetmislerin sinemasi olmadigindan, belirli bir ideolojik veya
sanatsal sinema dalgasinin veya akiminin dogusunun ilani olabilir. 1960'larda,
bagimsizliktan hemen sonra sinemanin ilk ideolojik miicadelesine katilan sinemacilar
daglarda miicahitler ve devrimci bir ideolojiye sahiplerdir. Bagimsizlik sonrasi

sinemay1 etkileyen bu kosullar altmish yillarin sinemasinda net bir etki birakmis, bu
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nedenle bu on yilin filmlerinin ¢ogu, somiirgecinin siddetini ifade ederek ve ulusal
kurtulus savasinin gercekligini tasvir ederek ve direnisin ana kahramanini halk olarak
gostererek kurulmaktadir (Sacir, 2012: 172). Cezayir’in siyasi bagimsizligindan sonra
film sektorii gibi tiim alt sektorler de bagimsiz iiretime baslamigtir. Bu donemde,
sOmiirge donemini temsil edilen filmler, Ahmed Rachedi, Ammar Al-Askari gibi
devrim ¢aginda olan yonetmenlerin denetledigi diger eserlerle ve o sirada isimleri
yiiceltilen digerleri ile yapilmistir. Cezayir sinemast o donemde, bugiin ulastigi
basarida en biiyiik degere sahip olan ve arzuladigi hedeflere ulasmasini saglayan
yabanct  deneyimlerden yararlanmistir. Bunlar o ddnemin  sinemasini
oliimsiizlestirmistir. Film yapimi bu donemde, egilimleri ¢esitlendirdigi i¢in bir tiir
cesitliligi saglamakta olan aralarinda sosyal, ideolojik ve Ozellikle de bu tiiriin
hakimiyetinin gii¢lii oldugu 1962 yilindan sonraki devrimci filmlerdir. Cezayir
sinemas1 bundan sonra da toplumda meydana gelen tim gelismelere ayak uydurarak
yeni bir asamaya girmek icin, eskiden ele aldig1 siyasi, ekonomik, kiiltiirel ya da diger
alanlarla ilgili, hala sinematik isler iireterek konumunu bugiine kadar korumustur

(Karaa and Akouyjil, 2015: 53-54).

Kiiltiir Bakanlig: istatistiklerine gore 1957-1980 arast 194 uzun ve kisa film
yapilmistir. Cezayir'de 137 haber filmi ¢ekilmis ve bu donemde tamamlanan toplam
387 film ve kaset iiretilmistir. I¢lerinde sosyal filmler %23 civarinda yer tutmaktadur.
Siyasi igeriklere iiretilen filmlerin toplaminda %21'ini temsil etmistir. Tarihi filmler
%15'1 olustururken, ekonomik konular %12, kiiltiirel konular %10 ve teknik sorunlar
%7'sini olusturmustur. Kullanilan dile gelince, Arapga tiim eserlerde kullanilan dilin
%84'inii olustururken, Fransizcada %13 ve sessiz kasetler ise %3 olarak
goriilmektedir. Yikict bir savastan ¢ikan bir iilke i¢in kabul edilebilir goriilen bir
iretimdir. Bagimsizliktan sonraki Cezayir film yapimi kisa filmlerle sinirli kalmamus,
uzun metraj filmlerin yapimiyla da gerceklesmistir. Ama filmlerin konular1 neredeyse
aynidir. Bu filmlerin ¢ogu, vatanseverlik, bagimsizlik sevinci ve kahramanligi
yiiceltme ile dolu Cezayir devrimini tasvir etmeleriyle ayirt edilmistir (Mansour, 2013:
42). Asagidaki tablo baslangi¢ asamasindan itibaren sinemanin gelisim agamalarini

anlatmaktadir:
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Tablo 3.2.  Cezayir Sinemasinin Atti§1 En Onemli Yapisal Adimlar (Razeen, 2018)

Yil Cezayir Sinemasmin Attig1 Onemli Adimlar
1957 Daglarda ilk film okulunun agilmiasi
1958 Daglardaki ilk filmlerin ¢ekilmeye baslanmasi
1960- Cezayir Cumhuriyeti Gegici Hiikiimeti Sinema Komitesinin Kurulmasi
1961 Cezayir Cumhuriyeti Gegici Hiiklimeti sinema boliimiiniin kurulmasi
ALN Sinema Dairesinin kurulmasi
1962 Cezayir radyo ve televizyonunun kurulmasi
Gorsel-isitsel bir merkez kurulmasi
1963 Cezayir olaylar biirosu'nun kurulmasi
Ozel bir sirket olan “Casbah Films” sirketin kurulmasi
1964 Ulusal Sinema Merkezinin kurulmast
Milli Film Kiitiphanesinin Kurulmas1
Ulusal Film Enstitiisti'niin kurulmasi
1967 Ulusal Ticaret ve Film Enddistrisi Ofisinin kurulmasi
Sanat ve sinematografik alanin diizenlemesi
1968 Sinema yayin merkezinin kurulmasi
1969 Ulusal Ticaret ve Sinematografi Endiistrisi Biirosu'nun Uretim ve dagitim
tekellestirilmesi
1971 Sinema alaninda sinemac1 yetistirmek igin bir sinemacilar dernegi kurulmasi
1974 Cezayir olaylar bilirosunun Ulusal Ticaret ve Film Endiistrisi Biirosu ile
birlestirilmesi
1975 Medya Bakanliginda Sinema ve Gorsel-Isitsel araglart miidiirliigiiniin
Kurulmasi
1983 Ulusal Resimli Etkinlikler Ajansi'nin kurulmasi
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1984 Ulusal Ticaret ve Sinematografi Endiistrisi Biirosu'nun iki boliimlere ayrilmasi:
Ulusal Film iiretim Sirketi

Ulusal Film Dagitim Sirketi

Saglam bir sinema zemini olusturma ¢abasiyla, yeni kurulan gorsel-isitsel devlet
kurumlari, iiretim ve pazarlamada Cezayir sinemasini tesvik etmeyi amaclayan bir
politikanin genel hatlarini elde etmeye ¢aligmistir. Cezayir sinemasi, zaman i¢inde bile
degerli saheserler olarak kalan bu dénemde filmler iiretmistir (Alexan, 1982: 220).
Bagimsizlik sonrasi yapilan en onemli filmler arasinda su filmler yer almaktadir
(Baghalia, 2018: 13):

- “Une Si Jeune Paix” filmi 1965 yapimi, Rachid Bouchouchi'nin yapimcisi ve Jacques

Charby tarafindan yonetilmistir.

- “La Nuit A Peur Du Soleil” filmi 1965 yapimi Mustapha Badie tarafindan

yOnetilmistir.
- “L'Aube Des Damnés” filmi 1965 yapimi, Ahmed Rachedi tarafindan yonetilmistir.

- “Le Vent Des Aures” filmi 1966 yapimi, Mohammed Lakhdar Hamina tarafindan
yonetilmistir. 1966'da Cannes Festivali'nde ilk sinema c¢alismast ve 1967'de

Moskova'da en iyi senaryo odiiliinii kazanmastir.

- 1966'da “La Bataille D'Alger” filmi Italyan yénetmen Gillo Pontecorvo tarafindan
yapilmustir.

- “La Voie” filmi 1968 yapimi, Mohamed Salim Riad tarafindan yonetilmistir.

- “Hassan Terro” filmi 1968 yapimi, Mohammed Lakhdar Hamina tarafindan

yOnetilmistir.

- “Kanunsuzlar” filmi 1969 yapimi, Rachid Bouchareb tarafindan yonetilmistir.
- 1971 Amar Laskri‘nin yonettigi "Patrouille A L'Est"filmidir.

-1974 Mohammed Lakhdar Hamina yénettigi "Ates Yillarinin Oykiisii" filmidir.
- 1976 yapim1 Merazek Allouache'nin yonettigi "Omar Qatlatu" filmidir.

Bu ve diger eserler sayesinde Cezayir sinemasi yedinci sanata ilgi duyanlar
arasinda iyi bir in kazanmigtir. Misir sinemasindan sonra Cezayir sinemast Arap

diinyasinda ikinci sirada yer almayi hak ettigi uzun bir tarihe sahiptir. Cezayir
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sinemasi, bir¢ok filmde aldig1 6diil sayist bakimindan en ¢ok odiil alan Arap
sinemalarindan biri olarak kabul edilmistir. Cannes Festivalinde "Jiiri" odiiliinii
kazanan ilk uzun metrajli film, Mohammed Lakhdar Hamina'nin yonetigi "Le Vent
Des Aures" filmidir. Bagimsizlik sonrasi devrimei filmlerin {iretimi ¢ok fazlaydi
yaklagik 50 filmdir. Film yapimii tamamen millilestiren devlet tarafindan resmi bir

sifatla desteklenmistir (Nayli, 2013: 144-145).

Bagimsizliktan 6nce Cezayirli birey yapay bir dekor i¢cinde hareket eden sessiz
bir hayal giiciiydii, simdi Cezayirli 6zglir bir toplumun yasayan bir iiyesi olmustur.
1960'larin sinemastyla ilgili 6zetlenebilecek sey sudur, devletin inancinm ifade eden,
sanli halk devrimini anlatan ve yaralarini dile getiren devrimci sinemadir ve sinema
halki bu devrimin tek kahramani olarak tasvir etmistir (Bellia, 2013: 106). Sinema,
Cezayir toplumunun kimligini saf Cezayir lehgesiyle, Arap diline yakinligindan dolay1
anlagilan bu lehceyle resmetmistir. Ayrica Cezayir toplumunun mirastyla, kirsal tarim
arazisiyle ve gelenekleriyle ilgili 6zelliklerini vurgulamaktadir (Bellia, 2002: 131).
Cezayir sinemast, ilk yillarinda bagimsizliktan sonraki sinif miicadelelerini ve tam bir
kurtulug arayisini vurgulamistirir. Ronesansinda “film yapimi, kasetler, asitlestirme
laboratuvarlari, materyelar ve ekipman” dahil olmak {izere yabanct uzmanliga
giivenmistir. Ik Cezayir filmleri ulusal kurtulus meselesini ele almakta ve bu sdmiirge
karsit1 bir ideoloji sergilemistir (Alexan, 1982: 220). Bu déonemde Cezayirliler daha
once mahrum kaldiklar1 sinema salonlarina akin etmis ve seanslar savas dncesine gore
rekor seviyeye ulasmistir. Cezayirli yonetmen Mustapha Badie'nin 1965'te "La Nuit A
Peur Du Soleil" filmi ilk kurgusal Cezayir sinema deneyimi olarak ortaya ¢ikmustir.
1964 yilinda kurulan Cezayir TV ve Cezayir Sinema Merkezi'nin ortak yapimidir.
Mustapha Badie daha 6nce 1964'te Fransiz yonetmen Jacques Charby ile bir film
yapmistir (Bellia, 2002: 72-73). Bir buguk asirlik somiirgeciligin acisin1 tek filme
kisitlamak kolay olmamis, bu ylizden yonetmen Mustapha Badie her seyi bir gosteride
anlatmaya calismis ve bu da filmin neden ii¢ bucuk saat uzunlugunda oldugunu

aciklamistir.

Yetmigli yillarda Cezayir sinemast devrimei filmler liretmeye devam etmekle
birlikte diger konular 6zellikle sosyal konular ortaya ¢ikmaya baglamistir. 1972'de
Cezayir sinemasi da geg¢is kapisindan Avrupa'ya girmeyi basarmistir. Boylece ilk kez

liclincli diinya sinemasi Avrupa'ya girmis, dagitilmis ve sunulmustur. Cezayir
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sinemast, Universitede dgretilen yeni bir sinema anlatim okulu haline gelmistir (Abu

Sabaa, 2010: 262).

Filmlerin veya televizyon yapiminin dogasina somut olarak yansidig: siirece, o
donemin zamansal ve siyasi durumuna odaklanmak onemli bir unsurdur. Sosyal,
politik ve egitici bir rol oynamustir. Cezayir hiikiimeti bunu filmlerine eklemeye ve bu
filmlerin kapsadigi konularin dogasini yansitmaya c¢aligmistir. Ancak bu, 1970'lerde
iiretilen filmlerde eglence unsurunun tamamen bulunmadig1 anlamina gelmemektedir.
On y1lin ilk yarisinda Cezayir sinema ekranlarinda savas filmleri gosterilken, kurtulug
devriminin Cezayirli film yapimcilarinin favori konularindan biri oldugu bir gergektir.
Bununla birlikte, dnceki on y1lin aksine, diger konular ve problemleri ele alan filmlerin
de yapildig1 goriilmiistiir (Alexan, 1982: 226). Bu konuda 6ne ¢ikan yonetmenlerden,
Syed Ali Mazif, Muhammad Bou Amari, Merazek Allouache, Al Hachemi Charif, Al
Amin Mirbah, Abdelaziz Tolbi, Ali Ghanem ve Muhammad Chuwaikh gibi
yonetmenler filmlerinde yeni konular ortaya c¢ikarmistir. Cezayirli gencligin ve
Cezayir toplumunun ¢esitli kesimlerinin karsilastigi sorunlari ele alan filmler de bunlar

arasinda yer almaktadir (Nayli, 2013: 159-158-157):
- Mustapha Kateb'in yonetmenligini {istlendigi "Alghoula" filmi.
- Mohamed Bouamari'nin yonettigi "Faham" filmi.
- Mostafa Badie'nin yonettigi "Hassan Tiro " filmi.
- Moussa Haddad tarafindan yonetilen "Inspector Tahar's Holiday" filmi.
- Mohamed Bouamari'nin yonettigi "The Legacy" filmi.

Savas filmlerinin, devrimci ve sosyal filmlerin golgesinde kalan sinematik bir
prodiiksiyonun ortasinda, yOnetmen Moussa Haddad, izleyenleri eglendirmeyi
amaglayan ilk komedi filmini tamamen ticari amagla yOnetmistir. Merzak
Allouache'nin yonettigi "Omar Qatlato" filmi olduk¢a 6nemlidir, ¢iinkii film yetmisli
yillarin ortalarinda yedinci sanatin Cezayir’de tanik oldugu 6nemli bir gegisi temsil
etmigtir. Uzun yillardir ilk kez Cezayirli bir yonetmen genglerin sorunlarmi ve
endiselerini ele almayr basarmistir. Bu donemde firetilen filmlerin temalarinin
cesitliligi su sekildeydi: Calisan kadinlar konusu, Fransa'daki Cezayirli gurbetgiler
sorunu, iscilerin sorunlart ve endiseleri, ¢61 ve kdylerdeki yasam kosullar1 gibidir.
Filmlerin ele aldig1 bu konularm, Cezayir sinemasinin yetmisli yillarin ortalarindan

itibaren yeni ilgi alanlarini agik¢a yansittigi goriilmiistiir (Chentouf, 2012: 50). Genel
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olarak sdyleyebilecegimiz sey, bu donemde filmler az olmasina ragmen, uluslararasi
film festivallerinde kendisine yer bulmay1 basarmistir. Bunlardan en tinliisii, 1975'te
Fransa'da Cannes Festivali'nde Altin Palmiye 6diiliinii kazanan Lakhader Hamina'nin

"Chronicle of the Years of Fire" adl1 eseridir (Bellia, 2002: 131).

Seksenlerde ve doksanlarda sinema yapimina gelince, olduk¢a zayif
kalmaktadir, ¢iinkii Cezayir film prodiiksiyonu agik¢a gerilemistir. Film ydnetmeni
Marazek Allouache, 1980'lerin basinda en 6nde gelen yonetmenlerden biriydi, ancak
Cezayir'de film yapim ve dagitiminda tekel olan devlet kurumlarinda yayilmaya
baslayan sansiir ve biirokrasi sorunlart ile kars1 karsiya kalmaktaydi. Ayrica, Cezayir
sinemasi seksenlerin baginda cesitli siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel gelismelere
ayak uydurmaya ¢alismis ve bunun sonucunda bir¢ok sosyal film iiretilmistir: Tayeb
Mefti'in yonettigi "Le Mariage du Moussa" filmi bunlar arasinda yer almistir (Bellia,

2002: 159).

1990'larda Cezayir sinemasinda giincel degisimlere ayak uydurmaya dayanan
giincel meselelerle ilgilenme konusunda yeni bir ¢izgi ortaya ¢ikmistir. En iyi film
yapimcilari, 1990'lardan sonra her filmi modernize etmeye istekli goriinmektedir.
Buna ek olarak, gen¢ nesil olarak bilinen ve terérizm konularin1 korkusuzca
tartismadaki cesaretleriyle eserleri ayirt edilen yeni bir film yapimci grubu ortaya
cikmigtir. Medya teknolojileri ve c¢esitli alanlarda kiiresellesmenin menfaatleri
nedeniyle geligmis bir karaktere biirlinmiis bir grup diger konuya ek olarak bu grup;
yasadis1 gd¢, organize sug, uyusturucu kagakeilig gibi agirlastirici sosyal problemler
vb konulari iglemistir (Zrari, 2011: 122). Cezayir sinemasinin 1982-1992 déneminde
35 uzun metraj filmden 11 kadar devrimci film iiretilerek kurtulus devrimine sadik
kalindig1 sdylenebilir. Doksanli yillarin sonunda ve 21. yiizyilin baslangic1 boyunca
Cezayir sinemasinin trettigi filmlere gelince, bunlar terdrist giivenlik durumunu ele
aldilar, bu nedenle bu donemde iiretim bol ger¢eklesmistir (Belkharchouch and Saberi,

2015: 31).

Cesitli alanlardaki zorlu kosullara ragmen bu asamanin gergeklestirdigi dnemli
iiretim siireci bu yonde goriilmektedir. Bu da siyasi liderlerin bu noktada sinemanin
onemi konusundaki farkindaligindan kaynaklanir (Ramitah, 1986: 96). Sonu¢ olarak
Cezayir sinemast dogdugu kosullar, devrimci ivme ve ekonomik, sosyal, politik ve

entelektiiel yapinin siddetli degisimine dikkat ¢ekilmistir. Cezayir sinemasi, benzer
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iilkelerdeki bazi sinemalara kiyasla kisa silirede birgok olgunluk dénemini geride

birakmistir (Ramitah, 1986: 95).
3.2.6. Ortak Yapimi

Cezayir sinemasini destekleyen ve diinya sahnesine getiren ortak yapimdan
bahsetmeden Cezayir sinemasinin gelisim asamalarindan bahsetmek miimkiin
degildir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, Cezayir sinemasinin baslangi¢1 miitevazi ve
yavas bir siire¢ icinde geligmistir. Ancak sabit standartlara gore calisilmigtir. Mali
destek sorunu sinema yapiminin ilerlemesini kontrol etmistir. Cilinkii kesin olan sey
sinema sanatinin maddi ve ekonomik bir destek olmadik¢a var olmadigidir. Bu yiizden
bu sanati sevenlerin hedeflerine ulasmak i¢in tiim yontemleri kullandiklar
goriilmiistiir. Herhangi bir filmin yonetmenligi 6nemli bir kiiltiirel olay olarak kabul
edilir, bu nedenle filmin sahibi, 15181 gérmesi i¢in filmini finanse etmek igin sik sik
bir¢ok kapiya bagvurmaktadir. Arap ve Avrupali yonetmenler bu goriiste hemfikirdir
(Bellia, 2002: 121). Cezayir, bagimsizliktan hemen sonra sinema sektdriinde ortak
yapimlarda biiyiik bir harekete taniklik etmistir. Yabanci film yapimcilarmin ve
yonetmenlerin ilgisi artik 6zglirlilk devrimini sadece ahlaki desteklemekle sinirli
kalmamus, kiiltiirel ve edebi degisim alaninda savunuculuk ve destegin sinirlarinin
Otesine gecmekte, kiiltiirel ve sinematik caligmalara aktif katilim ve iiretim

gerceklesmistir (Razeen, 2012: 98).

Cezayir, film yapimindaki ortak yapimlarinda finansmanini Fransiz ve Italyan
sinematografik sirketlerle paylasmistir. Bu ortak yapimlarin amaci, bir yandan ulusal
film tiretimini iilke disina yaymaya c¢alismak ve dolayli yoldan yabanci kamuoyuna
tanitmaktir. Diger yandan teknisyenlerin, teknoloji uzmanlarinin, yonetmenlerin ve
hatta yabanci oyuncularin becerilerinden yararlanmak amaclanmistir. Cezayir
hiikiimeti, bagimsizliktan sonra ulusal bir sinema kurmak amaciyla bir dizi énlem
almig, Cezayir sinema yapilarinin temel altyapisi olarak kabul edilen bir dizi yap1
kurulmasinda etki etmistir (Kataf, 2014: 40). Aslinda, ilk girisim Yacef Saadi'nin
"Casbah Films" sirketi tarafindan, italyan "IGOR" kurumu ile ortaklasa yapilan “La
Bataille D'Alger” (1966) filmi ile gerceklesmistir. Bu film en 6nemli ortak yapim
filmleri arasinda yerini almistir. Yusuf Sahin'in "The Bird" ve "The Prodigal Son"
filmleri gibi Misir ve Cezayir arasindaki ortak yapimi ek olarak (Adda, 2012: 100-101-
102).
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"1970-1980" yillarinda Cezayir sinemasi 6nemli bir niceliksel ve niteliksel
sigramaya taniklik etmistir. Bu donemde hem Afrika hem de Arap sinemasinin lideri
olmak i¢in gercek bir kiiltiirel caba gostermistir. Devletin politikasini benimsemis ve
ozellikle sosyal yonden kararlarini savunmis, iilke i¢inde meydana gelen tim
degisiklikleri takip etmistir. Bu déneme, 1970'lerin ve 1980'lerin yaratici enerjilerin
cagl oldugunu vurgulayan Cezayirli yonetmen Merazek Allouache'nin sozleriyle
"Altin Cag" denilmistir. Yaraticinin ihtiyag duydugu her sey mevcuttur ve bu tilkedeki
iist diizey yetkililer tarafindan iiretilen rasyonel politika sayesinde gergeklesmistir.
Cezayir Baskani Houari Boumediene, bakanlarmma sektorii desteklemelerini,
yapimcilar1 ve yonetmenleri devrimci kahramanlar1 anmak igin devrimei filmler
iiretmeye tesvik etmelerini emretmistir. Bu donemde yaklasik 30 uzun metrajhi film
cekilmis, yani yilda ortalama 4 film ¢ekilmistir. Bu birkag yi1l dnce egemenligini
yeniden kazanan iilke i¢in ¢cok kabul edilebilir bir oran olmakta ve film endiistrisi hala
erken adimlarint siirdiirmektedir (Alexan, 1982: 225). Cezayir sinemasinin
cikarlarinin anavatan sinirlarii astigini da belirtmekte fayda bulunmus, 1971'de
Ulusal Ticaret ve Film Endiistrisi Biirosu, Filistin Kurtulus Orgiitii ile is birligi i¢inde,
"Sanaud" baslikli Filistin meselesini konu alan ilk Arap filmini gerceklestirmistir

(Chentouf, 2012: 50).
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4. CEZAYIR SINEMASINDA DEVRIMiIN ETNOGRAFIK
COZUMLEMESI VE IMGESEL YANSIMASI

4.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi
4.1.1. Arastirma Yontemi

Herhangi bir bilimsel aragtirma yapmak i¢in, ¢alisilan konuya uygun ydntemin
belirlenmesini gerekmektedir. Bu, bilgi ve veri toplamaya, verileri siniflandirmaya ve
analiz etmeye yardimci olmaktadir. Arastirmact tarafindan segilen yontem, belirli bir
amaca ulagsmaya yarayan organize bir dizi siirectir. Bagka bir deyisle aragtirma
yontemi, arastirmacinin bir olguyu teshis etmek, boyutlarini belirlemek, nedenlerini
ve analiz yontemlerini bilmek ve uygulanabilecek sonuglara ulasmak amaciyla bir
olguyu incelemek i¢in izledigi nesnel bir yontemdir. Bu ¢alisma da, Cezayir devrimin
konusu ele alan somiirge filmlerini iki filmi analiz ederek ve karsilagtirarak sonuglara
ulagsmak i¢in incelemeye c¢aligmaktadir. Etnografik igerigi analiz (ECA) yOntemi,
aragtirmanin dogasina uygun yontem olarak se¢ilmistir. Sinemada Cezayir devrimin

imgesini olusturan anlamlara ve ortiik ¢agrisimlara ulasma amacglanmaktadir.
4.1.2. Etnografik Coziimleme

Etnografi, iki kelimeden olugsmaktadir: birincisi insan veya halk anlamina gelen
“ethno”, ikincisi ise tasvir etme veya tanimlama anlamina gelen “grafik”tir. Bu
nedenle etnografi, halklarin kiiltiiriini ve yasamin1 bir betimleme olarak
tanimlanmaktadir (Al-Sultan, 10). Daha 6nce antropolojik calismalar, farkl kiiltiirler
icin ¢ok miktarda materyalin toplanmasi ve incelenmesi seklinde yapilmistir. Ancak
bu konularda yapilan ¢aligsmalarda kiiltiirler i¢in faydali bir sonuca varilamamis ve bu
caligmalar farkli toplumlari ve davranmiglari tanimlamada ilkel yaklasimlar olarak
degerlendirilmistir (Elliot and Elliot, 2003: 216). Sonraki yillarda etnografi, kiiltiirler
ve toplumlarin incelenmesi i¢in antropolojide baskin arastirma haline gelmistir.
Giliniimiizde etnografik arastirmalar sadece antropolojide degil, sosyal bilimlerin
bircok alaninda da kullanilmaktadir (Paul ve Mats, 2000: 06). Etnografik igerik
analizin bazi1 6zellikleri asagidaki gibi 6zetlenebilir (Altheide, 1987: 67):

 Etnografik igerik analizinin amaci, kesfedici ve dogrulayict bir aragtirma

yapmaktir.

* Analiz kapsaminda vurgulanmasi gereken nokta veri igeriginin gegerliligidi.
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* Veriler bir dongii i¢cinde toplanmakta, analiz edilmekte ve yorumlanmaktadir.
Boylece veri toplama asamasi devam ederken inceleme ve yorumlama yapilmaktadir.
Etnografik igerigin analizinde, esas olarak bir¢ok boliimii iceren belge analizinin
birkag asamasit vardir, belgelerin bulunmasi ve bunlara kolay erisim, veri
organizasyonu ve veri analizi dahil olmak iizere veri toplamadir. Bu asamalar su
sekilde 6zetlenebilir: Belgeler, protokol gelistirme ve veri toplama, veri kodlama ve
diizenleme, veri analizi ve rapor yazmaktir. Kullanilan farkli veri kaynaklar1 TV,
video, film, materyal, kitap, el yazmasi, dokiiman ve notlardan fotograflara ve diger

gorsel kayitlara kadar uzanmaktadir (Elsayed and Schinder, 2015: 51).

Nitel veri toplama ve analiz ilkelerine dayali olarak dokiiman analizine
etnografik bir yaklasim sunulmaktadir. Televizyon haberleri ve filmler gibi belgeler
incelenirken sayisal ve anlatisal verilerin toplanmasi 6nerilmektedir (Altheide, 1987:
65). Etnografik igerik analizi, anlam iletisimini belgelemekte, anlamakta ve teorik
iligkileri dogrulamada kullanilmaktadir (Altheide, 1987: 68). ECA, ilgili durumlarin,
ayarlarin, stillerin, goriintiilerin, anlamlarin ve niianslarin siirekli olarak kesfedilmesi
ve silirekli olarak karsilastirilmasina dayanmaktadir (Barney and Strauss, 1967).
Ayrica, veriler genellikle kavramsal olarak kodlanmakta, bdylece bir 6ge birkag amag
icin uygun olabilmektedir (Altheide, 1987: 68). Bu calismada etnografik igerik analizi
yontemine dayali olarak secilen filmlerin igeriklerini analiz etmek i¢in kriterler
olusturulmustur. Bu kriterler film analizi i¢in ¢alismaya dahil edilmistir. Filmlerin
cozlimleme kriterleri: filmlerin Cezayir devriminin imajint nasil sundugu, filmin
aktardig1 mesajlar, filmde kullanilan sinematografik unsurlar, kiiltiirel degerler ve
sosyal Ozgiillik gibi kriterler c¢ercevesinde ¢oziimleme gergeklestirilmeye

calisilmaktadir.
4.1.3. Caismanm Orneklemi

Filmlerin se¢iminde amagli 6rneklem yontemi kullanilmistir. Burada kriter
olarak iki farkli bakis acgisina gore, biri Cezayir kokenli bir yonetmenin, digeri ise
Italyan kokenli bir ydnetmenin eserleri karsilastirmali calismaya uygun amagh
ornekleme yontemiyle secilmistir. Cezayir devriminin sinemadaki imgesi olan
calismanin konusunu dogrudan ifade eden «L'Opium Et Le Baton" ve "La Bataille
D'Alger" filmleri iizerinden yapilan orneklem se¢imi kasith 6rneklem kullanimini
ortaya koymaktadir. Bu filmler ¢alismanin amaglarina ulasma ve sorularina cevap

verme acisindan degerlendirmeye uygun filmler olarak belirlenmistir.
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4.1.4. Calismanin Problemi ve Sorulari

Sinema, gerceklerin ve olaylarin izleyiciye aktarilmasini benimsemis insan
sanatlarindan biridir. Bu sanat, 1895 yilinda perdede ilk sinema projektoriinii icat eden
Lumiere kardesler ile ortaya ¢ikmistir. O halde sinema, icerdigi 6zel durum ve
olaylarla insan dogasiyla birlikte gelisen nispeten eski bir deneyimdir. Abdelghani
Megherbi'ye gore, sinema ayni zamanda kapsamli bir toplumsal olgudur. Bu
kapsamlilik, sinemanin tasvir ettigi seyin kendine has 6zellikleri ve avantajlar1 yaninda
sosyal, ekonomik ve politik ortamindan kaynaklanmaktadir, ancak tim erdemleri ve
unsurlart ile gerceklikten de uzak bir anlati1 yapisi tasimaktadir. Sinema bu nedenle, bu
unsurlart i¢inde barindiracak konular1 6zellikle se¢gmekte, ideolojisini de yonetmenin
Oznel sanatsal goriisii gibi verilerle ortliisecek sekilde yeniden diizenlemektedir.
Cezayir kurtulus devrimi Cezayir sinemasmin ortaya ¢ikmasinda onemli rol
oynamigtir. Cezayir'deki devrimci durum hem Cezayirli hem de Avrupali film
yapimcilarinin Cezayir devriminin olaylarin1 aktarmak i¢in goriintii kullanmalarina
izin vermistir. Izliyeciye pek ¢ok anlami ve &rtiik cagrisimlari tasimasi bakimindan

sinema, bir¢ok akademik ¢aligmanin ilgi odagi haline gelmistir.

Sinema, film yapimecilar aracilifiyla bir sey sdylemek ya da bir mesaj iletmek
icin goriintiileri  kullanmaktadir. Bu da Cezayirli bir¢cok film yapimcisinin
bagimsizliktan sonra editoryal devrim konusuna olan ilgileriyle ortaya koydugu
filmlerle kendini gostermektedir. Editdryal devrim birgok arastirmacinin ve film
elestirmeninin diigiincesini isgal etmistir. Devrim hakkinda, bazilar1 Cezayir'de,
bazilar1 da yurtdisinda olan yonetmenler tarafindan medyada olaylar1 doguru bir
sekilde aktarmaya ve bazilarai olaylar1 ¢arpitmaya yonelik filmler yapilmistir. Bu
nedenle Cezayir devriminin imajinin sinemaya nasil yansidigi konusu onemli bir
aragtirma alani olarak ortaya ¢ikmaktadir. Cezayirli yonetmen Ahmed Rachedi'nin
"L'Opium Et Le Baton" filmi ve Italyan yénetmen Gillo Pontecorvo'nun "La Bataille
D'Alger" filmi iki farkli bakis agisinin incelenmesi amaciyla secilmistir. Her iki film
de Cezayir Devrimi konusunu ve Cezayir halkinin somiirgecilik sirasinda cektigi
acilart konu almaktadir. Bu Filmlerde kullanilan mesajlarin ve ortiik imgelerin ortaya
cikarilmast i¢in etnografik icerik analizi yontemi kullanilmistir. Bu baglamda,
sinemada Cezayir devriminin nasil yansidigina asagidaki sorular ¢ercevesinde cevap

aranmigtir:

- Sinema Cezayir kurtulus devrimi konusunu nasil ele almistir?
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- L'Opium Et Le Baton filminin kurtulus devrimi hakkinda sundugu imgeler ve

ortiik mesajlar nelerdir?

- La Bataille D'Alger filminin kurtulus devrimi hakkinda sundugu imgeler ve

ortiik mesajlar nelerdir?

- Cezayirli yonetmenin hem de Italyan yénetmenin filmlerinin olaylar1 sunarken

kullandig1 sinema dilinin 6zellikleri nelerdir?

- La Bataille D'Alger filmi Cezayir devriminin gercek gercekligini ne dlgiide

yansitmaktadir?

- L'Opium Et Le Baton filmi Cezayir devriminin olaylarin gercekligini ne dlgiide

yansitmaktadir?

- Cezayirli ve yabanci yonetmenin Cezayir Devrimi konusundaki sunumlarinda

icerik farkliliklar1 ve ortak noktalar1 nelerdir?

- Cezayir devrimini kim gergekei bir sekilde sunabilir, Cezayirli yonetmen mi

yoksa yabanct yonetmen mi?
4.1.5. Arastirmanin Onemi

Sinemada somiirge filmleri lizerinden Cezayir devriminin imgesel yansimasi,
cesitli nedenlerle aragtirma konusu olarak secilmistir. Tiirkiye'de sinema alaninda
Cezayir devriminin islendigi daha 6nce yapilmis bir ¢alisma bulunmamaktadir. Ayrica
bu c¢aligmanin Onemi, Ozellikle giliniimiizde birey i¢in imgenin Oneminden
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle, basta sinema olmak iizere ¢esitli medya araglarinda
imgenin gizil igeriklerini aktarmaya da calisilmaktadir. Bu c¢alismanin 6nemi, ayni
zamanda, gosterime girdigi donemde biiyiikk yanki uyandiran filmlerin segilmis
olmasindan dolayida artmaktadir. Cezayir Devrimi konusunu isleyen bu filmlerin
gizemlerini aragtirmak gerektigi gorlilmiistiir. Bu baglamda, sinemanin Cezayir
devriminin olaylarin1 yansitma ve somutlastirma yetenegi arastirilacaktir. Cezayir
devriminin somiirge filmleri konusunu ele alan bir¢ok Cezayirli aragtirmaci ve yabanci
arastirmacilar tarafindan yapilan ¢aligmalar bulunmaktadir. Ancak bu aragtirma diger
arastirmalardan farkli olarak Cezayir devriminin sinemadaki imgesinin somiirge
filmleri lizerinden gosterebilmesinin yaninda, Cezayirli bir yonetmen tarafindan
cekilen bir film ile italyan yénetmene ait bir filmin ¢dziimleme ve karsilastirmasini da

icermektedir. Her iki filmde de Cezayir Devrimi’ile ilgili gergeklerin ve olaylarin
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incelemesi yapilacaktir. Aynit zamanda filmlerin devrim olaylarini1 sunarken ortaya
koydugu sinematografi de tartisilacaktir. Bu c¢alismanin diger bir 6nemi daha once
yapilan ve Cezayir devriminin sinemadaki imgesini konu alan c¢aligmalarda

kullanilmayan etnografik icerik analizi yontemini kullanmasidir.
4.1.6. Calismanin Amaci

Bu aragtirmada, Cezayir Devrimi imgesinin sinemadaki yansimasini bir Cezayir
filmi ve bir yabanci film {izerinden ortaya koymak amaclamaktadir. Bu nedenle,
calismanin konusu olarak Cezayirli yonetmen Ahmed Rachedi'nin "L'Opium Et Le
Baton" filmi ile Italyan yénetmen Gillo Pontecorvo'nun "La Bataille D'Alger" filmi
orneklem olarak se¢ilmistir. Calismanin bir bagka amaci ise hem Cezayirli yonetmeni
hem de Italyan yénetmeni Cezayir devrimci filmlerinin prodiiksiyonunu iistlenmeye
ve ilgilenmeye iten arka plani ortaya koymaktir. Cezayir sinemasinda ve yabanci
sinemada devrimle ilgili ¢esitli konular1 gostermek “L'Opium Et Le Baton” ve “La
Bataille D'Alger” filmlerinin her birinin onunla ilgili konular1 nasil ele aldigini
incelemek amacglanmistir. Ayrica, Cezayirli ve yabanci yonetmenin devrim tasvirinde
kullandig1 sinema dilini ortaya ¢ikarmak, bu filmlerde devrimin imgesini tanimaya
calismak ve onu donemin devrimci gergekligiyle karsilastirmaya caligmak

hedeflenmektedir.
4.2. Cezayir Devrimini Konu Alan iki Film

Calismanin bu uygulama kisminda “L'Opium Et Le Baton” ve “La Bataille

D'Alger” filmleri incelenecektir.

4.2.1. L'Opium Et Le Baton Filmin Incelemesi

75



- =

2 A0E BN 1G-S AIIRET N CLARE B
“ 0 3 SR DRI A
c‘.. - e —

- & Ko
PRI

Sekil 4.1.  “L'Opium Et Le Baton” film afisi
4.2.1.1. Filmin Kiiniye
Yonetmen: Ahmed Rachedi
Senaryo: Mouloud Mammeri

Oyuncular: Sid Ali Kouiret, Rouiched, Mustapha Kateb, Ibrahim Hadjadj, Marie-
José Nat, Jean Claude Bercq.

Film miiziginin bestecisi: Philippe Arthuys
Tiirii: Tarihi, Aksiyon, Drama

Yapim yili: 1971

Siire: 2s 15dk

Ulke: Cezayir
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Dil: Arapca ve Fransizca
4.2.1.2. Filmin Yonetmeni Hakkinda

Ahmed Rachedi, 19 Agustos 1938'de Cezayir'in dogusunda Tebessa'da dogan
Cezayirli bir yonetmendir. On alt1 yagina geldiginde 1954'te FLN'e katilmistir. Fransiz
edebiyati tarihi ve sinemasit okumustur. FLN i¢in calisan Fransiz yonetmen René
Vautier ile sinemaya baglamistir. Cezayir'in 1962'deki bagimsizligindan sonra ilk
gorsel-isitsel merkezin bagina gegmistir. 1962'de bir grup sinemacilarla "Peuple En
Marche" filmin yapimina katilmistir. 1964'te Cezayir Sinemasi Ulusal Merkezi'nin
popliler sinema boliimiinde miidiir gorevine gelmistir (Boubaker and Salam, 2016:
147). Ahmed Rachedi, Cezayir devriminin olaylarini isleyen birgok {inlii filmin yapmis
senaryosunu yazmis ve yapimciligini Ustlenmistir. Cezayir'de yedinci sanatin
gelismesine segkin eserleriyle katkida bulunan Cezayir sinemasinin dnciilerinden biri
olarak kabul edilmektedir (Ounisi, 2015: 123). 20'den fazla uzun metraj ve belgesel
filmin yonetmenligini yapmis ve bir¢cok Cezayir filminin yapimciligina katilmistir. En
iinlii filmlerinden biri "L'Aube des Damnés" ve "L'Opium Et Le Baton"dur. Ayrica,
Yusuf Sahin'nin yonettigi Misir filmi "The Bird"in yapimeiligin1 da yapmistir. Bunun
yani sira Yunan-Fransiz yonetmen Costa Gavras'in "Z" filmin yapimina katilmigtir

(Kataf, 2014: 95).
4.2.1.3. Film Hakkinda

Cezayir Devrimi sirasinda Cezayir'deki miicadele yillarini anlatan Ulusal Ticaret
ve Sanayi ve Sinematografi Biirosu tarafindan 1971 yilinda iiretilen L'Opium Et Le
Baton filminde Cezayirli oyuncularla birlikte bir dizi Fransiz oyuncu yer almaktadir.
Bu film gosterildikten sonra biiyiik basarilara imza atmistir. Ayrica nerede gosterilirse
gosterilsin iyi bir katilim elde etmekte, buda L'Opium Et Le Baton filmini sinema tarihi
boyunca en basarilt ve popiiler Cezayir filmlerinden biri yapmaktadir. Film, yazar
Mouloud Mammeri'nin 1965 yilinda yayimlanan romanindan uyarlanmistir. Bu film,
bagimsizlik doneminin ilk uzun metrajli filmidir. Moskova Uluslararasi Film

Festivali'ne katilmistir (Zaoui, 2018: 62).
4.2.1.4. Filmin Ozeti

L'Opium Et Le Baton filmi, "Tala" kdyiiniin sakinlerinin Fransiz somiirgecisine
direniginin hikayesini anlatmaktadir. Filmin hikayesi, Doktor Bachir Lazrak'in

Cezayir’in bagkentinden ayrilarak liiks ve siikinet dolu bir hayati1 geride birakip direnis
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alanina giren memleketine "Tala" kdyiine gitmesiyle baglamaktadir. Bu da FLN'nden
daglardaki direnis saflarina katilma ¢agrisina yanit olarak gelmektedir. Doktor Bachir
koye gelir, sefil sosyal durumu ve somiirgeciligin kdy halkini boyun egdirmek,
miicahitlerin yerlerini ulasmak i¢in benimsedigi aglik politikasini 6grenir. Doktor
Bachir'in kardesi Ali de koy sakinleriyle direnise katilir ve iggalci giiclerle karst
karsiya gelmektedir. Film bir yandan Bachir ve Ali’nin de aralarinda bulundugu
Cezayir miicahitlerini, diger yandan isgal giiclerinin direnisi bastirmak igin
kullandiklar1 acimasiz yontemleri gostermektedir. Koyilin sakinleri bu iki taraf
arasinda yasarlar, ilk basta alistiklar1 yasam diizenini terk etmekte zorlanirlar, ancak
yavas yavas devrime girerler ve ata koylerini kurtarmak i¢in FLN'ne katilirlar. Film,
bazi sahnelerde siddet ve kanin ortaya c¢iktigi savas goriintiilerini gostermektedir.
Filmde ayrica miicahitlerin Fransiz somiirgeciligine karst komplolarmi da
aktarmaktadir. Bu da Fransizlarin intikam almak ve miicahitlerin yerlerine ulasmak
icin kdy sakinlerini toplayip iskence etmesine yol agcmistir. Film, "Tala" koytiniin
bombalanmasi ve Ali'nin dldiiriilmesiyle sona ermekte, ancak "Tala" kdyii halki

ozgiirliik yolculuklarina devam etmeye ¢alismiglardir.
4.2.2. Filmin Analizi
4.2.2.1. Film Cezayir Devriminin Imajimi Nasil Sunmustur

Film, devrimde yardim istemeye gelen miicahitlerden birine kapiy1 agmak iizere
olan Doktor Bachir'in evinde Cezayir baskentte baslamaktadir. ilk basta, Bachir
tereddiit eder ve miicahit ile gitmeyi kabul etmez (sekil 2). Sonra FLN'nin bir iiyesi
ona gelir ve ona bagkentteki ve koylindeki durumu ve Fransiz komutan Philip
Mathieu'nun baskentin tiim evlerinin aranmasini emrettigini agiklar (sekil 3). Doktor
Bachir, dogum yeri Tala Daglar1 oldugu i¢in baskenti terk etmeye ve devrime
katilmaya karar verir. FLN onun i¢in kdye girmek ve ¢ikmak i¢in bir gegis belgesi

saglamigtir.
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Sekil 4.2. Miicahitlerden biri Doktor Bachir'e gider ve ondan yardim ister (L’Opium Et Le
Baton filmi, 1971)

Sekil 4.3.  FLN'nin bir iiyesi baskentteki Bachir'in evine gelir ve ondan FLN'ne katilmasini
verilen goriintii goriilmektedir (L’Opium Et Le Baton filmi, 1971)

Bu sahneler araciligiyla yonetmen 6ncelikle, Doktor Bachir karakterini sunmus
ve izleyiciye Bachir'i en iyi durumda sunan digsal ve fizyolojik boyutu, sanki

somiirgeciligin oldugu bir iilkede yasamiyormus gibi gostermistir. Bu genel ¢ekim
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planlar, Bachir'in baskentteki evinin tanittimin1 da igcermektedir. Bachir'in bagkentteki
liiks bir hayat1 birakip, yoksullugun ve acilarin oldugu koye gitme karari, silahli

eylemin gerekliligine olan inancindandir.

Ardindan Doktor Bachir ailesinin evine geldiginde filmin olaylar1 kdye taginir.
Yonetmen, izleyiciye kiigiik bir odanin i¢inde Doktor Bachir'i annesi ve kiz kardesi
Ferroudja ile otururken ve aglayan bir ¢ocuk sesi gosterir (sekil 4). Bachir ¢ocugun
neden agladigini anlamaya calisir, annesi ona a¢ oldugunu ve yemek olmadigini
sOyler, Bachir nedenini 6grenince sasirir. Bachir, annesine yemek almasi igin para
verir, ancak annesi ona, paranin higbir sey satin almadigini, ¢iinkii Fransa’nin giday1
halka ¢ok sinirli oranlarda dagittigini soyler. Bachir, annesi ve kiz kardesi ile yaptigt
konusmada, iki erkek kardesi Ali ve Belaid'i sordugunda annesi, Ali'nin daglarda

miicahitlere katildigini, ancak Belaid'in Fransa ile calismaya katildigini soyler.

Sekil 4.4.  Bachir, baskentten geldikten sonra annesi ve kiz kardesi Ferroudja ile koydeki
durum hakkinda konusurken goriilmektedir (L’Opium Et Le Baton filmi, 1971)

Bu sahnelerde yonetmen Ahmed Rachedi, izleyiciye kdy sakinlerinin iginde
bulundugu sefil durumu ve iggalin kdy halkini boyun egdirmek ve miicahitlerden nerde
oldugunu itiraflarin1 almak i¢in uyguladigi acglik politikasin1 agiklamigtir. Ayrica,

yonetmen Doktor Bachir'in ailesini gostermistir, goriiniiste ii¢ kardesin ayr1 gruplarda
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yer almasi verilmekte, miicahidlerin tarafinda Bachir ve Ali, Fransanin tarafinda
Belaid. Koydeki film sahneleri, Fransiz somiirgeciliinin baski ve zulmii sonucu
Cezayirli ailenin kirsalda yasadigi sefil gercekligi ve bunun Cezayirli bireyin
toplumsal diizeyine etkisini anlatmistir.

Sonraki sahnede, Bachir'in ailesini yemek kartlar1 almak i¢in Fransiz albayina
gittigini goriilmektedir. Bachir'in miicahitlerle ugrastigini kesfetmemek i¢in Bachir,
Fransiz albay ile Fransiz isgaline sadik oldugunu ima edecek sekilde konusur.
Yonetmen izleyiciye somiirge politikasinin yontemlerinden biri olan yemek kartlari
vererek halki a¢ birakma yontemini de gostermektedir. Ac¢liga ve gida arzinin
kusatmaya alinmasina yonelik bir adim olarak, Fransa, niifus tarafindan tiiketilen gida
miktarin1 kontrol etmekte, bdylece Fransa, kdy sakinlerinin miicahitlere yiyecek

vermemesini saglamaktadir.

Bagka bir sahnede, Belaid, kardesi Besir'i Fransiz askerlerinin onun miicahitlerle
calistigin1 6grendikleri uyarmaya geldiginde. Bu ylizden Bachir daglardaki FLN
saflara katilmak i¢in miicahitlerden biriyle kagmaktadir. Daglara dogru zorlu bir
yolculuktan sonra Bachir, FLN'nin karargahina gelmektedir. Miicahitleri basit
malzemelerle tedavi etmeye baslamaktadir (sekil 5). Bu asamada kardesi Ali ortaya
¢ikar, Al bir gorev i¢in bir grup miicahitle daglara ¢ikar, ancak Ali ve arkadasi Omer,
kanl1 bir savasin ardindan isgalciler tarafindan kisa siirede tutuklanir (sekil 6). Burada
Omer (Ferroudja'nin kocas1) helikopterden atilarak idam edilir (sekil 7). Fransiz albay
askerlere Ali'yi kOy sakinlerin gozii onlinde idam edilmek iizere Tala koyline
getirmelerini  emretmistir. Ancak Ali'nin cesareti Fransiz askerlerinden birini
etkilemis, onun vicdani el vermemis, Fransiz askeri Ali'nin kagmasina yardim etmeye

caligmis ve Ali'ye katilmigtir.
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Sekil 4.5.  Doktor Bachir daglarda yarali miicahitleri tedavi ederken goriilmektedir
(L’Opium Et Le Baton filmi, 1971)

Sekil 4.6. Ali ve arkadasi Omer'in (kiz kardesinin kocasi) Fransiz askerleri tarafindan
tutuklanmasi goriilmektedir (L’ Opium Et Le Baton filmi, 1971)

82



vio

Sekil 4.7. Ali'nin arkadasi, Omer Fransizlar tarafindan helikopterden atilarak infazi
gerceklestirilir (L’Opium Et Le Baton filmi, 1971)

Bu sahneler araciligiyla, Belaid kardesi Bachir'i uyardiginda, Belaid'in
gorliniiste Fransa ile galistigini, ama aslinda FLN igin ¢alistigin1 kesfedilmektedir.
Yonetmen ayrica Doktor Bachir'in FLN karargahina dogru ilerledigini, yolun
zorlugunu ve miicahitlerin daglarda yasadigi istirabi gostermistir. Malzeme ve
materyal eksikligine ek olarak (6zellikle tibbi olanlar) ancak buna ragmen Doktor
Bachir, yarali miicahitlere elinden geldigince yardim etmeye ¢alismistir. Fransiz askeri
Ali'nin kagmasina yardim etmesinin nedeni sadece Cezayir devrimine olan inanci ve

Fransiz meslektaglarinin Cezayirlilere karst kullandig1 keyfi yontemleri reddetmesidir.

Ali esaretten kactiktan sonra askerler, annesi, kizkardesi ve kii¢iik cocugun
bulundugu evine girerek, odadaki her seyi kirmisglar ve tiim esyalar1 dagitmislardir
(sekil 8). Askerler oday1 bastan asag1 aradiktan sonra Ferroudja, yash kadin ve kiigiik
cocugu disart ¢ikarmiglar ve odadaki kalan diger basit esyalar1 atese vermislerdir.
Fransiz albay, intikam almak ve miicahitlerin karargahina ulasmak i¢in kdylin tiim
sakinlerini toplamis, onlara iskence etmis ve kdydeki tiim zeytin agaglarini yakmigtir
(sekil 9). Bu sahneler, isgal giiclerinin Cezayir halkinin sivillere yonelik uygulamalar
ozellikle miicahitlerin ailelerinden olanlar olmak {izere teftis ve siddet yontemlerinden

aktarmustir. Ferroudja'nin kocast Omer'in vahsice 6ldiiriilmesinin ardindan Ali'nin
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ailesinin basina gelenler verilmektedir. Askerler Ali'nin evine girip arama yaparak ve
tahrip ederek ailesini korkutmustur. Fransa, boylece bu aileyi teftis ederek ve iskence
yaparak koyiin geri kalan sakinlere bir ders olsun, kimse cihat i¢in daga katilmaya

cesaret etmesin diye, bu yontemi kullanmistir.

Sekil 4.8.  Ali esaretten kactiktan sonra Fransiz askerleri Doktor Bachir'in ailesinin evinde
arama yaparken goriilmektedir (L’Opium Et Le Baton filmi, 1971)

Sekil 4.9. Fransa'min zeytin agaclarimi yakarak uyguladigi kavrulmus toprak politikasi
goriilmektedir (L’Opium Et Le Baton filmi, 1971)
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Bir sahnede, miicahitlerin Fransiz iggalciye tuzak kurdugunu goriilmektedir. Bu
da Fransiz albay1 kizdirir, bu yiizden kdyiin ortasindaki kdy sakinlerini toplar. Ahmed
Rachedi burada Fransa'nin Cezayir halkina kars1 aldig1 baz1 keyfi dnlemleri izleyiciye
aktarmaktadir. Siipheli vatandaslar (miicahitlerle ¢alisanlar) hain Al-Tayeb tarafindan
tutuklanarak ve cezaevine gonderilir. Ferroudja ve ¢ocugu annesiyle birlikte kdyii terk
etmeye caligir ama Al-Tayeb onlar1 yakalar ve Ferroudja'nin oglunu ondan alir, ¢linkii
kardesi Ali ve Bachir'in miicahitlerle calistigimni bildigi icin kdyden ayrilmalarini
engeller. Fransiz albayin emriyle, Ferroudja ve annesi sakinlerin geri kalaniyla birlikte

tutuklanmisglardir.

Yonetmen koy sakinlerinin yasadigi siddeti anlatmak istemistir. Bunun nedeni,
kdyiin bazi sakinlerinin iggalcinin terdrist olarak kabul ettigi eylemlere karigtigindan
siiphelenilmesidir. Oysa zulme ugrayanlar i¢in cihat ve miicadele, kendisinden zorla
alinan 6zgiirliigiin yeniden kazanilmas: igin gereklidir. isgalci Cezayir'de kalmak igin
her yolu kullanmis, hainleri bile kullanmis, Al-Tayeb'in karakteri gibi Fransizlarin
gorevlerini kolaylastirmak amaciyla, Al-Tayeb isgalcilere, siiphelileri belirlenmesi ve
onlara kdyde olan her seyi anlatmak i¢in yardim etmis, ¢iinkii Al-Tayeb bu kdyiin

bireyi olarak, kdyiin i¢indeki biiyiik ve kii¢iik biitiin olaylar1 ve kisileri bilmektedir.

Daha sonra yonetmen, cami imami da dahil olmak iizere kdy sakinlerinin iskence
goren erkeklerinin kiyafetlerini kanl gostermistir. Ardindan Al-Tayeb, Ferroudja’y1
hapishaneden ¢ikarip askerlere gotiiriir, Onu ve kdy sakinlerini kiigiik diisiirmeye
devam etmekte, Al-Tayeb, Ferroudja'y1 disar1 ¢ikarmak i¢in Ferroudja’dan sakinlerin
birinin sirtin1 merdiven gibi kullanarak iizerinde geg¢mesini ister. Ferroudja bu
davranist reddeder, ama Al-Tayeb onu zorlamaya c¢alisir. Burada ydnetmen,
Fransizlarin kdy sakinlerine yaptigi, kadinlarin demir zincirlerle baglandigi iskenceyi
anlatmaktadir. Fransa'nin savunmasiz insanlara igskence ederek siirdiirdiigii kirli savasi

da gdstermistir.

Ahmed Rachedi Bir sonraki sahnede, izleyiciye Fransiz albay ve yardimecisi
tarafindan Ferroudja'ya sorgulama yaparken aktarmaktadir (sekil 10). Al-Tayeb
sorgulama'ya da katilmig, Fransiz Albay Ferroudja'ya sordugu sorulari terciime
etmistir. (Miicahitler nerede saklanirlar? Kag¢ miicahit var? onlarin isimleri nelerdir?
miicahitlerin lideri kimdir? .... vb) gibi sorular sormustur. Fransiz albayin emriyle Al-
Tayeb, Ferroudja'y1r sorular1 cevaplayana kadar dovmiis ve iskence etmis, ancak

Ferroudja sorulara cevap vermemistir. Bu sahnede yanit alamayan Fransiz albay ve
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yardimcisinin yiiziinde 6fke ifadeleri belirmis, Al-Tayeb'in yliziindeki ihanet ifadesi
belirmis, Ferroudja'ya gelince, yliziindeki zuliim, korku ve endise ifadeleri
aktarilmistir. Sorgulama yontemi, Fransa'nin tutuklularla benimsedigi bir yontemdir.
Ferroudja'y1 psikolojik baski uygulayarak ve tehditlerin yani sira vurarak, hakaret ve
kiifiir ederek sorgulamaya calismaktadir. Miicahitlerin, hareketleri ve planlart
hakkinda bilgi almak amaciyla yapilan biitiin bu baski ve iskenceler Fransiz
somiirgeciligin ¢irkinligini yansitmaktadir. Yonetmen bu sahne araciligiyla Cezayirli

kadimin igkenceye ve psikolojik baskiya ragmen cesaretini izleyiciye aktarmis, ancak

miicahitler hakkinda herhangi bir bilgi itiraf etmemistir.

Sekil 4.10 Fransiz albaym, miicahitlerin nerede oldugunu itiraf edene kadar sorgulama
sirasinda Ferroudja'y1 tehdit ve iskence gostermektedir (L’Opium Et Le Baton
filmi, 1971)

Koy sakinleri, imamin istegi ile miicahitlere dua ve yardim etmek icin camide
toplanir. Ayni zamanda, Fransiz subaylar miicahitleri devirmek ve bir komplo
planlamak i¢in toplanirlar. Gergekte de miicahitler ile Fransiz somiirge giigleri
arasinda onlarca miicahitin o6ldiiriilmesine yol agan kanli bir savasin ardindan
kahraman Ali tutuklanir. Bu sahne filmin sonunun baslangicidir. Kahraman Ali ve
miicahit arkadasi kdy meydaninin ortasinda elleri bagl olarak etraflarinda Fransiz
albay ve askerleri goriinmektedir (sekil 11). Ali'nin annesi ve kiz kardesi Ferroudja da

dahil olmak tizere, kdylin tiim sakinleri, erkekler ve kadinlar, meydanda toplandilar.
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Ali dik durup annesine ve kdyliilere giilimser, bu esnada annesi aglamaya baslar,
biitiin kdy sakinleri Ali ve diger miicahit'in akibetini beklemektedir. Askerler Ali'yi
oldiirmeden once, Fransiz albay yere bir paket sigara atar ve onu kiigiik diisiirmek,
egilip diz ¢okmesini saglamak i¢in almasini istemistir. Ancak Ali diz ¢okmemis,
Fransiz albayinin niyetini bilmis, sabirli durup giiliimsemistir. (Sekil 12). Sonra
askerler Ali'yi vurmus, yere diismiis ve herkes ona bakmistir. Yere diiser diismez, kiz
kardesi Ferroudja ve annesi de dahil olmak iizere koyiin tiim sakinleri ona dogru
kosmustur. Bu esnada, kadinlarin Zagruda sdylemeye ve erkeklerin tekbirlerinin sesi
yiikseltmeye baslamistir (Allahu Ekber, Allahu Ekber). Sonunda, "Tala" koyii
bombalanir ve tiim kdy sakinleri evlerinden edilirler, ancak sakinler diger miicahitlerle

katilmak i¢in daglara ¢ikip dervrime devam etmeye calistilar.

Filmin olaylar1 basindan sonuna kadar ¢izgisel bir sekilde ilerlemistir. Diyalog
disinda tarihler veya bolgeler yonetmen tarafindan herhangi bir bigimde
belirtilmemistir. Bunu, spikerin Fransiz Komutan Mathieu'un Cezayir baskentin tim
evlerini teftis edecegini duyurdugu radyoda haberleri duyuldugunda film bu
sahnesinde anlasilmaktadir. Bu, Bachir'in Fransizlar tarafindan tutuklanma korkusuyla
memleketine kagmasina neden olmus, 6zellikle de rolii geregi yarali miicahitleri tedavi
etmesi gerekliligi lizerinde durulmustur. Dolayisiyla filmdeki olaylarin gegtigi

donemin 1957-1959 yillar arasindaki Cezayir Devrimi sirasinda oldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.11. Tiim kdy sakinlerin Oniinde, kahraman Ali ve arkadasini kdy meydaninin
ortasinda elleri bagli olarak etraflarinda Fransiz albay ve askerleri ile
verilmektedir (L’Opium Et Le Baton filmi, 1971)

Sekil 4.12.  Ali oldiiriilmeden 6nce dik durup giiliimserken (L’Opium Et Le Baton filmi,
1971)
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Filmin son sahnesinde Ahmed Rachedi izleyiceye Ali'nin giiciinii ve iilkesi i¢in
yaptig1 fedakarligr gostermek istemistir. Miisliiman toplumda Allah yolunda sehitlik
onemli bir degerdir, Kabiliye topluluklar1 da dahil olmak tizere geleneksel toplumlari
ayiran seref anlamina da gelmektedir. Serefle 6liim bir zafer olarak kabul edilmekte,
ozellikle de koy sakinleri cesitli araglar kullanarak devrimi ve cihadi desteklemeye
calisgmiglardir. YOnetmen ayrica bu sahneler aracilifiyla kdy sakinleri arasindaki
yardimlagmayr ve dayanigmayi, Ali'nin annesi ve kiz kardesine desteklerini
aktarmigtir. Kahraman Ali'nin Oliimiine ve tiim kdyilin bombalanmasina ragmen
sakinler pes etmediler. Bu onlarin davalarina olan inanglarini ve onlar1 yollarina devam

etmeye motive eden 6zgiirliikk hedefini takip ettiklerini gostermektedir.
4.2.2.2. Filmin Aktardigi Mesajlar

Yonetmenin filmdeki olaylar1 anlatirken ve konular ilerlerken benimsedigi
yontem, hatta karakter se¢cimi ve karakterleri sunma sekli, filmin adi ve afigine ek
olarak, bazilar1 ortiikk bazilar1 da agik mesajlar tasimaktadir. Tiim bunlar yonetmenin

fikrini iletmek i¢in kullandig1 yontemlerdir.
4.2.2.2.1. Filmin Afisi

Film afisi, herkese agik olarak goriintiilenen bir yayindir. Filmden alinan bir
goriintli veya filmin aktorleri veya kahramanlarinin bir goriintiisiinii igermekte,
bdylece her bir gorsel filmdeki hikaye igindeki duygusal ve psikolojik durumu
yansitmaktadir. Filmin adi, yOnetmeni, aktorleri ve filmin yapimcilifint ve
sponsorlugunu yapan sirketlerin adlar1 da ek unsurlar olarak yer almaktadir. Afisin
gorevi, bilgi vererek ve ileterek veya bir olaya atifta bulunarak ¢ok kisa ve 6z, miimkiin
oldugunca az metin, kelime, ¢izim ve goriintii ile bunlar1 birlestirerek kisa bir gorsel
duyuru yapmaktir (Bouaza ve Mansour, 2019: 10). Bagka bir deyisle filmin afisi,
filmin genel atmosferini yakalamak icin etkili bir anlati sunmak, filmin adini
yildizlarin goriintiilerini ve adlarin1 kullanarak izleyicilerin dikkatini ¢ekerek,

izlenmesini saglamaktadir.

L'Opium El Le Baton filmin afisi (sekil 1) araciligryla, Ahmed Rachedi
izleyiciye filmde rol alan en 6nemli karakterleri gostermistir. Afiste kahraman Ali'nin
goriintiisii belirgin bir sekilde yer alimis, ayrica Ferroudja, Bachir ve Belaid gibi diger
karakterler de Ali'nin goriintiisiine kiyasla daha kiiciik bir sekilde gdsterilmistir. Bu,

filmin ana kahramaninin Ali olduguna dikkat ¢gekmektedir. Yonetmen, kahramanlarin
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goriintiilerinin  yanina miicahitlere katilan Fransiz askerinin goriintiisii  de
yerlestirmistir. Bu, Fransiz askerinin miicahitlerin saflarinda yer aldigin1 diistindiirmek

icindir. Ayrica, yonetmen miicahitleri silah tagirken gostermistir.

Filmde rol alan Fransiz karakterlere gelince, yonetmen, filmin afisinde izleyiciye
Fransiz askerinin miicahitlerinden birini yakalayarak iskence ederken gostermistir.
Yonetmen bu goriintii araciligiyla Fransa'nin miicahitlere yonelik siddet, iskence ve
baski politikast uyguladigini gdstermek istemistir. Ayrica, Ahmed Rachedi film
afisinde Fransiz somiirgecilerinin kullandig1 silahlar, tanklar ve helikopter
goriintiilerini de eklemistir. Dolayistyla yonetmenin her iki tarafin da kullandigi
silahlardaki farki gostermek istedigi sOylenebilir. Cezayirliler basit silahlar
kullanmiglar, Fransizlar ise bunun aksine, gelismis silahlar ve modern savas planlari

kullanmaiglar, bu nedenle ¢atisma sartlar1 esit degildir.
3.2.2.2.2. Film Ad1

Filmin ad1 "L'Opium Et Le Baton", aslinda yonetmen tarafindan degil, Ahmed
Rachedi'nin filmdeki olaylar1 uyarladigi romanin yazar1 Mouloud Maamari tarafindan
secilmigtir. "L'Opium" kelimesi Tiirk¢ede "Afyon": Sarhos edici ve narkotik madde
anlamina gelir. "Le Baton" kelimesi Tiirkgede "Cubuk": bir sopa anlamina gelir.
Filmin adi, izleyiciyi filmin igerigini "Afyon Ve Cubuk" kelimelerinin filmin asil
icerigiyle iligkisini 0grenmek igin acele ettiren bir tlir belirsizlige sahip oldugu
sOylenebilir. Fransiz somiirgeciligi, Cezayir'deki konumunu saglamlastirmak igin
afyon ve cubuk politikast benimsemistir. Siddet yontemini yani ¢ubugu, bastan
cikarma ve diplomasi yontemini yani afyonu kullanmistir. "L'Opium Et Le Baton"
filminde Ahmed Rachedi, “Bir halki yonetmek istiyorsaniz Cubugu "le Baton"
kullanin, ise yaramazsa “Afyon ve Cubuk” kullanin seklindeki somiirgeci fikri
reddetmistir. Bu nedenle filmin, somiirgeci otoritelerin direnisi kirma girisimlerine
ragmen, miicahitlere sempati duyan direnis sirasinda Cezayir kdyiiniin deneyimini tiim
tezahiirleri ile sunmaktadir. Fransizlarin tiim girisimleri basarisizlikla sonuglanmistir.
Yonetmen, Fransa'nin Cezayir halkini kontrol etmek ve sonsuza kadar Cezayir'de
kalmak i¢in kullandig1 tiim acimasiz ve insanlik dig1 yontemlere ragmen, Cezayir
halkinin tiim gii¢leriyle direndigini ve somiirgeciler topraklarindan atilana kadar teslim

olmadiklarini gostermek istemistir.
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3.2.2.2.3. Filmdeki Cezayirli Karakterler

Film, sinematik tarziyla, FLN saflarinda yer alan savas¢i Ali karakterini, film
sahnelerinin ¢ogunda sundugu gibi, bir tiir gii¢ ve cesaretle one ¢ikarmaya c¢alismistir.
Ali'nin kisiligi, devrimei ailesinden ve Tala kdyii halkindan miras aldigi, miicahitlere
onderlik etmesini ve operasyonlar1 basartyla yiiriitmesini saglayan ozelliklerle ayirt
edilmigtir. Ali kardeslerin en kiicliglidiir, bu Ali’nin ailesiyle olan iligkisinin
yonetmenin tarafindan sunulan goriintiileri iizerinden anlasilmaktadir. Yagli annesi ve
kiz kardesi Ferroudja tarafindan ¢ok sevilmekte ve kardesi Doktor Bachir ve Belaid
tarafindan ¢ok takdir edilmektedir. Ali, kdyiinii ve kdyliniin insanlarini diigmanlardan
korumak i¢in yaptig1 fedakarliklar nedeniyle koyiin sakinleri arasinda da oldukca
poptilerdir. Bu, filmdeki imam ve Seyh "Da Mohand"in onun hakkinda gururla
konustugu ve miicahit kardesleriyle zaferi i¢cin dua ettigi sahnelerden birinde
gosterilmektedir. Ali lider olarak FLN'de gorev yapmis, emirleri veren kisi olarak,
savas kosullarinin gerektirdigi bi¢cimde miicahitlerin ihtiyaci olan lider gorevi
iistlenmistir. Ali'nin karakteri ister muharebe bolgelerinde ister kdyde, isterse aile
icinde olsun, kati kisiligi nedeniyle, onu cesaret, giig, sir tutma ve diigmana
giivenmeme ile ayirt etmistir. Ayrica fizyolojik bir bakis agisindan, onu savas alaninda
siddetli bir savasci olarak nitelendiren giiglii bir fizige sahiptir. Ali karakteri film
olaylarmin yukar1 yonli gelismesini saglayacak ve filmin ritmini artiracak sekilde

miicadele etmis ve seyircinin dikkatini ¢ekmistir.

Ali karakterinin filmin gidisatin1 degistirmedeki etkisini vurguladigi sahnelerden
birinde Bachir, magarada kardesi Ali ile bulustuktan sonra ve aralarinda gecen
konusma aracilifiyla yeni bir operasyon baslayacagi anlasilmaktadir. Sonra Ali
liderligindeki silahli birligin savas alanina gittigi ve orada Fransiz askerler ve
miicahitler arasinda savasin basladig1 gosterilmektedir. Sonunda Ali ve arkadasi Omer
tutuklanmigtir. Bagka bir sahnede, Fransiz askerinin Ali ile birlikte kagmaya karar
vermesi, Ali'nin arkadasi Omer'in Fransizlar tarafindan idam edilip ucaktan
atilmasinin ardindan, bu asamada, diislince ve yonelimde iki farkli kisilik arasinda
karsitlarin ikiligi baglamaktadir. Fransiz askeri, infaz1 gordiikten sonra insani vicdanini
uyandirir ve onunla kagmasi i¢in tutuklu Ali'yi serbest birakmaya karar verir. Ancak
diger yandan, Ali'nin Fransiz askerine giivenmedigi i¢in yanit1 bir ret ile gelmistir. Ali
serbest birakildiginda kendisine eslik etmek isteyen Fransiz askerinin ¢agrisina ve

israrina ragmen derhal hizla arkasina bakmadan kagmistir. Ancak bir siire sonra ve
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olaylarin gelisimi ile Ali karakteri ile Fransiz askerinin karakteri arasinda anlayis
baslamistir. Sonunda Ali ve Fransiz askeri tutuklanir ve kdy meydaninda Ali diisman

kursunlariyla ayakta oliir.

Bachir karakterine gelince, filmin basinda yonetmen izleyiciye Fransiz askerleri
ile FLN arasindaki savastan tereddiit eden ve ikna olmayan Doktor Bachir karakterini
gostermistir. FLN onu devrim saflarina katilmasi i¢in ¢agirmak zorunda kalmustir.
Ancak Bachir, baskentte miicahitlerden biri gelip ondan yardim istediginde
baslangicta FLNi'ne katilmay1 reddetmistir. Ayrica, ilk kez Doktor Bachir rejime sadik
olup olmadigini gosteren "orman domuzu" sifresini bilmemistir. Ama FLN’nin bir
iiyesi gelip ona koyiin ve baskentin i¢inden gegmekte oldugu durumu anlattiginda
Bachir, bu somiirgecilikten kurtulmak i¢in silahli miicadele gerektigini anlamistir.
Film, bagindan itibaren izleyiciye filmin kahramani oldugu yanilsamasini saglayana
kadar, Doktor Bachir karakterine odaklanarak baglamistir. Filmin Bachir karakteri
izerinden tartistigt 6nemli sey, Doktor Bachir karakterinin bagkentte yasadigi mutlu
yasama, asil meslege ve prestijli konuma ragmen vatan ugruna fedakarlik yapmasidir.
Bachir bagkenti terk etmis, miicahitleri yardim etmek i¢in kdye gitmistir. Bachir
Fransiz yasalarma kars1 tiim giicliyle isyan etmistir. Bilgisi ve kiiltliri sayesinde
durumun ciddiyetine aldirmadan kdydeki gerillalarin gizli merkezi olmaya ¢aligmistir.
Doktor Bachir karakteri, filmde kiiltiirel ve profesyonel seviyesinin bir gdstergesi
olarak yer almistir. Gerekli araglar1 olmamasina ragmen cesur tibbi c¢aligmalarini
yapmustir. Bachir'in karakteri de tiim profesyonel engellere karsi direncini ifade
etmistir. Ote yandan, filmin olaylarinin ileri asamalarinda, yonetmen izleyiciye Doktor
Bachir'in silah tasiyan ve diismanla karsi karsiya kalan karakterini gostermistir. Bu
sahnelerden, doktor karakterinin Ali gibi cesaret ve yigitlik ile silaha sarilabilecegini

anlatmaktadir.

Al-Tayeb karakterine gelince, yonetmen Al-Tayeb'i cahil, evli, cocuklu, tilkesine
ve koy sakinlerine ihanet eden, Fransa ile ¢aligan bir adam olarak gostermistir.
Fransizlar ona asagilayici bir sekilde davranmasina ragmen, o da kdyiiniin sakinlerine
asagilayici bir sekilde davranmaktadir. Filmin sahneleri araciligiyla yonetmen, Al-
Tayeb'in tutumunu ve onun koy sakinlerine karst davramiglarmin sebeplerini
gostermektedir. Bir sahnede Al-Tayeb koOy sakinlerine hitap ederken: "Hepinizin
zeytin agaglariniz var, sadece bende yok, hepiniz beni kiiglimsiiyorsunuz" demistir. Bu

sahneden, Tayeb'in yasadig1 yoksulluk ve hayati boyunca kdy halkinin asagilamasinin
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onu Fransiz ordusunun otoritesi aracilifiyla onlardan intikam almaya sevk ettigi
anlasilmaktadir. Ahmed Rachedi, hain Al-Tayeb karakterini kullanarak miicahitlerin
giiclinli yiiceltmek istemis, miicahitler bir yandan somiirgecilikle miicadele etmek,
diger yandan vatanlarina karsi ¢alisan hainlerin pesine diismek i¢in biiyiik ¢aba sarf
etmistir. Filmin sonunda yonetmen, tiim Tala kdyiiniin bombalanmasi lizerine somiirge

atesinde yanan hain Al-Tayeb'in sonunu aktarmistir.

Y 6netmen, Bachir'in ve Ali'nin agabeyi Belaid karakterini alkol bagimlis1 olarak
gostermistir. Yoksulluk, hayal kirikligi ve caresizlik onu alkole bagvurmaya
gotiirmektedir. Belaid Fransa ile ¢alismistir, ancak miicahitlere yardim etmek ig¢in
Fransiz liderin safligindan yararlanmistir. Goriintiste Fransiz ordusunun bir ajanidir,
ama ger¢gekte FLN'na yardim etmektedir. Ali'nin sehadetinden sonra agabeyi Belaid

silahin1 alir ve ardindan Fransiz merkezini havaya ugurur.

Filmde Fransa ile ¢alisan karakterler lizerinden yonetmenin vermek istedigi
onemli bir mesaji vardir, Fransa i¢in ¢alisiyor goriinen herkes ona sadik degildir.
Yonetmen bunu filmdeki iki énemli karakter araciligiyla vurgulamstir. {1k karakter
Belaid’dir ve yonetmen bu fikri kardesi Bachir'i Fransiz askerleri gelmeden koyii terk
etmesi igin uyararak gostermistir. ikinci karakter, miicahitleri kuliibesine saklayan,
onlara bilgi veren ve onlar1 uyaran Ibrahim'dir. Bu karakterlerin ikisi de Fransa ile

calistyor gibi goriinmekte, ama aslinda ALN i¢in ¢alismaktadir.

Filmin bir sahnede hain Al-Tayeb yere bir par¢a ekmek atip ¢ocuktan onu
tasimasint ve yemesini istemektedir. YoOnetmen bu sahnede, kii¢lik ¢ocugun
davranisinda izleyicideki beklenti unsurunu kirmakta ve zimni bir mesaj iletmek i¢in
kullanmaktadir. Kiigiik ¢cocuklarin acliga tahammiilii olmadig: bilinir. Al-Tayeb'in
istegi lizerine izleyici kiiclik ¢ocugun bir parca ekmegi yerden alip ve yemesi
beklenmektedir. Bu sayede, Al-Tayeb 0Ozellikle somiirgeci gecim kaynaklarini
yaktiktan sonra a¢ cocuklarina gecim saglayamayan koOyiin erkeklerini kiiglik
diisiirmeye calismistir. Ama ¢ocuk bir parca ekmegi alip 6pmiis ve temiz bir koseye
koymustur. Cocuk bu davranisla Al-Tayeb'e ahlaki bir ders vermektedir. Cezayir
halkin1 ne aglik ne de gii¢ yenebilir. Kiiciik bir ¢ocuktan kaynaklanan ve izleyiciyi
duygulandiran bu davranig, yonetmenin iki sembolii kullanarak ima ettigi bir mesajdur.
Ik sembol, cocugun kisiliginden hareketle somutlasan masumiyet, ikinci sembol ise

Cezayir topraklarindan aldigimiz giizel seyleri simgeleyen ekmek pargasidir.
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4.2.2.2.4. Filmdeki Fransiz Karakterler

Ahmed Rachedi, FLN saflarina katildig1 i¢in Fransiz askerinin karakterini farkli
bir sekilde kullanmaya caligsmistir. "Ali"ye direnis karargahina kadar eslik eden
Fransiz askeri, Cezayir davasina inanmis ve Ali'ye yardim etmek istemistir, bu ylizden
yaptig1 ilk sey Ali'yi esaretten kurtarmaktir. Bu durumda, Fransiz askerinin Fransiz
meslektaglar1 tarafindan uygulanan siddetli ve barbarca ydntemi reddettigini
gostermektedir. Cezayir devriminin tarihinde, Fransa'nin Cezayir halkina yaptiklarina
kars1 ¢ikan bir¢ok Fransizin var oldugu sdylenir. Bazilar1 devrime de katilmislardir.
Bu, Fransa'nin Cezayirlilere karst kullandigr yontemlerin ¢irkinligini ve insanlik
disiligini, Fransiz askerinin bu adaletsizligi desteklemedigini dogrulamaktadir.
Boylece yonetmen, Fransiz askeri karakterini diger goriisii temsil ediyormus gibi
gostermistir. Bu karaekterin davranisi araciligiyla, yonetmen, Fransiz askerleriyle olan
iliskilerinde Cezayirli miicahitlerin insanligiyla ilgili sinemasal s6ylemini aktarmak
istemistir. Bu da, bazi sahnelerde Ali'nin Fransiz askerine iyi davranmasiyla

gosterilmistir.

Filmde Fransiz albayin karakteri, Fransiz liderlerin sahip oldugu gaddarligi ve
giicii  gostermekte, tiim yonleriyle Fransiz otoritesinin zihniyetini ve tasidigi
diistinceleri aktarmaktadir. Yonetmen, Fransiz albayin karakterini komuta merkezinde
olan tek bir yerde sunmustur, kimi zaman ofiste kimi zaman da kéy meydanina yakin
bir yerde gostermistir. Fransiz liderin kisiliginin kullanmasi, Fransiz askeri otoritesini
temsil etmesi ve Fransa'nin kdy sakinlerine ve miicahitlere yonelik baskici politikasina
dayanmaktadir. Dolayisiyla Fransiz albay, kahraman Ali'yi yakalamaya ¢alisan anti-
kahramandir. Yonetmen ayrica Fransiz komutan filmin sahnelerinde, 6zellikle yakin
ve orta ¢cekimlerin boyutunda gii¢lii ve saglam bir goriiniimle gostermistir. Bu esas
olarak onun hassas askeri konumundan kaynaklanmaktadir. Bu ylizden yonetmen, onu
izleyiciye glicii ve kudreti yansitan bir sekilde sunmaya c¢aligmigtir. Ek olarak
yonetmen, Fransiz albayin miicahitlerin yerlerini itiraf ettirmek ic¢in kdy sakinlerine
iskence yaptig1, aclik ve kavrulmus toprak politikasint uyguladigini da gostermistir.
Fransiz albayin kullandig1 en ¢irkin yontemlerden biri, sigara paketini yere attiginda
Ali'den diz ¢okmiis haldeyken onu vurmak i¢in yerden almasmi istediginde
goriilmektedir. Fransiz albay bunu kdy Sakinlerinin dniinde Ali’nin gururunu kirmak
amactyla yapmaktadir. Ahmed Rachedi bu sahneyle Fransiz albayin insanliktan

cikaran giiclinii bir vahset belirtisi olarak gdstermeye gostermeye calisir. Fransiz
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Albay sanki bagimsizlik dileklerinin ve iimitlerinin ger¢ceklesmeyecegini kdy

sakinlarine ve Ali’ye sdylemek istemistir.
4.2.2.2.5. Cezayirli Kadinlar

Ferroudja karakteri, filmde yasadig1 olaylarla genis ve yogun bir sekilde yer
almistir. Devrimin gidisatindan dogrudan etkilenmis ve Fransiz diismani kargisinda
sebatl ve sabirli ayakta durmustur. Ozellikle kardesi Ali'nin nerede oldugunu bulmaya
calisan, Ferroudja'ya her tiirlii baskiyr kullanan Al-Tayeb'in oniinde goriilmektedir.
Ancak bu uygulamalara ragmen sebat ederek miicahitlerin sirlarini saklamigtir. Marie
José¢ Nat'nin filmde oynadigi giizel rol, bdylece Ferroudja karakterine izleyicinin
sempati duymasini saglamistir. Ferroudja karakteri izleyicilerin ilgi odagi oldugundan,
basit karakteri ona biiytik bir popiilerlik kazandirmistir. Yonetmen, Ferroudja karakteri
aracilifiyla giiclii ve 1srarc1 Cezayirli kadinin karakterini somutlagtirmak istemistir.
Cocugunu biiyiitmeyi umursayan ve Al-Tayeb onu elinden aldiginda kaybinin acisini
ceken bir annedir. Savasta sehit diisen kocas1 miicahit Omer'i bekleyen sadik estir.
Agabeyi Ali'nin surrini tutan sadik ve itaatkar bir kiz kardestir. Kardesi Ali'nin yerini
aciklamasi i¢cin Fransizlarin c¢esitli yontemlerle onu zorlama girisimlerine ragmen,
Ferroudja sabretmis ve kardesinin sirrint agiklamamistir. Ferroudja karakteri film
boyunca, Cezayirli kadinlar1 devrim sirasinda tanimlayan hassas duygular, giiclii sabir
ve kararliliga sahip olma 6zelliklerine sahip bir kirsal kadim1 seklinde gosterilmistir.
Ferroudja'nin filmdeki rolii, kardeslerinin daglardaki rollerini tamamlar niteliktedir.
Bu nedenle, bu kadmlar evlerinde sebat etmeseler ve kocalarmin ve erkek
kardeslerinin sirlarin1 saklamasalardi, miicahitlerin isleri oldukg¢a giiglesirdi. Aynist,
kadmnlarin ev igindeki ¢ocuk yetistirme ve miicahitler i¢in yemek hazirlama gibi
geleneksel rolii icin de gecerlidir. Biitiin bunlar, miicahitlere devrimci ¢aligmada
olumlu bir sekilde katkida bulunmus ve yardimci olmustur. Yonetmen, Doktor
Bachir'in annesi karakterini ise ¢ocuklarina 6giit veren, davraniglarinda akills,
cocuklarina merhametli, daglarda cihada giden ¢ocuklarinin ayriliklarina sabreden

giiclii bir anne olarak tasvir etmistir.
4.2.2.3. Filmde Kullanilan Sinematografik Unsurlar

Ahmed Rachedi, filmin hikayesine ve olaylarina hizmet eden 6zel sinematik
unsurlart segmekte, ornegin: filmin miizigi, kurgusu, c¢ekim tiirleri, ¢cekim yerleri,

diyaloglar, dekorasyon ...vb. Bu sinematik unsurlar bir yandan filme estetik 6zellik
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katarken, diger yandan ydnetmenin anlatmak istedigi anlami izleyiciye aktarmaya

yardimc1 olmaktadir.
4.2.2.3.1. Filmin Akim

"L'Opium Et Le Baton" filmi ayni adli bir romandan uyarlama yapilmistir,
yasayan ger¢eklige dayanan bir filmdir. Ahmed Rachedi, devrim sirasinda ger¢eklesen
romanda bahsedilen olaylarin kdkenine uygun bir senaryo, karakterler ve mekan
ayarlamistir. L'Opium Et Le Baton filmi Hollywood sinemasinin ortak bir 6zelligine
sahiptir. Amerikan filmlerinin tarzi, kamera hareketi, cergeveleme ve ayrica ¢ekim
planlar1 acisindan karakterize edilir. Yonetmen, izleyecinin dikkatine ¢ekmek igin,
Amerikan filmleri 6zellikleri tasiyan aksiyon ve savas sahneleri gibi bir¢cok hareketli
sahne kullanilmigtir. Filmde basi, ortast ve sonu olan siirekli bir hikaye bulunmaktadir.
Ahmed Rachedi, bu anlati yapisindan, bu devrimci ikonlarin fiili diizenlemesi
acisindan panoramik bir tablo olusturmayi basarmistir (karakterler, mekan,
dekorasyon, kiyafetler...vb). Bu da Fransiz somiirgeciligi doneminde baskiya dayali
tarihsel bir gercekligi yansitmaktadir. Ozellikle yetmisli yillarda Cezayir sinemasinin
diinyaya ulagsmasini saglayan sey devrimci hafizayr film araciligiyla yeniden

yaratmaktadir.

Filmin sahneleri, genel ve yakin ¢ekimlerden olusmaktadir, burada her ¢ekim
plant amaglanan bir anlami ifade etmektedir. Genel ¢ekim plani, kdyilin ve dagin
panoramasini sadelestirmekte ve olaylarin gectigi yeri izleyiciye anlatmaktadir.
Ornegin, filmin bagladig1, ana karakter Bachir'in evindeyken cekildigi acilis sahnesi,

bu genel ¢ekim, yerin, Bachir'in bagkentte yasadigi evin tanimini icermektedir.

Yakin c¢ekimlere gelince, Cezayirli bireyin devrim sirasinda ve acimasiz
somiirgeciligin varliginda giinliik yasamina ve ayrintilarina odaklanmaktadir. Yakin
plan c¢ekimlerden, kesin ayrintilari, gerilimi, sembolik ifadeyi netlestirmede
yararlanilmaktadir. Yakin c¢ekim; yoOnetmenin filmde nesneleri ve en kiiglik
pargaciklar1 gostermek ve biiyiitmek i¢in kullandigi bir tekniktir. Bu olaylar ve
ayrintilar, Fransiz somiirgeci ile Cezayir halki arasindaki farkliliklarin keskinlestigini
vurglamaktadir. Bu biiylitme, izleyiciyi seylerin dehsetine ve marjinal goriinen
ayrintilara bakma ve inceleme ihtiyacina yonlendirmektedir, bununla birlikte, bu yakin
cekim sahneler Cezayirli bireyin Fransizlar tarafindan koti muamelesine karsi

protestosunu One siirmektedir. Yakin ¢ekimler ise filmde daha ¢ok kdy halkinin gozii
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ontinde sehit diisen miicahit Ali'nin 6ldiiriildiigii sahnede ortaya ¢ikmakta, bu gekimler
filmdeki gerilim ve ¢ekicilik unsurlarindan birini olusturmaktadir. Koy meydaninda
sakinlerin toplandigi bir dis mekanda ve Ali'nin Fransiz askerleri tarafindan
oldiiriilmeden 6nce giiliimsedigi yakin plan ¢gekimde. Bu sahne, filmdeki tiim olaylarin
bir 6zeti Ali'nin kdy ve sakinleri ile olan iligkisinin genel bir simgesidir. Boylece
yonetmen senaryoyu edebi seviyesinden gorsel olarak biitiinlesik bir seviyeye

yiikseltmeyi bagarmistir.

Ahmed Rachedi kadraj ve anlamlariyla ilgilenir, mesela filmin son sahnesinde
hain Cezayirli karakter Al-Tayeb’i somiirgeci askerlerle ayni kareye yerlestirir, ancak
kahramanin Ali karakterinin ayni kadrajin digina c¢ikarir. Ayrica, genel g¢ekim
goriintiide, stirekli bir ¢ekimle, koy sakinlerin yiizlerinde umut ve iyimserlikle karisik
kafa karigiklig1 ve endige 6zelliklerini gostermektedir. Baska bir kadrajda, yonetmen
Ali ve miicahit arkadagin1 Fransiz askerleriyle tek karede gostermistir. Ama yonetmen
onlar1 bir iple ayirmaktadir. Bu dogruyu yanlis1 ayiran bir iptir. Stirekli bir ¢ekimde,
kendisini somiirgeci askerlerle birlestiren kadrajdan agir adimlarla kdyiiniin halkina
dogru ilerlemeye calisan Al-Tayeb’in yiiziinde pismanlik ve kalp kiriklig1 ifadeleri
goriilmektedir. Ozellikle bu final sahnesi oldukca giigliidiir ve atmosfer tekbirlerle
doldurulmaktadir. Filmdeki montaj basittir; filmin olaylarini genel, yakin ve ¢ok yakin
cekim planlarda bir ¢esitlenme ile sirali bir sekilde bir sahneden digerine
aktarmaktadir. Baz1 sahnelerde yonetmen sahnenin hareketini yavas yavas filme alarak
"Slow Motion" efektini kullanmistir. Ciinkii o donemin montaj programlarinda bu

teknik mevcut degildir.
4.2.2.3.2. Diyalog

Genel olarak Ahmed Rachedi goriintiiye odaklanmistir. Ciinkii goriintii en dogru
ifadeyi sunmaktadir. Filmdeki diyaloglar kisa olarak karakterize edilmis, haber islevi
ve bilgi sunumu amaciyla genellikle iki karakter arasinda siirlandirilmigtir. Fransiz
isgalci askerlerini ifade eden "Haluf Algaba" (Tiirk¢eye «orman domuzu» seklinde
cevrilebilir) ifadesi de dahil olmak {iizere, miicahitler kendi aralarinda gecgen
diyaloglarda bir sifre de kullanirlar. Bu durum, miicahitlerin FLN ile calistiklarini
gostermektedir. Yonetmen bazi sahnelerde sessizlige de giivenmis, mesela Ali'nin

sehadet sahnesinde korkung bir sessizlik hakimdir.
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4.2.2.3.3. Miizik

L'Opium Et Le Baton filminde yonetmenin kullandig1 miizik, hiiziinlii bir miiziik
olarak Cezayir halkinin maruz kaldig1 adaletsizligi, yoksunlugu ve iskenceyi ifade
etmektedir. Ayrica neseli miizige de kullanmuis, izleyicinin bir sonraki sahneyi dort
gozle beklettigi, panik, korku ve endiseyi gostermek icin yararlanmistir. Yonetmen
Ali'nin sehadet sahnesinde yonetmenin kullandigi duygusal miizikle, kahramanin

oliimden korkmadigini ve iilkesi i¢in 6lmeye hazir oldugunu ifade etmektedir.
4.2.2.3.4. Filmin Mekam

Filmin olaylar1 iki mekanda geg¢mekte, ilk kismi sehirde, ozellikle Cezayir
baskentinde ge¢mektedir. Bachir'in Avrupa dekorlu bir bina ve apartman dairesinde
yasadig1 sehrin Fransiz mimari tarzi goriilmektedir, misafir odasindaki kanepeler ve
radyo da bunu yansitmaktadir. Doktor'un giydigi takim elbise de sehirde yasadiginin
bir gostergesidir. Cezayir'deki her sehir kendi giyim 6zellikleri ile 6ne ¢ikmaktadir.
Filmin ikinci kism1 Cezayir kirsalinda gegmekte, Doktor Bachir'in ailesinin evindedir.
Ev Kabylie bdlgesinin tarzinda goriilmekte, ayrica kdyde kadin ve erkekler kendi
geleneksel kiyafetleri ile goriilmektedir. Burada yonetmen, Doktor Bachir'in sehrin
kiyafetlerini koyilin geleneksel kiyafetleri ile degistirdigini gostermektedir. Kdyiin
mimari tarzina gelince, yoksullugu, 1stirabi ifade eden basit evlerdir. Film boyunca dis
dekorun hakimiyeti fark edilmekte, ¢iinkii bu alan zuliimle, yoksunlukla ve “Tala”
koyii sakinlerinin 6zgiirliikk miicadelesi ¢agrisimlariyla baglantilidir. Ahmed Rachedi
hem kdyde hem de baskentte 6zel yasam tarzini ifade eden dekorasyonlara, kiyafetlere,
binalara ve c¢ekim mekanlarimin kullanimina odaklanmistir. Bu, filmin sanatsal
estetigini artirmistir. Filmdeki bu iki mekan, Koyiin diinyasi ve sehrin diinyasi, diis
diinyas1 ve ger¢egin diinyast, bagli yer ve ayr1 yer, sehir ile koy arasindaki bariz bosluk,
riiya ile gercek arasindaki, olan ile olmasi gereken arasindaki bosluktur, olmasi

gereken ancak kdyde ve dagda olabilir.
4.2.2.4. Kiiltiirel Degerler ve Sosyal Ozgiilliik

"L'Opium Et Le Baton" filminde, sahnelerin igerigi, Cezayir toplumunun “Tala”
koyii halkinin bagli oldugu kiiltiirel ve sosyal 6zellikleriyle ilgili bir dizi konuyu ele

almigtir. Bu degerlere bagliliklar1 direnis segimine bagli kalmanin bir seklidir.

98



4.2.2.4.1. Cezayir Geleneksel Kiyafetleri ve Yemekleri

Filmin olaylarimin ¢ogu, Kabiliye bolgesinde bulunan "Tala" koylinde
gerceklesmistir. Yonetmen, filmin karakterleri i¢in Kabylie bolgesinin geleneksel
kiyafetlerine giivenmistir. Mesela Kabiliye kadinini karakterize eden geleneksel
elbiseyi, antik caglardan beri kadinlarin kendilerini ayirt eden siislemenin iizerine
giydikleri giimiis aksesuarlarla yansitmigtir. Yonetmen, Ayrica erkeklerin ayirt edici
kiyafeti olan ylinden yapilmis "Beyaz Burnous" tarzini filmde gostermistir. "Beyaz
Burnous", erkegin gurur duydugu gelenegi ve sosyal ortamdaki prestijini temsil eden
kiyafettir. Karakterlerin isimleri bile, Ferroudja, Taous, Da Muhand, Bachir gibi

Kabiliye bolgesinde kullanilan ayirt edici isimlerdir.

Geleneksel Cezayir yemeklerine gelince, Esas olarak zeytinyagi ve kuskusa
dayanir. Kuskus, eski ¢aglardan beri bilinen ve Cezayir sofralarindan eksik olmayan
ana yemeklerden biridir. Kuzey Afrikanin ¢ogu bolgesinde yaygin bir yemektir.
Filmde, Bachir'in annesine ve kiz kardesine aglayan ¢ocugu beslemek i¢in kuskus olup
olmadigin1 sordugu sahnelerden birinde ydnetmen izleyeciye en {inlii Cezayir
yemeklerini gdstermistir. Sonraki sahnesinde, Ferroudja, kardesine bir tabak kuskus
verirken goriilmektedir. Bu sahneler, kuskusun her Cezayir evinin temel gidalarindan

biri oldugunu gostermektedir. Kuskus her evde bulunmaktadir.
4.2.2.4.2. Zeytin Agaci

Cezayir toplumunun en onemli kiiltiirel ve sosyal ozelliklerinden biri zeytin
agaclaridir. Ozellikle Kabiliye'de biiyiik bir éneme sahiptir. Bu 6zellik, Kabiliye
toplumunu, toplumsal 6zelliklerini ve kendi mirasini1 koruyan geleneksel bir toplum
haline getirmektedir. Kdyde yasayan tiim ailelerin zeytin agaclarindan pay1 vardir.
Zeytin agaci, sebat ve topragin sembolii, kdy sakinleri i¢in bir gecim kaynagi ve
miicahitlerin saklanabilecegi giivenli bir yer olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle
Fransiz somiirgeciligi zeytin agaclarin1 yakmistir. Bu kiiltiirel 6zellik filmdeki birkag
sahnede goriilmektedir. Ornegin, film sahnelerinden birinde, somiirgeci zeytin
agaclarini yaktiginda, film izleyiciye insanlarin zeytin agaglarina nasil tutunduklarini
gostermektedir, bu agaglara tutunmalar1 topraga tutunmanin bir seklidir. Bu toprak bir
kimlik unsurunu temsil etmektedir. Yonetmen, miicahitlerle Fransiz askerleri arasinda
catigmalarin yasandigl zeytin agaclariyla dolu ormanlar1 da gostermistir. Baska bir

sahnede, somiirgecilik zeytin agaglarim1 yaktiktan sonra, hain Al-Tayib, koy
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sakinlerine alay ve intikam dolu bir ses tonuyla hitap ederek: "sizin zeytininiz yok,
yemeginiz yok, hayaniz bile kalmamistir" demistir. Al-Tayib'in karakteri burada
zeytin agaclariin yemek (ge¢im kaynagi) ve haya 6zelligi ile iliskisini iliskilendirdi.
Yani halkin gecim kaynag olan zeytin agaglarinin yok olmasi onlarin haya kaybina
neden olacaktir. Bu, Al-Tayib'in somiirgeci saflarina katildiginda terk ettigi hayadir.
Al-Tayib, koy sakinlerine gecim kaynaklarin1 kaybettikleri nedeniyle hayalarini
birakip yemek i¢in somiirgecinin kollarina diisecegini soyler gibidir. Ama, haya

Cezayir karakterinin temel ve 6nemli bir 6zelligidir.
4.2.2.4.3. Dayamisma Degerleri

Bahsedilebilecek degerler arasinda "dayanigma" degeri yer almaktadir. Bu
ozelligin sanat eserlerinin biitiiniinde yayginlasmasi, dayanisma degeri Cezayir
kisiliginde kok saladigint goriilmektedir. Bu filmde bu degerler genel olarak koy
sakinlerinin kendi aralarindaki dayanigsmalariyla, koy sakinlerinin miicahitlerin
saklanmalarina yardim etmesiyle goriilmektedir. Dayanigsma dogrudan ¢ok sahne
lizerinden de maddi olarak hissedebilmektir, miicahitlerden birinin Doktor Bachir'i
evine getirip ona yemek verdigi sahne vardir. Bagka bir sahnede, FLN iiyeleri
arasindaki dayanismanin ve aralarindaki yardimlagsmanin degeri goriilmiistiir. Burada
yaslt bir miicahit Ali'ye ve ona eslik eden Fransiz askerine evinde yiyecek ve rahatlik
saglamistir. Ayrica, Ali'nin kdy meydaninda sehit edildigi filmin son sahnesinde,

annesi ve kiz kardesi Ferroudja ile tiim koy sakinlerinin dayanismasi goriilmektedir.
4.2.2.4.4. Dini Degerler

Ahmed Rachedi dini degerleri bir ka¢ sahnede gostermistir. Cezayirli'nin
kisiligini ve kimligini olusturan dini ilkelerine ne kadar bagli oldugunu gosteren
sahnelerden birinde Ali, onu esaretten kurtarilan Fransiz askerinin kendisine domuz
eti sundugundan siiphelendigi icin onun yemek paylagma teklifini reddetmistir.
Yorgunluga ve agliga ragmen, Fransiz askeri dana eti oldugu konusunda 1srar etmesine
ragmen, Ali bu giinaha siddetle kars1 ¢ikmus acligi tercih etmistir. Ciinkii Islam'da
domuz eti yemek haramdir. Ali'nin davranisi, Cezayirli bireyin sartlar ve baskilar ne
olursa olsun, dinine bagliliginin boyutunun bir ifadesidir. Baska bir sahnede kdyiin
durumunu tartigmak i¢in camide toplantiya ¢agiran cami imamu izleyiciye takdim
edilmektedir. Bu sahne izleyiciye imamin kisiliginin kdy sakinleri tizerindeki giiciinii

ve etkisini anlatmakta, bu da imamin bir toplant1 talep etme hakkini saglayan manevi
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otoritesinden kaynaklanmaktadir. Bu davranis, toplumun genel olarak din adamina
duydugu sayginin boyutunu ifade etmekte ve onun araciligiyla, dine saygi ve
hiirmetten bir kimlik unsuru olarak sdz edilmektedir. Ote yandan bu sahne, camiyi kdy
sakinlerinin islerini incelemek i¢in bir yer haline getiren kadim geleneklerden birini
temsil eden bir davranigi sunmaktadir. Boylece, sahnenin igerigi, Cezayir kimliginin
ve kiiltiiriiniin iki 6nemli diregini temsil eden iki unsuru, dini ve saygiy1 ifade etmistir.
Ali'nin sehadet sahnesinde askerler onu vurduktan sonra kdy halki (Allahu ekber,
Allahu ekber) diye bagirmaya baglar. K&y sakinlerinin dini boyutunu gosteren bu
sahne onlarin dine bagliliklarini bir kanittir. Bu, kdy halkinin verdigi tiim kayiplara

ragmen direnmeye devam ettiklerine dair Fransiz somiirgeciligine bir mesajdir.
4.2.2.4.5. Ahlaki Degerler

Sahnelerden biri, Cezayir benligine gémiilii ahlaki degerleri somutlastirmaya
vurgu yapmaktadir. Koyiin tutuklu sakinleri disar1 ¢ikmak i¢in merdivenleri
kullanmaya calisirlar, ancak merdivenlerin bir kisminin kirildigi goriilmekte, bu
yiizden hain Al-Tayeb, kdyiin yaslilarindan birini merdiven gibi yapmak i¢in bundan
yararlanir ve Ferroudja'dan diger merdivenleri ¢ikmak i¢in ayagini bu yash adamin
sirtina koymasini ister. Ancak Ferroudja bu davranigi reddeder, Ferroudja ayagini yash
adamin sirtina koyma eyleminden utanir. Bu reddetme, Ferroudja'nin yash adama karsi
haya ve merhamet degerine sahip oldugunu gostermektedir. Ayrica, yonetmenin bu
sahnede kullandig1 bu davranis, Al-Tayeb'in halkina duydugu nefretin bir gorsel
ifadesidir. Ayn1 zamanda bu eylemin ciddiyetinin sembolik degeri olan toplumun
gelenek ve goreneklerinin bir ifadesidir. Filmde ayrica saygimin degerini bir bagka
sahnede, yani Kabiliye toplulugunun tanidigi anneye gosterilen saygiyr sunmustur.
Doktor Bachir'in annesinin ogluna 6giit verdigi sahnelerden birinde, Bachir annesini

dikkatle dinlemis, ona olan saygisini1 gostermistir.
4.2.2.4.6. Cesaret ve Fedakarhgin Degerleri

Ali dldiiriilmeden onceki son sahnede, Fransiz subay1 yere bir paket sigara atip
Ali'den almasint ister. Boylece Fransiz subayimin, miicahit Ali'yi dldiirmeden 6nce
gururunun kirmak amaciyla kiigiik diisirme girisimidir. Kahraman Ali'nin gururunu
kirarak, direnen koyliilerin gururunu kirmak istemektedir. Fransiz askerleri,
kahramanlarinin pes etmesine ve gii¢ ve kudret mantigina boyun egmesine tanik olmak

icin kOy sakinlerini toplamistir. Ancak, Ali boyun egerek bir hayat yasamaktansa
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ayakta 0lmeyi tercih etmistir. Kahramanin yaptig1 bu mantik, kisilikleri ve kimlikleri
tarafindan kendilerine empoze edilen toplumun davranislarindan tiiretilen davranisina
yabanci degildir. Burada, Ali'nin davranisinda, toplumun o&zelliklerinin derin
kokenlerine sahip bircok oOzelligin ortaya c¢iktigi, bu davranisin cesaret olarak
tanimlanabilecegi, eski zamanlardan beri Cezayir karakterinde bulunan bir 6zellik

oldugunu sdylenebilir.

Filmin sonunda, koyiin kahramanlarindan birinin sehit olmasinin ardindan
kdyiin kadinlari tarafindan sdylenen Zagruda, Kadinlarin cesareti karsisinda Fransiz

sOmiirgeciliginin sagirmasina neden olmaktadir, sehit i¢in bir Zagrudaydi.

4.2.3. Cezayir Bagimsizlik Savas1 "' La Bataille D'Alger " Filmin incelemesi

., ( : ‘/ 5 GILLO
3 : PONTECORVO’S

7 WINNER \‘
(’GRAND sza“

H \‘l LM us |VM ,01

Sekil 4.13. La Bataille d’Alger (Cezayir Bagmmsizhk Savagi) filmin afisi
(https://www.imdb.com/title/tt0058946/mediaviewer/rm381815808/)
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4.2.3.1. Filmin Kiiniye
Y 6netmen: Gillo Pontecorvo
Senaryo: Yacef Saadi. Franco Solinas

Oyuncular: Yacef Saadi, ibrahim Hadjadj, Jean Martin, Samia Kerbach, Fusia El-
Kader, Mohamed Ben Kassen.

Film miiziginin bestecisi: Gillo Pontecorvo, Ennio Morricone
Gorilintli Yonetmeni: Marcello Gatti
Tiirli: Savas, Tarihi
Yapim yili: 1966
Siire: 2s 1dk
Dil: Arapca ve Fransizca
Ulke: Italya, Cezayir
4.2.3.2. Filmin Yonetmeni Hakkinda

Yonetmen Gillo Pontecorvo 1919'da Italya'da dogmustur. Kimya okumaya
baslamis, ancak II. Diinya Savas1 sirasinda italya'daki Komiinist Parti icin gazeteci
olarak caligmig ve kimya alanindaki bilimsel egitimini ve ¢alismalarini birakmuistir.
Sol egilimi ve Italyan Komiinist Partisi'ndeki faaliyetleriyle tanman y&netmen,
1943/1945'de fasizmin karsisinda durmus, ardindan ilk yapitini 1957'de "Scarcio"
adiyla yapmus iizere baslangicta ydnetmen yardimcisi olarak sinemaya baglamistir. Ug
yil sonra "Caio" filmini yapmakta ardindan 1966'da "La Bataille D’ Alger" ve son filmi
"Oxtra" 1979'da iki kez Oscar'a aday gosterilmektedir (Boukhari and Boulkisibatb,
2015: 02). Gillo Pontecorvo, Cezayir savasinin olaylarindan derinden etkilenmis ve bu
catigmayla ilgili uzun metraj filmi yapmak istemistir. Savasin bitiminden {i¢ y1l sonra,
FLN liderlerinden Yacef Saadi, yonetmen Gillo Pontecorvo'ya savas giinleriyle ilgili
anilarina dayanan bir uzun metrajl film ¢ekmesini teklif etmistir. Yacef Saadi ayni
zamanda bir film yapim sirketi olan Casbah Films'in de sahibidir. Gillo Pontecorvo

2006'da Roma'da 87 yasinda olmiistiir (Jali, 2017: 66).
4.2.3.3. Film Hakkinda

La Bataille d’ Alger filmi, Cezayir halkinin Fransiz somiirgeciligine kars1 biiyiik

ulusal kurtulus devrimi sirasinda Cezayir baskentindeki miicadelesini anlatmaktadir.
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Filmin hikayesi 1957'de Cezayir Savasi'nin kahramanlarindan biri olan Yacef
Saadi’nin yasadig1r gercek olaylara dayanmaktadir. Film olaylarin gectigi orijinal
yerlerde ¢ekilmistir. Genellikle Italyan Yeni Gergekgilik sinemasiyla iliskilendirilen
belgesel diizenleme stiliyle, Rossellini'den ilham alan siyah beyaz bir belgesel tarzinda
cekilmigtir. Film, Fransiz komutan Mathieu roliindeki Fransiz aktoér Jean Martin
disinda profesyonel olmayan oyuncular tarafindan oynanmaktadir. Film 2012°de
elestirmenler anketinde 250 film arasindan 48. sirada ve Empire dergisinin tim
zamanlarin en iyi 500 Filmi listesinde de 120. sirada yer almistir. 1966 yilinda film
vizyona girdigi Venedik Festivali’nde Altin Aslan 6diilii, ayn1 y1l Cannes Festivali’nde
elestiri 6diilii olmak iizere bir¢ok uluslararasi 6diil kazanmis ve 1967 Oscar'larinda en
iyi yabanci film Odiilii’ne aday gosterilmistir. Ayrica en iyi film, en iyi yonetmen ve
en iyi senaryo olmak iizere ii¢ dalda Oscar'a aday gosterilmistir (Kasem, 2018). Filmin
2004 yilina kadar Fransa'da gosterimi 40 yil siireyle yasaklanmistir. Ciinkii Fransizlar
filmin objektif olmadigin1 ve yonetmenin tarafli bir sekilde filmi anlattigini
savunmaktadir. ABD 2003 yilinda filmi sehirlerde gerilla savasi yontemlerini
ogretmek icin bir model olarak gormekte ve Pentagon'da Irak savasina yonelik
hazirliklarin bir pargasi olarak gostermektedir. Filmin basarisi sadece sinema alaniyla
sinirl kalmamig ayni zamanda olaylarin dykiisiinden yararlanma derecesine iliskin

diger yonleri de kapsayacak sekilde genisletilmistir (Jali, 2017).
4.2.3.4. Filmin Ozeti

Film, Fransa tarafindan uzun yillar kolonilestirilen Cezayir'in bagimsizliginin
hikayesini icermektedir. Film, Cezayir bagkentinde Kasbah mahallesinde1954'ten
1957'ye kadar olan donemde Fransiz isgaline karsi FLN liderligindeki Cezayir
halkinin 6nderligindeki Kurtulus Savasi sirasinda olanlar1 anlatmaktadir. Kasbah
kalesinin mahallelerinde baslayan FLN zamanla tiim cezayir baskentine yayildiginda
devrim patlak vermektedir. Bir siire sonra Fransiz askerlerinin ve FLN iiyelerinin
arasinda siddet arttirdiginda, Fransiz ordusu terér orgiitii olarak adlandirdigi Cezayir
FLN'nin pesine diiserek iiyelerini yok etmeye baglamistir. Bu savag yillara yayilarak
insanlik tarihinin en kanli 6zgiirliik miicadelerinden birine doniismektedir. Film,
1957'de Cezayir'in baskentinde Ali La Pointe ve arkadaslar1 da dahil olmak {iizere
miicahitlerin saklanma yerinin Fransiz komutan Philippe Mathieu ve askerleri
tarafindan kesfedilmesiyle baslamaktadir. Fransiz yetkililer, Cezayir'deki Fransiz

varligma karst FLN'nin onderlik ettigi isyant durdurmak i¢in komutan Philippe
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Mathieu'yu Cezayir'e gondermistir. Sonra filmin olaylari, Cezayir kurtulus devriminin
basladig1 yil olan 1954'e geri donmektedir. Boylece filmin anlatisinda flashback
yontemi kullanilmistir. 1957'de Fransizlar tarafindan tutuklanan FLN liderlerinden biri
Ali La Pointe'nin anilar1 olarak sunulmustur. Ayrica, film, Ozellikle baskentte
gerillalarin somiirgeci giiclere kars1 gerceklestirdigi, Fransiz somiirge ordusunun ve
yerlesimcilerin Cezayir halkina karsi vahsi eylemler gerceklestirmesine neden olan
saldirilar1 anlatmaktadir. Filmin en 6nemli olaylar1 arasinda; Fransizlar tarafindan
Kasbah kusatmasi, Cezayir halki tarafindan yapilan sekiz giinliik grev, gdsteri
yirliylisleri, gerillalarin baskentte gergeklestirdigi patlamalar ve o donemde Fransa'nin
miicahitleri sorgulamak icin kullandig1 iskence yontemleri, Larbi Ben M'hidi'nin
tutuklanmasi, Ali La Pointe ve Hassiba Ben Bouali ve Ammar sehit edilmesi
bulunmaktadir. Film, 2 Temmuz 1962'de Cezayir'e bagimsizlik getiren Cezayir

halkinin biiytik bir gosterisiyle sona ermektedir.
4.2.4. Filmin Analizi
4.2.4.1. Film Cezayir Devriminin imajin1 Nasil Sunmustur

Filmin basinda yar1 c¢iplak, cok zayif, korkmus bir Cezayirli miicahit
goriilmektedir. Miicahit, Fransiz askerleri tarafindan uygulanan acimasiz iskenceye
maruz kaldiktan sonra teslim olmus, Fransiz askerlere Ali La Pointe ve arkadaslarinin
saklandig1 yeri itiraf etmistir. Arkadaslarinin nerede oldugunu sdylememek igin
intihara kalkistiysa da basarili olamadi ve itiraf etmek zorunda kalmistir (sekil 14).
Hemen ardindan yonetmen izleyiciyi, Ali La Pointe ve arkadaslarinin, saklandig1 yerde
baska bir sahneye gotiirmektedir (sekil 15). Burada Ali La Pointe, FLN'ne katildig1
son yillarii hatirlamaya baghiyor. Filmin bu sahnesinde izleyiciye devrimin ilk
donemini, 1954'ten 1957'ye, Ali La Pointe'nin Hassiba Ben Bouali ve cocuk Ammar
ile sehit edildigi yili gostermektedir. Ardindan kamera 1954'te baskentin sokaklarina
ve tam olarak yonetmenin bu c¢ekimde flashback teknolojisine kullandigi Kasbah

mabhallesine geri doner.
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Sekil 4.14. Cezayirli bir miicahit, Fransizlarin acimasiz iskencesine teslim olur ve onlara Ali
La Pointe ve arkadaslarinin nerede saklandigini anlatir (La Bataille D'Alger filmi,
1966)

Sekil 4.15. Ali La Pointe ve arkadaslar1 Kasbah evlerinden birinde saklanirken (La Bataille
D'Alger filmi, 1966)

Bu sahneler araciligiyla yonetmenin, filmin hemen basinda, miicahit'i zayif
haliyle, iskence ve acinin siddetinden titreyen yiiziindeki korkuyu gostererek Fransiz
sOmiirgeciliginin su¢ ve vahsetini dile getirdigi fark edilmektedir. Bu, Fransa'nin
Cezayir halkina, 6zellikle de FLN ile dogrudan iliskisi olanlara kars1 uyguladig:
iskence suglarindan birinin zimni bir ifadesidir. Yani sira, bu miicahitin aciya

dayanamayip teslim olmasina neden olan acimasiz fiziksel iskence yoOntemlerini
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anlatmustir. Ote yandan, kendisini itirafa zorlayan, kiyafetlerini soyan ve Fransiz askeri
iiniformasint giymeye zorlayan psikolojik iskenceyi dile getirmistir. Ama daha da
onemlisi, Cezayirli kardeslerinin 6niinde tiim deger ve ilkelerinden siyrilmak ve onu
miicahit kardesleri ya da vatani ugruna fedakarlik yapamayan bir hain olarak
gostermek i¢in onlarla Ali La Pointe'nin saklandig1 yere gotiirtilmiistiir. Bu, Fransa'nin,
FLN'ne destek veren Kasbah sakinlerine, iskence sonucu hayalet olan o miicahite eglik
ederek, onlar1 en agir iskence yontemleriyle yildirmak i¢in vermek istedigi mesajin bir

ifadesidir.

Miicahitlerin Kasbah evlerinden birinde saklandig1 sahneye gelince, bu sahne
kahraman Ali La Pointe'nin yoldaslariyla birlikte yasadigi psikolojik durumu
anlatmaktadir. Bir kadmin ve yaninda kii¢iik bir cocugun bu vahsi sekilde oliimii,
devrimi ortadan kaldirmak i¢in benimsenen somiirge politikasinin ¢irkinliginin kesin
bir gostergesidir. Fransa, Cezayir topraklarinda kalmak ve kurtulus devriminin atesini
sondiirmekle ilgili oldugu kadar, ¢ocuklarin ve kadinlarin 6liimiiyle veya oldiiriilme
bicimleriyle de ilgilenmemistir. Boylece, Ali La Pointe, devrimci c¢alismasinin
basladig1 anilar1 hatirlamaya baglamakta, Fransiz somiirgeciliginin iilkesinin maruz
kaldig1 adaletsizligi gordiigii icin ¢ocuklugunda yasadigi yoksunluk, act ve istirap

anilarini hatirlamaktadir.

Bir sonraki sahnede 1954 yilina geri doner. Ali La Pointe ile birlikte cezaevinde
bulunan bir miicahitin, idam cezasin1 infaz etmesi i¢in gardiyanlar tarafindan giyotine
yonlendirildigi goriilmektedir (sekil 16). Yonetmenin bu sahnede miicahit'in zorla
giyotine gotiiriilmesini tasvir etmesi, Cezayirlilere uygulanan siddet ve iskencenin agik

bir gostergesidir.
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Sekil 4.16.  Cezayirli bir miicahitin giyotinle idam edilmesi (La Bataille D'Alger filmi, 1966)

Sonraki sahnede goérdiigiimiiz Ali La Pointe hapisten ¢iktiktan sonra FLN'e
katilmig, FLN ona bir Fransiz subayini 6ldiirmesini emretmis, sirf iilkesine hizmet edip
etmeyecegini ve ona ihanet edip etmeyecegini emin olmak istemistir. Sonra film
izleyiciyi Nisan 1956'ya gotiirmekte, FLN uyusturucu veya alkollii igecek tiiketen veya
satan herkesi cezalandiran bir bildiri yayinlamaktadir. Cilinkii o donemde bu tehlikeli
ve yikici toplumsal sorunlar topluma yayilmistir. Baskent sokaklarinda cocuklar
sarhos bir adam1 dovdiigli sahnelerden birinde dini boyut dile getirmistir. Bu da
vatandaglarin tepkisi ve FLN kararlarina destegiydi. Sonraki sahne kahraman Ali La
Pointe'yi Kasbah'in ara sokaklarindan birinde, yasadisi bir faaliyet olan genelev
isletme faaliyetini yiiriiten Hassan Al-Balidi adli bir kisiyi ararken gérmekteyiz. Ali
La Pointe sokaklarda yiirlirken ve Hassan Al-Balidi’i ararken, yonetmen kadin ticareti
yapanlarla dolup tasan caddeyi gosterdigi gibi sokakta duran Cezayirli kadinlar1 agik
kiyafetlerle gostermektedir.

Ardindan, Gillo Pontecorvo izleyiciye FLN'nin Fransiz somiirgeciligine kars1
yuriittiigli gerilla operasyonun baskentin bir¢ok yerinde bagladigi sahnelere
gecmektedir. Bu, isgal giiclerinin  bagkentin  mahallelerinin  gilivenligini
sikilagtirmasina ve Cezayirlilerin yasadigi birgok caddeyi kapatmasina neden
olmustur. Somiirge giicleri ayrica, yaralar ve yaralanmalar i¢in ilag ve malzeme satigini
yasaklamak da dahil olmak iizere ¢esitli keyfi onlemler almistir. Yonetmen, FLN nin
gerilla eylemini bastirmak ve ortadan kaldirmak i¢in Fransa'nin acimasiz politikasini
gostermekte ve burada bize 1957'de Fransiz somiirge hiikiimeti tarafindan devrimi

ortadan kaldirmak i¢in gorevlendirilen lider Philippe Mathieu'nun baskente gelisini
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vermektedir (sekil 17). Bu, yerlesimcilerin Komutan Mathieu ve gii¢lerinin gelisini
karsilamalartyla gosterilmektedir. Onlarin ¢ikarlarini saglamak igin Fransa'nin zaferi
ve Cezayir'deki kalict varlig1 onlarin en 6nemli arzularidir. Filmde anlatilana goére bu
eylem, devrimin bu doneme kadar elde ettigi basarida, Cezayirli kadinlarin erkeklerle
birlikte gerilla eylemine katilmasindan sonra gelmektedir (sekil 18). Fransiz
askerlerinin Cezayirli kadinlar1 diger yerlesimci kadinlardan ayirmamasi icin gerilla
operasyonlarina katilan miicahit kadinlarin dis gériiniisiinii degistirmede temsil edilen
kesin bir strateji izlemektedir. Bu da bir sahnede, askerlerin Cezayirlilerin teftis ve
kontrol noktasindan ge¢melerini engellerken, Cezayirli kadinlardan birinin Fransiz

askerleriyle konusmasindan anlagilmaktadir.

s
s
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Sekil 4.17. Komutan Philippe Mathieu baskente geldiginde yerlesimciler onun gelisini
memnuniyetle karsilarken (La Bataille D'Alger filmi, 1966)
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Sekil 4.18. Cezayirli kadin savascilar gerilla operasyonlarindan Once, askerlerin onlar
yerlesimcilerden ayirmamasi igin dis goriiniislerini degistirmisler (La Bataille
D'Alger filmi, 1966)

Komutan Philippe Mathieu'nun baskente gelisiyle yonetmen bize Fransa'nin
Cezayirlilere karsi siirdiirdiigii vahset ve baskinin baska bir imgesini gostermek
istemistir. Ciinkli Philippe Mathieu'nun devrimi ortadan kaldirmak i¢in kullandig1
siddetli iskence ve 6ldiirme yontemleriyle tanindigindandir. Fransiz hiikiimetinin,
FLN f{iyeleri tarafindan yiiriitilen c¢esitli gerilla operasyonlarini iceren devrimin
basarisindan sonra onu baskente gonderme hedefi budur. Bu da Fransiz hiikiimetinin,
genel olarak Cezayirliler ve 6zel olarak FLN liderleri lizerindeki korkuyu ve psikolojik
baskiy1 artirmak i¢in aldigi bu dnlemdir. Bu, Cezayirlileri devrimin basarisizligina
ikna etmek ve onlart FLN'den ayrilmaya zorlamak ve boylece devrimin liderlerini
ortadan kaldirma planini gerceklestirmek igindir. En korkung goriintiiler arasinda,
polis sefinin gece Kasbah mahallesine girmesi ve FLN'nin planladigi bombalamalara
intikam almak i¢in bombalardan birini yerlestirmesi verilmektedir. Kasbah'in
bombalanmasi bir¢ok kurban ve sehite neden olmaktadir (sekil 19). Ancak, Fransa'nin
benimsedigi keyfi politikanin Cezayirlilerin 1srarin1  ve devrim etrafinda
toplanmalarin1 azaltmadigina dair Fransa'ya bir mesaj olarak Kasbah sakinleri
arasindaki dayanismay1 ve yardimlagmayi somutlagtiran baska bir goriintii ortaya
cikmigtir. FLN, bu bombalama i¢in Fransa'dan intikam alacagina dair Kasbah

sakinlerine s6z vermistir.
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Sekil 4.19.  Birgok kurban ve sehit birakan Fransiz somiirgeciliginin Kasbah bombalamasi
(La Bataille D'Alger filmi, 1966)

Bagka bir sahnede film, somiirgecilerin keyfi muamelesini ve topraklarindan
cikma talebini protesto etmek icin Cezayirlilerin gerceklestirdigi sekiz giinliik genel
grevin gerceklerini anlatmaktadir. Filmdeki siddet ve suclulugun tezahiirlerinden biri
olan, Fransiz askerleri rastgele tutuklamalarin yani sira, Cezayir halkin1 grevi iptal
etmeye, diikkanlarini agmaya ve ise baslamaya zorlamak i¢in keyfi Onlemler
almaktadir. Bu, Fransa'nin devrimin yankisinin tiim Cezayir iilkesini kapsayacak
sekilde genislemesinden duydugu korkunun yalnizca bir gostergesidir. Bu, Fransa'y1
devrimi zirvesinde ortadan kaldirmak amaciyla halki FLN'ne kars1 kigkirtmaya
yoneltmigtir. Somiirge yetkilileri Kasbah'in niifusu iizerinde kontrollerini dayatigi bu

sahnelerde siddet ve yoksunluk gdriintiileri yogun bir sekilde somutlagmistir.

Bir sahnede yonetmen, Fransiz ordusunun yaptigi teftis esnasinda bir yaslh
adamin goriintiisii ile vahset ve baskinin bu yoniinii vurgulamis. Yasl adam kimlik
belgelerini evde unuttugunu fark etmis, eve giderek onu getirmesine izin vermesi i¢in
askere yalvarmaktadir. Ama asker reddetmekte ve hapishaneye génderilmesi i¢in 1srar
etmektedir. Karg1 tarafa baktigimizda askerlerin yerlesimcilere farkli sekilde
davrandiklarimi gostermektedir. Bu, askerlerin oniinden gecen Cezayirli kadinin,
Fransiz oldugu izlenimini vererek onlar1 yanilttigi, askerlerin ise ona yol verirken
onunla saygili bir sekilde konustuklar1 sahneyle kanitlanmistir (sekil 20). Komutan
Mathieu'nun askerlerle yaptig1 goriismede kotii niyetini ifade eden bir bagka goriintii

de goriilmekte, onlar1 kiyafetlerinin altinda silah veya devrimle ilgili herhangi bir belge
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tagiyabilen Cezayirli kadinlar i¢in bile yakindan teftis saglamaya siddetle tesvik

etmektedir.

Sekil 4.20. Bomba tasiyan miicahit bir kadin Fransiz kontrol noktasindan gectigi andir (La
Bataille D'Alger filmi, 1966)

Larbi Ben M'hidi'nin tutuklandigi sahneye gecildiginde, burada yonetmen onu
gazetecilerin sorularini yanitlarken gostermistir (sekil 21). Film ayrica bize Djaafer'in
ve kadin miicahitlerinden birinin tutuklanmasini da gostermis ve bdylece FLN
iiyelerinin ¢ogunun tutuklandigi anlatilmaktadir. Son olarak, Ali La Pointe Hassiba
Ben Bouali ve ¢ocuk Ammar’in somiirgeci giiclere teslim olmay1 reddetmelerinin
ardindan son anlarinda Kasbah mahallesindeki siginaginda goriindiigii ilk sahnesine
doniilmektedir. Fransiz komutan1 Ali La Pointe'den teslim olmasini istemis ve yeri
havaya ugurmasi konusunda onu uyarmistir. Ardindan saklanma yeri patlatilir ve

Kasabah erkeklerin tekbirleri baslar ve kadinlain Zagruda sdylemeye yiikselir.
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Sekil 4.21. Larbi Ben M'hidi, Fransiz somiirgeciligi tarafindan tutuklandiktan sonra
gazetecilerin sorularin1 yanitlarken verilmektedir (La Bataille D'Alger filmi,
1966)

Filmin bu boliimiinde Gillo Pontecorvo izleyiciye Fransiz iskence, siddet ve sug
politikasinin nihai sonucunu tasvir etmektedir. Komutan Mathieu'nun devrimi sona
erdirmek icin ortaya koydugu cesitli yeni planlar verilmektedir. FLN liderlerinden
miicahit Djaafer'in bir kadin esliginde tutuklandigi sahne, Mathieu'nin politikasinin
basarisinin kesin kanitidir. Yonetmen, Djaafer ile birlikte olan kadinin gerginligini ve
yogun korkusunu dile getirmistir. Bu, FLN liderligiyle birlikte calismalarinin sirlarini

itiraf edene kadar kadin1 bekleyen iskencenin kanitidir.

Ali La Pointe'nin Hassiba Ben Bouali ve ¢ocuk Ammar ile Kasbah evlerinden
birinde saklandig1 goriintii, genel olarak Cezayirlilerin ve 6zelde miicahitlerin yasadigi
adaletsizligi ve yoksunlugu yansitmaktadir. Yonetmenin bu sahneyi miicahitlerin
ylizlerinde korku ve endiseyi gosteren yakin ¢ekimlerle ifade etmistir. Ali'nin sert ve
acimasiz bakislari, arkasinda ¢ocuga ve Hassiba'ya duydugu acimayla karisik derin bir
hiiznii ve diismanin eline birakip sonsuza dek terk edecegi iilkesi i¢in kirginliklart
tagimaktadir (sekil 15). Biitiin bu anlamlarin ortasinda, Ali'nin Ammar’1 kucaklamast,
iilkesinin 6zgiirliige kavusacagi umudunu dile getirmistir. Siginaktaki son anlarinda
bulunmasina ragmen, disarida yolculugu tamamlayacak ve kaginilmaz olarak
kazanacak bir¢ok devrimci ve miicahitler vardir, ¢ilinkii zaferlerinden eminlerdi ve

bagimsizlik yakindir.

Gillo Pontecorvo, filmine acik bir son olusturmaya ¢alismig, Cezayir halkinin

Ozglirliigiin sadece giice dayanan liizumlu bir sart haline geldigini fark ettiginde
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yasadig1l gercegin bir kismini aktarmis, ¢iinkii zorla aliman sey ancak zorla geri
aliabilir. Cesitli sahnelerle filmin sonu bize baskentin tiim sokaklarin1 ve
mabhallelerini kapsayacak sekilde genisleyen Kasbah mahallesinde Cezayir halkinin
diizenledigi gosterileri gostermektedir (sekil 22). Boylece, halk ve somiirge giicleri
arasinda dogrudan c¢atigmalar baslamakta ve durumu kontrol edemeyen somiirge
giicleri rastgele ates etmektedir. Filmi bize farkli kategorilerden, hatta kadinlar ve

cocuklardan birg¢ok 6lil ve yaralinin diisiislinii gostermektedir.

Sekil 4.22.  Cezayir halkinin bagimsizlig1 i¢in yapilan 11 Aralik gosterileri (La Bataille
D'Alger filmi, 1966)

Filmin sonu, yonetmenin Cezayir halkinin her ne pahasina olursa olsun
bagimsizligr elde etme konusundaki biiyiik arzusunu ifade ettigi genel bir fikir
vermektedir. Bu, isgal kursunlartyla oldiiriilen Cezayirlilerin sayisiyla dogrulanmig
ancak buna ragmen gosteriler devam etmistir. Yonetmen, geng-yash, kadin-erkek
ayrimi yapmadan rastgele ates eden somiirgecinin gaddarligini géstermistir. Burada
Cezayir halki, ulusal egemenligi yeniden kurmanin ¢aresinin devrim ve silah oldugunu
anlamistir. Halk devrimin yaninda durmus ve bagimsizlik talep eden bir halk
ayaklanmasi diizenlemistir. Ali La Pointe, Hassiba Ben Bouali ve Ammar’in
sehadetleri Cezayir baskentindeki savasin sonu olmakta, ancak devrimin Cezayir’in

her yerine yayilmasinin baglangicidir.
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4.2.4.2. Filmin Aktardig1 Mesajlar
4.2.4.2.1. Filmin Afisi

Film afisinde (sekil 13), filmde 6nemli rol oynayan Cezayirli miicahitlerin en
onemli karakterlerinin fotograflar1 goriilmemektedir. Bu da yonetmen icin Cezayirli
miicahitlerin oynadig1 roliin olumlu ya da onemli olmadigi anlamina gelmektetir.
Y 6netmen bu nedenle miicahitlerin fotograflarini afise eklememistir. Ancak yonetmen
afiste komutan Mathieu’yu sanki direnisin lideriymis gibi biiyiik bir fotografla
sunmaktadir. Bu noktada filmin yonetmeninin hangi tarafla oldugu ve bu filmdeki

gercek kahramanlarin yonetmene gore kim oldugu anlasilmaktadir.
4.2.4.2.2. Filmin Adx

Filmin adinin se¢iminin yonetmen tarafindan genellikle filmin igerigine hizmet
eder bicimde verildigi goriilmektedir. Ynetmenin ideolojisine gére de, yonelimi ne
olursa olsun, her yonetmen inandig1 algilar ve vizyonlari, 6zellikle sinema i¢in daha

cok 0znelligin hakim oldugu yaklasimda nesnellikten bagimsiz olarak aktarilir.

Filmin adi iizerinde biraz diisliniilecek olunursa, dolayli olarak anlam
cikarilabilmektedir. "La Bataille" kelimesi Tiirk¢ede "Muharebe", Arap¢ada muharebe
kelimesi say1 ve techizat olarak paralel iki kuvvet arasindaki savas anlamina
gelmektedir. Ancak filmin tiim sahnelerinde Gillo Pontecorvo gercek muharebe
gostermemistir. Ciinkii Fransiz kuvvetlerinin devrimi ortadan kaldirmak i¢in geligmis
ekipman ve techizata biitiin bir askeri uzman ordusunu kullanmistir. Cezayirli
miicahitlerin ise bunun tam tersine silahlar1 eski ve ¢cok azdi, savascilar1 da Fransizlara
gore az sayida verilmektedir. Filmin adinin ikinci kismina gelince, ydnetmenin
vizyonunun bagka bir yoniidiir. Film boyunca herkes Kasbah'tan bahsediyor, ancak
filmin ad1 Cezayir baskenti (Alger) verilmistir. Filmin ad1 okurken (Cezayir baskentin
savasl) kastettigi degil, (Cezayir savast) kastettigi anlasilabilir. Bu bazilar1 i¢in kafa
karigiklig1 yaratabilir ve yonetmenin muharebe dedigi bu Cezayir direnisinin ve
miicadelesinin olaylar1 sadece baskentte 6zetlendigi anlasilabilir. Yonetmenin 6zel
yonelimi nedeniyle, Fransamin Cezayir'de yaptiklari bir isgal degil, esit giicler
arasindaki bir miicadele olarak sunulmaktadir. Avrupali olmak gibi bir¢cok faktor
yonetmenin buradaki bakis acisinin yoniiniin kaymasinda temeldir. YoOnetmenin
yasadig1 Avrupa ortamu, kiiltiirii ve fikirleri silinemez. Filmin adinin se¢imi rastlantisal

degildir, aksine tarihsel olarak Fransa Cezayir baskentindeki devrime kars1 savasini bir
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muharebe olarak nitelendirdi, ¢linkii Fransa'daki halkina sahte bir zafer sunmaya
calismistir. Cezayir baskenti diistiigiinde, tiim Cezayir'in Fransiz kontrolii altinda
anlamina gelmektedir. italyan yonetmen filmin adin1 o dénemde Fransa'nin kullandig
adindan 6diing almistir. Gillo Pontecorvo, olaylarin Fransiz anlatisina ikna oldugu i¢in
bu ismi filmi i¢in se¢mistir. Ayrica La Bataille D'Alger filminin Cezayir'in somiirge

doneminde yasadigi tiim tarihi olaylar1 igermesi imkansizdir.
4.2.4.2.3. Filmdeki Cezayirli Karakterler

Baslangicta filmin yOnetmeni, izleyiciye kahraman Ali La Pointe ile fiziksel
diirtisellik ve asir1 siddet ile karakterize sabika kaydi olan bir karakter olarak
gostermistir. Bir sahnede, Ali Le Pointe Fransiz yerlesimciyi dovdiigii i¢in apishaneye
girmistir. Hatta filmi seslendiren kisi tarafindan (filmin anlaticis1) Ali La Pointe'nin
karakteri hakkinda bilgi verildiginde birden fazla kez hapse atildigindan
bahsedilmistir.

Larbi Ben M'hidi Besinci Askeri Bolge'nin komutaniydi, Cezayir devrimi
sirasinda oynadigi onemli rol sOyle 6zetlenebilir; 1942'de siyasi ve ulusal meselelerle
yakindan ilgilendigi Halk Partisi'nin saflarina katilmig, 8 Mayis 1945'te tutuklular
arasinda olmug ve karakolda ii¢ hafta siiren sorgulama ve iskenceden sonra serbest
birakilmis, 1947'de gizli 6rgiit saflarina katilan ilk genglerden biri olmustur. Kisa siire
sonra, 1949'da Setif'teki askeri boliimiin yetkilisi ve ayn1 zamanda o sirada Mohamed
Boudiaf tarafindan yonetilen Cezayir dogusu diizeyindeki gizli 6rgiitiin genelkurmay
baskan yardimcist olmus, 1950'de Mohamed Boudiafin bagkente transfer
edilmesinden sonra gizli orgiit yetkilisi pozisyonuna terfi etmistir. Gizli Orgiitiin
dagilmasindan sonra 1953 yilina kadar Vahran'da parti dairesi yetkilisi olarak gorev
yapmustir. Mart 1954'te CRUA kuruldugunda, onun 6nde gelen iiyelerinden biri ve
ardindan tarihi grup 22'nin aktif bir liyesi olmustur (Boukhari ve Boulkisibatb, 2015:
03). Tiim bu zengin tarihe ragmen, yonetmen Larbi Ben M'hidi'yi filmde bir hi¢ olarak
tasvir etmekte, ne cesareti ne de zekast olmayan bir devrimci gibi gostermektedir.
Filmde Larbi Ben M'hidi'nin baskenti ziyareti, yoldaslar1 cesaretlendirmek ve Ali Le
Pointe'nin muhalefetine ragmen onlar1 grev yapmaya zorlamak i¢in sadece bir
formalitedir. Daha sonra Larbi Ben M'hidi'nin tutuklanmasi verilmektedir. Bu noktada
Gillo Pontecorvo gercekleri sdylemeyerek, Larbi Ben M'hidi bombalamalarin arka
planini ve bunlarin arkasinda Cezayir'deki komiinistlerin olup olmadigin1 6grenmek

icin bagkente gelmektedir. Ancak, yonetmen bunu asla gostermemistir. Larbi Ben
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M'hidi devrimde higbir rolii olmayan ikincil bir karakter olarak yansitmistir.
Yonetmenin Larbi Ben M'hidi'ye sundugu basit rol, devrim imajinin ¢arpitmasina
katkida bulunmugstur. Larbi Ben M'hidi'nin baskentteki gerilla operasyonlarini
terorizm olarak nitelendirdigi Ali Le Point ile Larbi Ben M'hidi'nin diyalogunda bu
nasil miimkiin olabilir ki? Tiim bu operasyonlar yasa dis1 veya insanlikla ilgisi
olmayan eylemlerdir. Higbir devrim hicbir durumda siddetten Kaginamaz, 6zellikle
kolelestirilmis ve savunmasiz bir halkin topraklarina yerlesmis bir diigmana karsi
ulusal kurtulus savasinda miimkiin degildir. Devrimin Fransiz kurumlarina yonelttigi
siddetin Fransiz gerekceleri ve adlandirmalar1 ne olursa olsun, direnis, miicadele ve
kurtulug, somiirgeciligi baskalarinin topraklarindan ¢ikarmanin tek yolu olmaya

devam etmektedir.

Filmin sahnelerinden biri, bagkentin Kasbah mahallesinin sokaklarinda Fransiz
askerlerinin teftis devriyesinin yanindan gecen geleneksel Cezayir kiyafeti "Hayek"
giyen U¢ kadmi gostermektedir. Bir asker onlara yakindan baktiginda, erkek
ayakkabis1 giydiklerine dikkat etmekte ve onlarin kadin kiligma girmis miicahit
erkekleri oldugunu fark etmektedir. Bu goriinti FLN iyelerinin korkakligini
yansitmakta ve onlar1 Kasbah mahallelerinde dolasmak i¢in kadin kiyafetlerinin
arkasina gizlenmis olarak gostermektedir. Ayrica bu sahne ayni zamanda Fransiz
askerlerinin Cezayirli kadinlara saygisini da yansitir. FLN'nin bu muameleye inanci
olmasaydi, miicahitleri kadin kiyafetleri i¢inde gizlenmezlerdi. Bdylece, FLN
iiyelerinin imaj1, kurnazlik ve korkakligin en diisiik goriintiilerinde sunulmustur. Bu,
devrimin iizerine inga edildigi ilkelere aykirnidir ve tarihsel olaylarin bize
sOylediklerinin tam tersidir. Aslinda tarih Fransiz askerlerinin Cezayirli kadina karsi

isledigi acimasiz suclardan bahsetmektedir.
4.2.4.2.4. Filmdeki Fransiz Karakterler

Komutan Mathieu karakterine bakildiginda, konu tamamen farklidir.
Kahramanliklarla dolu iyi bir iine sahip seckin bir kisiliktir. Filmde Gillo Pontecorvo,
komutan Mathieu'nun Cezayir'de olup bitenler hakkindaki goriisiinii ve FLN
terorizmini ortadan kaldirmaya yonelik hiyerarsik planini gostermistir. Burada
yonetmenin amaci, o donemde baskentte yasananlara Fransiz bakis acisiyla izleyiciyi
ikna etmeye ¢aligmaktir. Mathieu ayrica filmde yonetmenin onunla kameraya bakma
teknigi kullandig1 tek karakterdir. Bu teknik, izleyiciyi filmin olaylarina sokmak i¢in

kullanilmaktadir.
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Komutan Mathieu'nun bagkentte hizlanan gerilla operasyonlarini bastirmak i¢in
asker gruplarla gelisini temsil eden sahnede, cesaret unsurunu ve zafere ulasma
yetenegini vurgulamak icin Komutan Mathieu'nun yakin plan ¢ekimi kullanmistir.
Komutan Mathieu baskente geldiginde, filmin anlaticist onu soyle diyerek tanitmais:
Nazilerle savasan subaydi, Madagaskar ve Isvec'te Fransiz gii¢lerini destekleyen ve
Cinhindi Savasi'na katilmistir. Gillo Pontecorvo, Komutan Mathieu analizi iyi bir
sekilde yapabilen ve savasin anahtarlarina ve sirlarina sahip olan o uzman askere
benziyormus gibi gostermistir. Bu karakteri bu sekilde sunmak ideolojinin kendisidir.
Boylece, olaylar1 gercekte oldugu gibi degil, Fransamin ve yodnetmenin gordiigii

bicimde goriilmektedir.
4.2.4.2.5. Devrim Masumlar:1 Hedef Alir

Djaafer'in Kadin miicahitlere halka acik yerleri bombalama gorevini verdigi
sahnede, yonetmen izleyiciye Cezayirli kadinin insanliktan, merhametten ve
nezaketten yoksun. Kadin miicahitlerin sanki FLNi'nin planlarii uygulamak i¢in
kullandig1 bir 6liim makinesiymis gibi gostermektedir. Djaafer ayrica bombalarin nasil
patlatilacagi ve bombalarin kontroliinden kimin sorumlu olacagi konusundaki
talimatlar1 da aciklayarak izleyiciye FLN'nin gerceklestirecegi eylemlerin acimasizligi

1zlenimini vermektedir.

Filmin en belirgin sahnelerinde miicahit kadinlar tarafindan kafe, bar ve
havaalanina yerlestirilen bombalarin patlamasindan 6nce bazi yakin ¢ekim planlar
gostermekte, Fransiz sivillerinin masumiyeti ve barig sahneleri, drnegin bir kafe
sahibinin giilimsemesi ve nesesi i¢indeki goriintiisii (sekil 23) ve masumiyet dolu
gozlerle dondurma yiyen bir ¢ocuk verilmektedir (sekil 24). Bu sahneler boyunca
yonetmen yerlesimcilere odaklanmaya calisarak isgalle higbir ilgilerinin olmadigini ve
savasin bedelini onlarin 6dedigini gostermistir. Sanki film iizerinden Cezayir
devrimini sugluyormus gibidir. Bombalar patlarken Fransiz sivillerin yiizlerinin bu
yakin plan ¢ekimleri, yonetmenden izleyiciye duygusal imgelerdir. Bir yandan
FLN'nin hedef aldigt masumlar1 gostermekte, diger yandan da Fransizlarin
Cezayirliler'e karst baslattigi kanli savast mesrulagtirmak istemektedir. Ayrica
yonetmen, FLN'nin diizenledigi bombalama olayinda o6lii ve yarali kurbanlarin
goriintiilerini uzun sahneler kullanarak gostermis, ancak Fransizlar Kasbah'da bir

sokakta bomba patlatirken, yonetmen bunu kisa sahneler kullanarak sunmustur.
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Sekil 4.23. FLN tarafindan kafeye yerlestirilen bombanin patlamadan 6nce yerlesimcilerinden
birinin giilerken yakin ¢ekimi (La Bataille D'Alger filmi, 1966)

Sekil 4.24. FLN tarafindan kafeye yerlestirilen bombanin patlamadan 6nce yerlesimcilerin
cocuklarindan birinin yakm ¢ekim (La Bataille D'Alger filmi, 1966)

4.2.4.2.6. Cezayirli Kadinlar

Gillo Pontecorvo, Fransiz somiirgeciliginin Cezayir baskentinin sokaklarinda
meydana gelen olaylar nedeniyle tiim Cezayirlileri teftis kararinin uygulanmasini
izleyiciye aktarmaktadir. Yonetmenin askeri bir kontrol noktasindan gegcen Cezayirli
bir kadin1 gosterdigi ve askerlerden birinin onu elleriyle teftis etmeye ¢alisirken kadin

ciglik atarak ona dokunmasini reddetmis, bdylece asker ona en ufak bir teftis
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yapmadan gecmesine izin vermistir. Askerlerden biri, Miisliiman kadinlara
dokunulmamasi gerektigini de sozlerine eklemistir. Aslinda Cezayirli kadinlar
acimasizca tacize, teftislere ve igkenceye maruz kaldilar. Ama yonetmen, Fransa'nin
kadin miicahitlere kars1 gerceklestirdigi teftis ve iskence de dahil olmak {izere acimasiz
yontemleri gostermemistir. Gillo Pontecorvo Fransiz askerlerinin insani tarafini
gostermis ancak FLN miicahitlerinin insani tarafi gostermemistir. Filmin tiim
asamalarinda izleyici bunu gormektedir. Aynm1 sahnede, askerler tarafindan teftis
edilmeyen kadin, bir Fransiz Kafenin yaninda duran adamlardan birine
yaklagsmaktadir. Yakin ¢ekimde, bu kadin Al-Hayek kiyafetinin altindan saklandigi
tabancaya adama vermekte ve bu adam tabancayla kafede oturan Fransiz polisini
vurmaktadir. Bu sahne iizerinde yonetmenin bize Cezayirli kadinlarin yilizlesmek
yerine ihaneti kullandiklarini ve askerler tarafindan teftis etmemeleri nedeniyle kadin
olmanin avantajini kullandigin1 gostermektedir. Ama aslinda, askerler erkekleri ve
kadinlar siddet kullanarak teftis etmekte, yerlesimcilerin aksine, herhangi bir teftis

yapmadan ge¢melerine izin verilmektedir.

Filmde Cezayirli kadinlar acik¢a ve alenen fuhus yapan kisiler olarak tasvir
edilmistir. Ozellikle Ali Le Pointe'in Kasbah mahallesinde gegtigi sokaklarda kadinlar
siralanmig olarak gostermektedir. Bu aslinda dogru degildir ve yonetmen fuhus
yapmay1 Cezayir'deki sosyal hayata dayanan bir etkinlik olarak gdstermistir.
Yonetmen diger taraftan Cezayirlileri dine, 6rf ve adetlere bagli insanlar olarak
gostermemektedir. Ozellikle kadinlar ve belki de o dénemde Cezayirli kadimlarin
giydigi Al-hayek bunun kanitidir. Yonetmen ayrica genelevlerin Kasbah
mabhallelerinde yaygin oldugunu gostermekte, Avrupali yash kadinlar tarafindan
yonetilmektedir, ama fuhus yapanlar ise seffaf i¢ kiyafetleriyle ve uygun olmayan

durumda gosterdigi Cezayirli kadinlardir.
4.2.4.2.7. Fransiz Kadinlar

Fransiz kadina gelince, Gillo Pontecorvo filmde onu sosyal rollerinde olumlu bir
sekilde gostermistir. Cocuklar1 i¢in endiselenen ve onlarin yetistirilmelerine 6zen
gosteren annedir. Kocasina bakan ve ona olan sevgisini gdsteren bir estir. Cezayirli
hizmetciye iyi davranan ev hanimidir. Ayni zamanda, etrafindakilerle nezaketle
davranmakta iyi olan medeni ve aristokrat bir hanimefendidir. Avrupali kadin, ¢agin
olaylarma ayak uydurmak icin gazeteler ve kitaplar okuyarak, haberler izleyerek

zamant geciren egitimli kadindir. Bir pencereden iki Fransiz ¢ocugun goriindiigii
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sahnelerden biri tarafindan dogrulanir. Cocuklar annesini Arnavt ¢agiriyor, annenin
adin1 dogrudan polis sefinin yemekten c¢ekilmek igin izin istemesi sirasinda
ogrenilmektedir. Ilging olan, film boyunca Cezayirli kadin miicahitlerin higbirinin ad1
yonetmen tarafindan kullanilmamaktadir, ancak Arnavt ortaya ¢iktiktan hemen sonra
adindan sozedilmektedir. Hassiba Ben Buali adin1 gectigi filmin sonu harig, filmdeki
diger 6dnemli Cezayirli kadin karakterlerin isimleri anonim kalmakta, bunun nedeni
merak konusu olmaktadir. Fransiz kadinin Cezayirli hizmetgiyle giizel bir aksanla
yaptig1 konugsmanin goriintiisi, Fransiz ailesinin hizmetgiye iyi davrandigini
gostermektedir. Diger bir sahnede, miicahit kadinlardan biri, yerlesimcilerin
bulundugu halka acik yerlere bomba yerlestirmeye hazirlanirken, teftis alanlarindaki
Fransiz askerleri tarafindan kimliginin ortaya ¢ikarilmamasi i¢in bu kadin oglunu
yanina almak zorunda kalmaktadir. Bu sahne Cezayirli kadini, oglunun hayatini riske
atan bir anne yani ideal olmayan bir anne olarak gostermektedir. Fransiz kadina
gelince, o iyi bir annedir, cocuklarini erkenden uyutmaya calisan Arnavt'in sahnesinde

goriilmektedir. Bu da Cezayirli ve Fransiz anneleri karsilagtirmamizi saglamaktadir.
4.2.4.3. Filmde Kullanilan Sinematografik Unsurlar
4.2.4.3.1. Filmin Akim

Italyan yénetmen Gillo Pontecorvo'nun "La Bataille D'Alger" filminde
kullandig1 tarz Yeni Gergekgiligi (Neorealism) iisliibiidiir. Ikinci Diinya Savast
sonrasinda, giivenlik ve ekonomik durumun bir sonucu olarak Italya'da ortaya ¢ikan,
yonetmenlerin yikici savastan sonra insanin ne hale geldigini ifade ettikleri bir sinema
akimidir. Yeni Gergekeilik akimin filmleri, fotograf¢ilikta kendiligindenlik ve amator
oyunculara giivenmenin yani sira zamansal ve uzamsal siirekliligi korumak i¢in genel
plan ¢ekimin kullanilmasiyla karakterize edilmektedir. Gillo Pontecorvo, Yeni
Gergekgilik yonetmenlerinin ¢ogunda oldugu gibi, filmindeki olaylar1 Kasbah
mabhallesindeki gercek yerlerinde filme almaya giiveniyordu, film Cezayir Savasi
olaylarindan sadece yedi yil uzakliktaki bir zaman diliminde c¢ekilmistir. Film
cekildiginde Kasbah mahallelerinin duvarlarinda hala yikim ve kursun izleri
tasimaktadir. Sahneler stiidyolarda c¢ekilmemekte, cekimlerin yapildigi yerler
Kasbah'taki evler, sokaklar ve gercek mahallelerdir. Gergek yerin tasvir edilen yer
aracilifiyla bu yeniden {iretimi, ¢ifte bir arsiv ve belgesel egilimi yanilsamasi
yaratmistir. Baskentin Kasbah mahallesini ve Fransiz sokaklarmni detaylandiran

panoramik c¢ekimler bile izleyiciye mekanin ve olaylarin gercekligini hissettirmistir.
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Ayrica filmde, sahnenin spontane bir sekilde gerceklestigini diisiindlirmek icin elde
tutulan bir sinema kamerasiyla bazi sahneler ¢ekilmistir. Filmde Cezayir savasinda
onemli rol oynayan gergek karakterleri de ele alinmis: Ali La Pointe, Hassiba Ben
Bouali, Larbi Ben M'hidi, Yacef Saadi ve ¢ocuk Ammar gibi karakterlerdir. Bu da

Pontecorvo'nun ¢aligmasina gercekei bir dokunus katmistir.
4.2.4.3.2. Diyalog

Gillo Pontecorvo filmdeki diyaloga ¢ok fazla odaklanmamis, ancak sessizligi
benimsemis, dekorun ve karakterlerin kiyafetleri aracilifiyla goriintiiniin anlatimina
yer vermistir. Yonetmen, FLN liderlerinden Djaafer'in diger bazi karakterlerle yaptig1
konusmayla gostermis, ancak Ali La Pointe ve miicahit kadinlara konusma veya
tartisma pozisyonunda fazla gostermemistir. Bu, hem baskentin Kasbah mahallesi olan
belirli bir yeri hem de kurtulus devriminin belirli bir donemi olan zamani anlatan
goriintliniin ifadesine yer birakmak ic¢indir. Filmin Fransa'nin suglari konusunu
sunumu ister filmin kahramanlar1 ister Kasbah sakinleri olsun, karakterler iizerinde
belirgin olan korkutucu sessizlikten ¢ikarilabilir. Djaafer ile birlikte tutuklanan kadin
miicahitin sabrin1 ve itiraf edene kadar kendisini beklenecek siddetli iskenceden
duydugu derin korkuyu anlatan filmin bir sahnesinde bu anlatilmistir. Ali La Pointe ve
diger miicahitleri saklayan kadinin sessizligi de bunu gostermektedir. Ayrica, Ali La
Pointe'nin miicahitlerle saklandigi sahnede de fark ettigimiz ayni sessizlik. Bu
goriintiiniin anlatmak istedigi sey FLN'li miicahitlerin kaderidir. Bdylece yonetmen,
kayg1 ve gerilimi giliglendirmek i¢in tam sessizlik teknigini kullanma konusunda
basarilidir. Ciinkii, sessizlik durumdaki bir krizi temsil etmeye ve izleyicinin dikkatini
cekmeye bir isarettir. Ayrica, bazi sahnelerde filmin anlaticisi olaylar1 anlatmak igin
kullanilmig, 6rnegin filmin boyunca anlaticinin okudugu FLN tarafindan yapilan

bildirimler. Bu da filmin belgesel {isliibiinii veren seydir.
4.2.4.3.3. Aydinlatma

"La Bataille D'Alger" filminde, Kasbah sakinlerinin hayatlarin1 g¢evreleyen
gizemi, karigiklig1 ve gelecegin gizledigi korkuyu gostermek icin sahnelerin ¢ogu
gecede cekilmistir. Giin icinde i¢ mekanda ¢ekilen sahnelerde dogal 1s1k kullanilmistir.
Y onetmen, miicahitlerin bombalar1 hazirlarken ve gerilla operasyonlarint planlarken
psikolojik durumunu tanimlamak i¢in yiizlerini golge tekniginde vermistir. Ayrica,

Ali'nin miicahitlerle saklandig1 sahnede 1siklandirma da korku ve dehset dolu dramatik
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bir boyut oynanmasina katkida bulunmustur. Ozellikle Ali La Pointe'nin yiiziinde
odaklanmis aydinlatmanin golge ve 151k arasinda kontrast olusturdugu yer, bu

karakterin hissettigi psikolojik bozuklugun bir gdstergesidir.
4.2.4.3.4. Miizik

Filmde kullanilan miiziklerin ¢ogu iiziintii, korku, ac1 ve yoksunlugu ifade eden
hiizlinlii bir miiziktir. Diger yandan neseli miizik cesareti ve vatani savunmak i¢in
diismana karsi olmayr ifade etmektedir. Mesela, filmde yonetmen bir Cezayirli
miicahitin infaz1 sirasinda mahkumlar1 hakim yogun iiziintiiyii belirtmek i¢in hiiziinlii
bir miizik kullanmistir. Boylece Ali Le Pointe, miicahitlerden birini giyotinde
gordiiglinde, bu sahne araciligiyla, Ali La Pointe'yi en biiyiik gerilla yapacak olan ve
Fransiz askeri ve siyasi gli¢lerini sasirtacak olan nefret ve 6tkeyi ifade etmistir. Ali La
Pointe ve arkadaglarinin saklandig1 yerin bombalandig1 sahnede, bu sahnede anlatilan
olaylara ve duruma miikemmel uyum sagladig: i¢in hiiziinlii miizik kullanilmistir.
Hiiziinlii bir miizik ¢iinkii Cezayir halkinin 6zgiirlik ve bagimsizlik miicahitlerinin
kaybetmesinden duydugu iiziintiiyii ifade etmektedir. Ayrica miizik bu sahneye dikkat
cekmek ve izleyicinin duygularini etkilemek icin sakin ve tek bir ritim ile gelmistir.
Patlamadan 6nce ve sonra aglayan bir ¢ocugun sesiyle temsil edilen ses efektine
gelince, yonetmen bunu iyi bir sekilde kullanmis ¢ilinkii Cezayir'in bir kahramanlar ve
bir savascilar iilkesi olduguna isaret etmek istemistir. Baska bir deyisle, kurtulus
devrimi bir miicahitin 6lmesinde biten bir devrim degildir. Aksine, ¢ocuklara miras
kalacak bir devrimdir. Bu kii¢lik cocuk bir giin savasci olacak, tipki Ali La Pointe,

Hassiba Ben Bouali ve ¢gocuk Ammar gibidir.
4.2.4.3.5. Filmin Kurgusu

La Bataille D'Alger filmindeki olaylarin gectigi zaman ¢ok belirli bir zamandir.
Filmin sahneleri boyunca, Gillo Pontecorvo tarihleri o kadar belirli bir sekilde gosterir
ki, baz1 sahnelerde filme daha gercek¢i hale vermek ve onu neredeyse bir belgesel
haline getirmek i¢in zamani saat ve dakika olarak bile yazmaktadir. Tarih ve saatin
isaretlenmesi izleyicinin filmleri ilgiyle takip etmesini saglamaktadir. Ydnetmenin
benimsedigi olaylar dizisi géz Oniine alindiginda, Fransizlar tarafindan tutuklanan
miicahitin itirafim1 aktaran ilk sahneden 1957 yilina atifta bulunan tarihi agikca
goriilmektedir. Askerler sehit Ali La Pointe ve arkadaslarini Kasbah evlerinden birinde

kusattiktan, sonra yonetmen devrimin baslangicina, 1954'te patlak verdigi yila doner.
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Yonetmenin kullandig1 bu giizel teknikle, izleyicinin dikkatini filme ve olaylarin
gelisimine ¢ekmek i¢in yapmis ve nihayet filmin sonunda, tekrar 1957'ye geri donmiis,
yonetmenin 151 dakikada o6zetledigi Ali La Pointe anilarinin sona ermistir. Kurgu
acisindan filmin birgok sahnesinde jump-cut kullanilmis. Filmdeki 6rneklerinden biri,
olay1 ortasinda aniden bitirmesi veya aniden mantiksal uzamsal veya zamansal
baslangicinda olmayan yeni bir olay baslatmasi, bu da olaylarin canli aktarimini

onermektedir.
4.2.4.4. Kiiltiirel Degerler ve Sosyal Ozgiilliik

La Bataille D'Alger filminin toplumun kimligine atifta bulunan bir dizi 6zelligi
ve davranis1 gorsel olarak ifade etmistir. Filmi izleyerek, Italyan yonetmenin Cezayir
toplumunun sosyal ve Kkiiltiirel ozelliklerine, Cezayir karakterinin dogasina ve
somiirgecilige kars1 direnis yontemlerine ¢ok asina oldugu goriilmektedir. Y 6netmenin
bu filmde yatirim yapmaya calistigt Cezayirli karakterle ilgili 6zellikler ve degerler

arasinda asagidakiler bulmaktadir:
2.2.4.4.1. Dayamisma ve Yardimlasma Degeri

Dayanisma degerini temsil eden sahneye atifta bulunularak, miicahitlerin
somiirge askerleri tarafindan kovalandigini gosteren sahnede gibi, Kasbah'in
evlerinden birine girip ev sahibinden yardim istenmektedir. Ev sahibi onlar1
karsilamakta ve tehlike gecene ve askerler uzaklagsana kadar kuyunun icinde
saklamalarina saglamaktadir. Baska bir sahnede, Fransiz askerler gece Kasbah
mabhallelerinden birine bomba yerlestirdiginde, bomba patlamakta ve trajedi meydana
gelmektedir. Cocuklar, yaslilar ve kadinlar da dahil olmak iizere ¢ok sayida kurban bu
patlama nedeniyle diismektedir. Bir grup geng, kurbanlar1 patlama mahallinden ve
bombanin biraktig1 enkazdan ¢ikarir ve aglayan bazi kadinlar, kurbanlar teshis etmek
ve akrabalarini aramak i¢in kaza mahalline girmektedir. Bu sahne Cezayirliler
arasindaki yardimlagma, dayanisma ve kardeslik degerlerini icermektedir. Bu sahne
Cezayirlileri ve bu trajediyi atlamak i¢in birbirleriyle olan uyumlarini tasvir etmistir.
Enkazin altindan cesetleri ¢ikarmak i¢in yardim yapan bir grup geng goriilmekte ve bu
sahnede genclerin bolca ortaya ¢ikmasi devrimin ruhunun ve direginin genglik

oldugunun kanitidir.

Cesitli sahnelerde tekrarlanan bir diger deger de ¢esitli zorluklar, krizler ve

olumsuzluklar karsisinda sebat ve sabirdir. Kasbah sakinlerinin yasadigi tiim zor
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kosullardan sonra, sahnelerden birinde gocuk Ammar'in hoparlorii gizlice alip Cezayir
halkina destek veren ve hitap eden, FLN'nin devrime devam edecegini ve bagimsizliga
kavusulacagin1 soyler. Bu sahne izleyiciye halkin dayanigmasinin boyutunu ve bu

savasin tek kahramaninin halk oldugunu anlamasin saglamaktadir.
4.2.4.4.2. Dini Degerler

Filmin gosterdigi ve lizerinde ¢ok¢a durulan bir diger davranis, bir Cezayirli
kadmin bir sarhos adama tepkisini gosteren sahne ile belirtilebilir. O kadinin alkol
icme davranisim1 reddetmesinin bir gdstergesidir. Alkol Islam dininde haram oldugu
icin bu reddetme dini bir referanstir. Filmin gorsel sdylemi bu sahneyi destekler, bir
sonraki sahne ile bir grup ¢ocugun bu sarhos adami hakaretlerle kovaladigini
goriilmektedir, diisiisliyle, onu merdivenden yuvarlamak i¢in durumdan yararlanirlar.
Bu olay herkesin g6z oniinde, kimsenin parmagini kipirdatmadan gerceklesir. Sarhos
adam1 dovmek i¢in ¢ocuklarin ige alinmasi, alkolii ve onun igenlerini nefret etme
kiiltiiriiniin Cezayir toplumunun derinliklerine niifuz ettiginin gii¢lii bir gorsel imgedir.
Yoldan gecenlerin susmasi, toplum yasalarini ¢igneyen bu adamin alkol ictigi i¢in
cezalandirilmasi gerektiginin onaylanmasindan baska bir sey degildir. Dolayisiyla bu
gorsel ifade, milletin kiiltliriiniin ve kimliginin mahremiyetinin ifadesidir. FLN bu
donemde toplumu ¢erceveleme ve organize etme sorumlulugunu tizerine almig ve bu
nedenle uyusturucu ve alkol kullanimini yasaklamistir. Bu yasalarin toplumda kok
salan dini bir referansa dayanmasindan kaynaklanmaktadir. Bagka bir sahnede,
cocuklarla dolu Kuran-1 Kerim okulu araciligiyla cocuklarin din egitimini
gostermektedir. Dini bir referansla yaygin kiiltiirlin dogasinin bir gostergesi olarak,
sahnenin kendisi Islami kimliklerini ifade eden insanlarin gogunlugunun kiiltiiriiniin

dogasinin gorsel bir ifadesidir.
4.2.4.4.3. Insani Degerler

Kasbah sakinlerinin miicahitlere yardim etmelerinde, onlar1 korumalarinda
operasyonlarini iyi planlayabilmeleri i¢in rahatlik saglamalarinda insani degerler
somutlastirilmigtir. Ayn1 zamanda, erkek miicahitlerin onlarla birlikte ¢alisan kadin

miicahitlere kars1 saygili muamelesindeki insani degeri de gostermektedir.
4.2.4.4.4. Cezayirli Kadinlarin Geleneksel Kiyafeti " Al-Hayek"

Kiiltiirel ve sosyal ozellikler konusunda filmde deginilen 6nemli unsurlar

arasinda, Cezayir geleneksel kiyafetleri 6zellikle Al-Hayek'tir. Sahnelerin ¢cogunu
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siisleyen, yonetmenin miicahitlerin Kasbah sokaklarindaki hareketleri sirasinda
gizleme amacinda kullandig1 bu geleneksel kiyafettir. Al-Hayek, dnemli bir miicadele
ve kimlik ifadesi aracidir. Abdelgani Meghrebi bu geleneksel kiyafetin dnemini ve
sembolizmini soyle acikliyor: "Al-Hayek ozellikle sehir toplumunda geleneklerin
miikemmel bir semboliidiir. Kadinlar onu yerlesimcilerin goziinden tesettiir etmek i¢in
giyerler". Somiirgeciler ve hatta yerlesimciler, kiiltiirel Cezayir direnis kaynaklarindan
birini korudugu i¢in bu geleneksel kiyafetinin sonsuza dek ortadan kaybolmasini
istemislerdir. Al-Hayek'in kaldirilmasi, Cezayir toplumunun dizlerinin iizerine
coktiirlilmesi ve daha da zayiflamasi anlamima gelmektedir. Al-Hayek, iki kiiltiirii

birbirinden ayirmak i¢in kirmizi bir ¢izgi ¢izmek igin kullanilmastir.

Boylece film, Cezayir toplumunun geleneklerini "Al-Hayek" kiyafeti
aracilifiyla gorsel olarak ifade etmistir. "Al-Hayek" muhafazakar bir toplumun
kiiltiiriiniin 6zelligini ifade etmistir. Al-Hayek kiyafeti, somiirgeci kiiltlir karsisinda
mahremiyetini ve kiiltiiriinii temsil ettigi bilinciyle egitimli kizin giydigi bir kimlik
silah1 olmustur. Film sahnelerinden birinde, bir Fransiz askeri Al-Hayek kiyafeti giyen
bir kadinmi teftis etmeye calistiginda, bu kadinin onu tehdit ve uyar1 sozleri teftis
etmesini engellemistir. Bu sahne, kurtulus devrimi sirasinda Cezayirli kadin
miicahitleri karakterize eden onur ve haysiyet degerini ayrica kadmin Islam dinine

bagli oldugunu gostermektedir.
4.2.4.4.5. Direnc¢, Dayaniklilik ve Fedakarhk

Bir sahnede, mahkiimun gardiyanlar tarafindan giyotine gotiirdiigii goriilmekte
ve bu mahkimun “Allahu Ekber, Allahu Ekber, yasasin Cezayir, yasasin Cezayir” diye
bagirmaya baslamakta ayni anda onunla birlikte hapishanedeki geri kalan mahkumlar
"Yasasin Cezayir, yasasin Cezayir" diye bagirmaktadir. Bu sahne {i¢ degeri iceriyordu
birincisi, direng ve dayanililiktir. Tutuklu kararli adimin ve keskin bakislariyla
yiiriirken giyotine yonlendirilirken bu degerler goriilmektedir. ikinci deger, vatan
ugruna fedakarliktir ve bu, mahkiimun karsilasacagi akibetini kararsiz olmadan ve
korkmadan "Yagasin Cezayir, Yasasin Cezayir” dedigi sdzden esinlenmistir. Ugiincii
deger Islam dinine ait olma degerini yansitmaktadir. Bu da tutuklunun giyotine
giderken tekrarladig1 “Allahu Ekber, Allahu Ekber” sozleriyle kendini gosterir. Bu
gdriintii, miicahitin Islam dininin dgretileriyle doygunlugunu yansitir, boylece 6liim

cezasinin infazindan 6nce sehadetini ilan eder.
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Fransiz komutan Mathieu tarafindan mekanin bombalanmasindan 6nce Ali Le
Pointe ve arkadaslarinin Kasbah'taki evlerden birinde saklandig1 sahnede, ¢ok sayida
Cezayirlinin Kasbah binalarinin catilarina durarak, siginakta Ali La Pointe'ye ve
arkadaglarina dua ederek, onlara ne olacagini bekledigi goriilmektedir. Bu sahne dort
milli degeri igeriyordu, bunlardan birincisi vatan ugruna kendini, parayi ve aileyi feda
etmenin degeridir. Fedakarlik, bir grup olmadan digeri ile sinirli olmayip, toplumun
geng, kadin ve cocuk gruplarmin ¢ogunu kapsiyordu. Ali La Pointe, Mahmoud,
Hassiba ve ¢ocuk Ammar'in sahnede gdsterilen durumu budur, disar1 ¢ikip diismana
teslim olmay1 reddettiler ve vatan ugruna fedakarligi ve 6liimii tercih etmislerdir. Bu
reddetme, Ali'nin arkadaslariyla yaptig1 konugmada goriilmekte: "Kim ¢ikmak isterse
¢iksin, onlara glivenmiyorum" demistir. Bu konusma Ali’nin 6liim korkusu olmadigini
ve ayni zamanda vatan ugrunda fedakarligin, diigmana teslim olmaktan daha iyi oldugu
goriigiiniin kanitidir. Bu sahnede somutlagan ikinci deger ise birlik ve dayanisma
degeridir, bu, saklandig1 yer bombalanmasindan 6nce ve sonra Cezayirlilerin Ali ve
arkadaslariyla dayanigmasi ve onlar i¢in dua ve merhamet ederken goriilmesi ile
yansitilmaktadir. Diren¢ ve dayaniklilik degerinin yaninda, Ali La Pointe ve
arkadaglarinin sigmaktaki sabrinda ve teslim olmayr reddetmelerinde ortaya
¢ikmaktadir. Bir de Islam dinine mensup olma degeri daha vardir. Insanlarmn evlerin
catilarina ¢ikip sehitlerin ruhlari i¢in dua ettikleri ve merhamet diledikleri goriilmekte,
devrim Arap ve Islami bir baslangi¢ noktasi ve temeline dayanmaktadir. Ayrica
Cezayirli Zagruda, La Bataille D'Alger filminde yer almistir. Ali Le Pointe ve
arkadaslarinin sehadetinde tiim yaralara ve acilara ragmen umudun, giiciin ve cesaretin
bir ifadesini aktarmistir. Filmin sonunda Cezayir'in bagimsizlifinda Zagruda
duyuldugunda zaferin, 6zgiirliigiin ve bagimsizlik sevincinin ilan edilmesi olarak

yankilanmaktadir.

Ayrica film bir¢ok sosyal ve kiiltiirel deger tagmakta, aralarinda Kasbahli geng
bir erkek ve kadinin evliligini bize ileten diigiin téreni, miizik ve halk oyunlar1 olmadan
sessizlik ¢linkii savas ortaminda bu miimkiin degildir ve Cezayirliler somiirgeciligin
acimasiz yontemleriyle 6lmektedir. Bagka bir kiiltiirel 6zellik kaldirimlara dagilmis
Cezayir popiiler pazarlari, bu da, Cezayir toplumunun dogasini ve sehirlerdeki yasam

tarzini ifade eden sosyal bir fenomen olarak giiniimiize kadar varligini stirdiirmektedir.
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5. BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Bu boélimde, iki filmin etnografik analiz yontemi kullanilarak analiz
edilmesinden sonra elde edilen sonuglar tartisilmakta ve burada iki film analizi
benimsenen kriterler c¢ergcevesinde karsilastirmali olarak degerlendirilmektedir. Bu
filmlerin, Cezayir devriminin imajini nasil sunmus oldugu, filmin aktardig1 mesajlar,
filmde kullanilan sinematografik unsurlar, kiiltiirel degerler ve toplumsal 6zellikler
basliklar1 altinda verilmektedir. Film yonetmenleri, film yapim siireci tizerinde dnemli
bir etkisi bulunan hem resmi hem de gayri resmi kiiltiirel bilgiye sahiptir. Sinemasal
imgelerde ortiik veya acgik mesajlarin iiretilmesi, yonetmenin yetistirildigi kiiltiiriin
ozelliklerini tastmaktadir. Gayri resmi bilgi olan gelenek veya inanglara ek olarak, bu
bilgiler filmin igerigi iizerinde etkin rol oynamaktadir. Yonetmen, sinema filmi
aracilifiyla kiiltiirel, sosyal ve tarihsel diinyay1 istedigi gibi yorumlama ve gozlemleme
roliine sahiptir. Bu iki film {izerinden yapilan analizlerle elde sonucglar asagida

aciklanmaya calisilmaktadir.
5.1. Filmler Cezayir Devriminin imajim1 Nasil Sunmustur

Cezayir devriminin sinemadaki imajin1 somiirge filmler araciligiyla incelenmesi,
Cezayir devriminin Cezayir tarihini degistirmede oynadig: biiyiik rol diislintildiiglinde
onemli bir konudur. Her iki filmde yOnetmenlerin Cezayir Devrimi hakkinda
kullandig1 imgeler ve mesajlar, her bir yonetmenin kendi tarzina gdre kullanmasi
nedeniyle 6nem tagimaktadir. Ahmed Rachedi'nin yonettigi L'Opium Et Le Baton
filminin ve Gillo Ponticorvo'nun yonettigi La Batallie D'Alger filminin analizinin
genel sonuglar1 iizerinden, Cezayir devriminin imajinin bu filmler araciligiyla nasil
sunuldugunu vurgulayan bazi noktalara deginmek gerekmektedir. Cezayir Devrimi’ile
ilgili filmlerin ortak noktalarindan baslayarak sunlar soylenebilir; her iki yonetmen de
bu filmlerde Cezayir halki ile FLN ve Fransiz somiirgeciligi arasindaki hayatta kalma
miicadelesinin bir imgesini vermek igin ¢aligmistir. iki film araciligiyla Cezayir
halkinin ¢ektigi acilar ve Fransiz somiirgeciliginin kullandig1 iskenceler ve baskilar
ele alinmaktadir. Filmlerde Cezayir devriminin Cezayir'in bagimsizligini
kazanmasindaki rolii vurgulamistir. Bu filmler, somiirgecilige direnen biitiin bir halkin
kahramanligin1 gostermeye calistiklar: kadar, filmde ana kahraman olarak belirli bir
kisiyi sunmaya calismamaktadir. Ozgiirliiklerini ve haysiyetlerini yeniden kazanmak
icin savasan bir halkin kahramanligin1 anlatan kahramanlik filmleridir. "L'Opium Et

Le Baton" filmi, Cezayir'in "Tala" koyt halkinin, FLN miicahitleri ile birlikte Fransiz

128



somiirgeciligine kars1 direnislerinde gosterdigi kahramanligi anlatmaktadir. “La
Batallie D'Alger” filmi ise, FLN miicahitleri ile birlikte Fransiz somiirgeciligine karsi
direniglerinde Kasbah sakinlerinin kahramanligini yansitmaktadir. Somiirgecinin
askerleriyle kars1 karsiya kalanlar ise Tala kdyiiniin sakinleri ve Kasbah mahallelerinin
sakinleridir. Boylece, miicahitlerin somiirge gli¢lerine yonelttigi ac1 darbelerin etkileri
dogrudan koy ve Kasbah sakinlerinin yansitmistir. Filmlerin sahnelerinde gosterilen,
sorgulamalar, tutuklamalar, psikolojik ve fiziksel igkenceler ve somiirge ordusunun bu
bolgelerde yasayan sakinlerine kars1 yaptigi tiim intikam eylemleri tizerinden, her iki

film de Cezayir kurtulus devriminin bazi yonlerinin bir goriintiisiinii sunmustur.

Zaman 6gesi, olaylarin gercekliginin ortilk okumalarinin tanindigi herhangi bir
sinema anlatisini olusturan temel ve 6nemli 6gelerden biridir. Filmlerin olaylarinin
gerceklestigi tarihsel zamani birbirine yakindir. "La Batallie D'Alger" filmi 1954 ile
1957 yillarin arasinda gerceklesen olaylart ele almakta, "L'Opium Et Le Baton"
filminin olaylar1 da yaklasik olarak 1957'de gergeklesmektedir. Mekansal unsur ise
sOyledir; “L'Opium Et Le Baton” filminin olaylar1 baslangicta baskentte baglamakta,
daha sonra filmin geri kalan olaylarinin timii "Tala" koylinde ve cevresindeki
ormanlarda gecmektedir. "La Batallie D'Alger" filmine gelince, filmin tiim olaylar1
baskentte, 6zellikle de Kasbah mahallesinde gegmektedir. Boylece, sehirdeki devrimi

anlatan bir film ve kirsaldaki devrimi anlatan bir filmle karsilagtirma yapilmistir.

Ahmed Rachedi, L'Opium Et Le Baton filmini ilk etapta Cezayir halkinin
kurtulug devrimi sirasinda yasadigi durumla ilgili gercek olaylar1 aktaran devrimei bir
film olarak sunmustur. "Tala" koyiinii diger tiim Cezayir koylerini ifade eden bir model
olarak gostermistir. Filmdeki karakterler, ger¢ek devrim sirasinda rollerini oynayan
toplumun tiim kesimlerini temsil etmistir (Miicahitler, sehitler, kadinlar, anne, ¢ocuk,
hain, yaglilar, miicahitlere katilan Fransiz askeri, somiirgeci). Filmde ayrica Fransa'nin
Cezayir halkina kars1 uyguladigi cesitli yasadisi iskence ve baski politikalar1 olan aglik
politikasi, kavrulmus toprak politikasi, kdylerin bombalanmast gibi doénemin
olaylarin1 yansitan goriintiiler aktarmaktadir. Biitlin bunlar, bir zamanlar miicahitlerin
ve halk kahramanlarinin yasadigi gergek olaylara dayandirilmaktadir. Ahmed
Rachedi, milletin onuru, kimligi ve 6zgiirliigii i¢in var olan biitiin mallariyla halkin
acisini ve miicadelesini ve sehitlerin fedakarliklarini dile getirmistir. Clinkii Ahmed

Rachedi o donemin gorgii taniklarindan biri olarak kabul edilmektedir.
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La Bataille D'Alger filmine gelince, film Kasbah sakinlerinin kahramanliklarin
ve FLN liderlerinin yaninda duruslari ele almistir. Filmin yonetmeni, Cezayir
halkinin tiim kategorilerinin FLN etrafinda toplanmasini1 ve devrimi benimsemesini
sunmustur. Isgal tanklarindan korkmadan baskentin sokaklarinda gosteriler yaparak
Cezayir halkinin somiirgeciligi reddetmesine odaklanmistir. Film ayrica Kasbah
sakinlerinin miicahitlere sagladigi yardimin, onlarin 6zgiirlik giliglii arzusunu ve
iilkelerinin davasina dair farkindaliklarini yansittigini gostermistir. Ayrica filmde,
miicahitlerin tarafindan silahlarin gizlenmesi, Fransiz kontrol noktalarindan gecerken
bomba tastyan Cezayirli kadinlarin kahramanca katkilar1 gibi ayrintilar yer almaktadir.
Biitiin bunlar, bagkentteki Cezayir halkinin tiim kategorilerini, haysiyetlerini ve
ozgiirliikklerini kazanmak i¢in karakterize olunan kolektif ruh ifadesini yansitmaktadir.
Film, miicahitleri ve gerillalar1 yigitlik ve cesaretle anlatmis, yonetmen bunu erkek ve
kadin miicahitler tarafindan yiiriitilen gerilla operasyonlar1 aracilifiyla ifade
edilmistir. Ote yandan film, Fransa'nin kurtulus devrimine son vermek i¢in uyguladig
acimasiz ve insanlik dig1 yontemleri gostermistir. La Bataille D'Alger filmi, olaylar1
biraz gercekei bir sekilde aktarmakta, bunu Cezayir halkin ve FLN liderlerinin maruz
kaldig1 durumlarin gercek olaylarini tarih kitaplarinda oldugu gibi aktaran birgok
sahneler araciligiyla vermekte, bu olaylar 8 giinliik genel grev, Larbi Ben M'hidi'nin
tutuklanmasi, Fransizlarin tarafindan Ali La Pointe'nin saklandig1 yerin kesfidilmesi,
bir miicahitin giyotinle infazinin gergeklesmesi, kadin ve erkek miicahitler tarafindan
yiiriitiilen gerilla operasyonlar gibi olaylar aracilifiyla gostermektedir. Biitiin bu
olaylar gercekte olmus olmasina ragmen yonetmen olaylar1 kendi tarzinda sunmustur,

burada bazi olaylar ¢arpitilmis ve bu da devrim imajinin bozulmasina yol agmaistir.

Cezayirli ve Italyan yonetmen her filmin sonunda bir umut oldugunu
belirtmistir. Filmlerin sonunda, La Bataille D'Alger filmindeki kahraman Ali Le Point
ile arkadaslarmin oliimii ve L'Opium Et Le Baton filmindeki kahraman Ali’nin
Olmesine ragmen, binlerce kahraman hala iilkenin kurtulusa ulasmasi i¢in gorev
ustlenen kadinlar ve erkekler bulunmaktadir. Kahramanlarin 6liimii, mutlaka davanin

oliimiine veya Cezayir'in yenilgisine yol agmamaktadir.
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5.2. Filmlerinin Aktardigi Mesajlar

Yonetmen Ahmed Rachedi ve Gillo Pontecorvo, filmlerinde agik ve Ortiik
mesajlara kullanmislar, bu mesajlar Cezayir devriminin imajint olumlu ya da olumsuz

yonde sekillendirmede 6nemli rol oynamuistir.

La Bataille D'Alger filmi incelendiginde, filmin igerdigi, Cezayir devrimini ve
zaferlerini, carpitilmis bir sekilde ifade ettigi imgeler ve ortiik mesajlar goriilmektedir.
Bu, diinyanin Cezayir devrimini sadece restoranlara ve kafelere bomba yerlestirmek
oldugu bi¢iminde yargilamasina neden olmakta ve somiirgeciye karst bir direnisten
cok su¢ isleyen grup konumuna sokmaktadir. Filmde Fransizlar1 Cezayirlilerden daha
cesur gostermektedir. Fransiz askerleri arama disinda sadece devrimi bastirmaya
caligmaktadir. Ancak Avrupa yerlesimci mahallelerindeki bombalamalari sadece FLN
yapmustir. Cezayir'in bilinen tarihine ragmen, Italyan ydnetmen Cezayir devrimini
kiigiimsemis ve bunun yalnizca yerlesimcileri korkuttugu, sadece masum ve
savunmasizlart hedef aldig1 gercegine bagladigi bir goriis agis1 sergilemektedir. Polise
yonelik bazi operasyonlar disinda, filmde yapilan operasyonlarin neredeyse tamami
silahsiz kisilere yoneliktir. Bu da yonetmen ve filmi tarafsiz bir sekilde izleyenlerin

gozlinde kadin miicahitleri su¢lu konumuna getirmektedir.

Bombalarin patlamasindan onceki sahnelerde Gillo Pontecorvo, Cezayirlilerin
vahsetinin boyutuna dikkat ¢ekmek i¢in bombay1 yakindan gostermeye odaklanmistir.
Yonetmen, ayrica miicahitleri bomba hazirlayan goriintiilerle gostermis, bombanin
patlama zamanin belirleyen ve tiktak saatinin sesini kullanmistir. Bu, operasyonun
basarisin1 veya basarisizligin1 gérmek icin izleyicinin dikkatini filmin geri kalan
olaylarmi takip etmeye c¢eken bir gorselle sunulmaktadir. Gillo Pontecorvo,
Fransizlarin gece Kasbah mabhallelerine yerlestirdigi bombay1 gosterirken bu tiir
ayrintilara odaklanmamagtir. Aksine, bomba patlatma siirege hizli ve sasirticiydi,
yonetmen bombay1 patlatmaya hazirlanmanin detaylarii ihmal etmistir. Ancak
Fransizlar1 tiim asamalarda hedef alan FLN'nin kurdugu bombalara odaklanmaistir.
Sanki dogrudan FLN'i Cezayirlilerin o6ldiiriilmesiyle ve Fransizlarin da dliimiiyle

baglantili olarak su¢lu bi¢ciminde gosterilmistir.

Filmin sundugu imge, 6zellikle devrime terdrizm olarak adlandirigilda pek ¢ok
soru isareti tagmakta ve devrimin en onde gelen miicahitlerinden olan Larbi Ben
M'hidi'nin bu adlandirma dudaklarinda duyulmaktadir. Gillo Pontecorvo, Larbi Ben

M'hidi'nin kahramanligmi ve fedakarliklarini tarihi kitaplarda belirtildigi gibi
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gostermemis, onu siradan bir adam olarak gostermistir. Fransiz komutan Philippe
Mathieu'ya gelince, yonetmen izleyiceye hayatini, kahramanliini ve Fransiz
yerlesimcilerin onu nasil karsiladigini anlatmistir. Burada yonetmenin izleyiciyi kendi
goriisiine yonlendirmeye ¢alistigl, yani filmde bir ydnlendirme siireci oldugu

sOylenebilir.

La Bataille D'Alger filmin igerigi, siirpriz saldirilara ve ardindan kagmaya
dayanan birgok taktigin yami sira karsit siddetle karsilasana siddet kullanimini
yansitmistir. Ancak halki 6zgiirliik 6zlemi ¢geken devrimci siddetle, glivenlik ve istikrar
bahanesiyle otekini ortadan kaldiran somiirgeci siddet arasinda c¢ok biiylik fark
bulunmaktadir. Burada, yontemleri ve hedefleri olan 6zgiirlestirici eylem ile uzak ve
giivenli varliklara saldiran sug veya terdr eylemi arasinda bir ayrim yapilmalidir. La
Bataille D'Alger filminde Fransizlara direnis ve miicadele eylemine bakis1 ayirmaya
miimkiin degildir, ¢iinkii somiirgeci bat1 kendisini, degerlerini (uygarlik ya da
demokratik) baskalarinin topraklarina yayan bir melek olarak temsil edilmektedir.
Somiirgeci, direnis darbeleri altinda tehlikeyi sezince, glivenligi saglama, siddeti ve

terdristleri ortadan kaldirma bahanesiyle imhaya baslamaktadir.

Yonetmene terdrizm olarak goriinen sey aslinda devrimci bir semboldiir. Halk
ve FLN tarafindan yiiriitiilen tiim gerilla operasyonlar1 ve direnis eylemleri, ayr1 bir
eylemi mesrulastiran siddet veya terdr eylemleri degil, ¢iinkii bu eylemlerin toplami
cesitli yerlerde ve ¢esitli sosyal kesimleri tarafindan gerceklestirilmistir. Tiim halk
gruplarin katildig1 devrimci bir eylemdir. Film, Fransa'nin kullandig1 baz1 iskence
yontemlerine deginse de yonetmen, Fransa'nin meshur igkencesini profesyonellerinin
itirafiyla ortaya koymamistir. Filmde Komutan Mathieu'ye sorgulamada her tiirlii
bilgiyi elde etmesi i¢in yesil 151tk yakilmasina ragmen, filmin tiim asamalarinda
Fransa'min yaptig1 ve tarih kitaplarinda yer alan bu iskence ortaya ¢ikmamistir. Bir
Avrupalinin, itiraf temelinde tanikliklarinin alinacagi zayif ve isgal altindaki uluslarin
onilinde yurttaslar1 hakkinda kotii anlatmasi1 zordur. Ancak isgali, isgal edilen iilkenin
elde ettigi ayricalik haline getirmis, ama isgal edilen {lilke medeniyet ¢ergevesinde iyi

davranmamustir.

Film, Cezayirli kadin1 Avrupali kadindan daha diisiik bir seviyede gostermistir.
Filmde, Cezayirli kadina Fransiz ailelerin hizmetgisi, bir fahise, bir siddet kigkirticist
ya da rejimin (FLN) sebepsiz yere masumlar1 6ldiirmek icin kullandigi bir 6lim

makinesi gibi olumsuz toplumsal roller yiiklenmistir. Filmde Fransiz askerleri
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Cezayirli kadinlara Ozellikle teftis sirasinda nazik bir sekilde davranirken
gosterilmekte, ancak yOnetmenin g¢arpitmaya calistig isgal kuvvetlerinin kadinlara

kotii muamelesi konusunda tarih aksini sdylemektedir.

Bu imgeler ve digerleri, filmdeki sinema sahnelerinin ideolojisini
vurgulamaktadir. Bir tilir elestirel analizle ele alinmamis olsaydi, ideolojik tonu
giizellik ortiisiiniin ve etkili bir gdriintiiniin arkasina gizlenmis olurdu. Anlamsal olarak
sOylenebilecek sey, film devrimi diiriistce ifade etmedigi icin zayiftir, ama estetik
acidan, senaryo ve dramatik yap1 itibariyle Cezayir devrimini anlatan filmlerinin en
iyisi olarak kabul edilmekte, icerik olarak degil bigcim olarak en iyisi oldugu

sOylenebilir.

"L'Opium Et Le Baton" filmine gelince, Ahmed Rachedi bu film araciligiyla
miicahitlerin ve Tala kdyii sakinlerinin miicadele yoluna deginmistir. Filmde, yerin
cagrisimlart icerik ve bigim olarak giiclii bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Ahmed Rachedi,
Cezayir kirsalini, tecrit ve yoksulluguna ragmen somiirgeciyle kars1 karsiya kalan Tala
koylinde temsil edildigi gibi tasvir etmistir. Kdyiin sakinleri sabirli ve direnglidir,
Fransizlar, aclik politikas1 ve kavrulmus toprak politikas1 kullanmasina ragmen koytiin
sakinlere diz ¢okmemektedir. Yonetmen, tiim maharetiyle, Tala koyli ve sakinleri
arasindaki derin bagi, vatan ugruna degerli olan her sey nasil feda ettiklerini
vurgulamis, biitiin kdy yok edene kadar topraklarina ve zeytin agaclaria bagliliklari
sunulmustur. Burada yonetmen, kdy sakinlerinin sabr1 ve sebat daglarinin sebat1 gibi
temsil etmistir. Bu baglamda yonetmen Ahmed Rachedi'nin mekanit ve koyiin

sakinleriyle olan iligkisini betimlemesinde basarili oldugu sdylenebilir.

Ahmed Rachedi, Cezayirli kadinlarin ve erkeklerin kahramanliklarini ve
acimasiz somiirgecilikten kurtulus i¢in en degerli seylere nasil direndiklerini ve feda
ettiklerini 6vmektedir. Aslinda Cezayirlilere kars1i kirli bir savas c¢ikaran
somiirgeciliktir. "L'Opium Et Le Baton" filmi, filmin bagindan sonuna kadar kdy
sakinlerinin miicadelesini ve sebatini gostermektedir. Ahmed Rachedi, Cezayir
halkinin igkenceye ve cinayete maruz kaldik¢a daha fazla giic kazandigini ve
Ozgiirliikte 1srar ettigini vurgulamistir. O pes etmeyen ve davasini kaybetmeyen
Cezayirli'dir. "L'Opium Et Le Baton" filminde, yonetmenin kopekler gibi 6lmek olarak
tasvir ettigi Fransa ile calisan hainler disinda tiim Cezayirli karakterler olumlu bir
sekilde gostermistir. Film, sabirli, 1srar eden, siyasi ve askerl agidan deneyimli,

cevrelerinin tamamen farkinda olduklari i¢in miicahitlerin olumlu bir imajini
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aktarmigtir. Film, somiirgecilik tarafindan maruz kaldigi tiim tacizlere ragmen
hedefinde 1srar eden bir lider olarak "Ali" karakterini gii¢lii birini olarak sunmustur.
Oliimden korkmayan, Cezayir ve iilkenin bagimsizlig1 i¢in her seyi yapan devrimci
"Ali" karakteri somiirgeciye meydan okuyan ve ayakta Olmeyi tercih eden, kdy
meydaninda infazina tanik olan herkes, bu devrimcinin kdy i¢in yaptiklarindan gurur
duymaktadir, bu sahnede Ali'nin cesur davranisi ve koy erkeklerin ve kadinlarin
tekbirleri Ahmed Rachedi'nin 6zveri ve ustalikla ¢izdigi, sahnenin etkisinden bir¢ok
izleyiciyi aglatan bir tablodur. Sadece bu da degil, a¢ ve susuz olmasina ragmen hain
Al-Tayeb'in kendisine sundugu ekmegi reddeden ¢ocugun sahneside énemlidir. Bu
sahnede yonetmen Cezayir toplumunun 6nemli davranislarindan birini sergilemistir.
Somiirgecilige ve hainlere karsi direnis ve sebat Cezayirliler ¢ocukluktan itibaren
ogrendikleri bir davramstir. Bu sahne, ydnetmen Ahmed Rachedi'nin italyan
yonetmenin aksine devrimi bildigini ve yasadigini gostermektedir. Her iki yonetmen

tarafindan Cezayir devriminin tasvirinde bir paradoks bulunmaktadir.

"L'Opium Et Le Baton" filmi, tiim kosullara meydan okuyan gii¢lii Cezayirli
kadin1 6ne ¢ikarmaktadir. Burada kirsalin kosullarinin sehrin kosullarindan daha zor
oldugu soylenebilir. Buna ragmen yodnetmen, Ferroudja'nin cesaretini ve oglunun
ondan nasil alindigmi gostermekte, Ferroudja Fransizlar tarafindan iskence
yapilmakta, ancak Ferroudja sabir gostermekte, itiraf etmemekte ve Fransizlara teslim
olmamaktadir. Film, devrim sirasinda isgal giiclerinin isledigi su¢lar karsisinda basta
egitimli kesimler olmak {izere toplumun tiim smiflarinin oynadigi rolii de
yansitmaktadir. Bachir'in sehirdeki sessiz kariyerini terk ettigi yerde, tiim Cezayir
koyleri i¢in model olan "Tala" koyiinden baglayarak daglardaki silahli direnise
katilmaya, iilkenin ve devrimin ona ihtiyact oldugunu anladiginda diistinmeden

devrimci eyleme yardim etmektedir.

"L'Opium Et Le Baton" filmi araciligiyla, onu somutlastiran ydnetmenin
ideolojisini, samimi goriislinii ifade ederek cikarmak miimkiindiir. Cezayir'deki
sOmiirge varlig1 ve hainler meselesi hakkindaki zzimni mesajlar devrimi olumsuz bir
sekilde etkilemistir. Ahmed Rachedi, miicahitlerin ve Cezayir halkinin bir yanda
Fransiz somiirgeciligine karst miicadelesini, diger yanda hainlerin arindirilmasina
kars1 miicadelelerini gostermeye calismistir. Yonetmenin bu tiir hainlerin akibetinin
ne kadar uzun siirerse siirsiin er ya da ge¢ sonunu gelecegini anlatmistir. ALN'nin

sinema i¢in kurdugu okulun mezunu olan Ahmed Rachedi, filmde devrimin gercek
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imgesi, ince ayrintilar1 somutlastirarak vermistir. Bu ayritilar belirli bir sahne veya
sahne i¢indeki belirli bir 6ge i¢in kullanildiginda, aralarinda koordine oldugunu ve bir
grup Ogeyi entegre ederek yonetmenin gercekten iletmek istedigi zimni anlami

yarattig1 goriilmektedir.

Filmde, imgelerle ve zimni mesajlarla yonetmen miicahitlerin ve Cezayir
halkinin kahramanca roliinli vurgulamaya c¢alismistir. Filmin Ortiik anlamlari,
miicahitlerin yiice ve kutsal degerler i¢in miicadele ettigi, zalim ve baskici
sOmiirgeciye karst muzaffer kahraman olduklar1 gergeginde temsil edilen bu fikri

hedef kitle arasinda pekistirmeye caligmistir.
5.3. Filmde Kullanilan Sinematografik Unsurlar

Bir film yoOnetmeni c¢esitli anlamlar ifade edebilmekte ve birden fazla fikri
tartisabilmekte yasam, medeniyet, tarih ve digerleri hakkinda sorular sorabilmektedir.
Kadraj, ¢cekim planlari, kamera hareketleri, dekorasyon, miizik, aydinlatma, ¢ekim
yerleri ve kurgu gibi sinematik unsurlar, yonetmenin izleyiciye aktarmak istedigi bu
anlamlar ve fikirler iletilmesine katkida bulunmaktadir. Incelenen filmlerde Cezayirli
yonetmen Ahmed Rachedi ve Italyan ydnetmen Gillo Pontecorvo, her filmin fikrine

hizmet eden sinematik unsurlar kullanmistir.

Yonetmen Ahmed Rachedi hem de Gillo Pontecorvo, devrim niteligindeki
filmin dogasina ve filmdeki olaylarin gectigi doneme uygun bir dekor kullanmiglardir.
Ayrica "L'Opium Et Le Baton" ile "La Bataille D'Alger" filmlerinde yonetmenlerin
kullandig1 miizikler de bir mesaj ya da anlam tasiyan miiziklere dahil edilerek,
izleyicinin zihninde fikrin yerlesmesini kolaylasgtirmak amaciyla kullanilmaktadir.
Miizik sahneyi iyi performans gdsteren bir sahneden izleyicinin zihnini kavrayan
duygusal bir deneyime doniistiirebilir. La Bataille D'Alger filminde, Ali La Pointe'nin
sehadet sahnesinde, L'Opium Et Le Baton filminde ise Ali'nin sehadet sahnesinde
mesaj veya anlam tagiyan miizik goriilmektedir. Bu miizigin tagidigi mesaj ayn1 anda
hem hiiziin hem de umut dolu, sehitlerin 6liimii ve Cezayir'in iginden gegtigi zor durum
izerine odaklanmaktadir. Umut ise, Cezayir'in Bagimsizlik umududur. Kahramanlarin
sehadetlerine ragmen bagimsizlik miicadelesini siirdiirecek onlarca Cezayirli
bulunmaktadir. Ayrica filmlerde, anlamlar1 desteklemek icin ses efektleri de

benimsenmistir. Miizik ve ses efektlerinin kullanim1 filmlere gergekeilik katmaktadir.
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Cezayirli yonetmen ve Italyan yonetmenin kullandigi kamera hareketleri ve
cekim plan tiirleri Cezayir devriminin imajini1 6ne ¢ikarmada biiyilik ve dnemli bir rol
oynamigstir. Her iki filmde de yonetmenler, ¢ekim planlar1 ve kamera hareketleri kasitl
olarak kullanmustir, izleyiciye iletmek istedigi anlamlar1 yansitan ortiik ve agik
mesajlar tagidiklari i¢in kasithidir. Filmin yerini ve atmosferini tanimlamak i¢in her iki
filmde de genel ¢ekim planlar1 kullanilmistir. Yakin ve ¢ok yakin ¢ekim planlara
gelince, bir yandan detaylar1 ve ana karakterleri 6ne ¢ikarmak i¢in kullanilmistir, diger
yandan etkileyici sahneler yansitilmigtir. Ahmed Rachedi'nin kullandig1 etkileyici
yakin ¢ekim planlari, zeytin agaclarinin Fransiz somiirgesi tarafindan yakilmasi
sirasinda koy sakinlerinin yiizlerinin goriintiilerdir. Bu yakin ¢ekim planlari, insanlik
dist Onlemler sonucunda koy sakinlerin iizlintlisiinii dile getirmektedir. Gillo
Pontecorvo tarafindan kullanilan yakin ¢ekim planlara gelince, FLN'nin diizenledigi
gerilla operasyonlarinin masum yerlesimcileri hedef aldig1 goriintiilerdir. Cezayirli
yonetmen ve Italyan yonetmen arasindaki Cezayir devriminin imajin1 sunmadaki fark
burada yatmaktadir. Yonetmenlerin ¢ekim agilarini ve planlarin, kamera hareketlerini
filmin olaylar1 hizmet edecek sekilde kullandiklar1 goriilmektedir. Cekim agilari teorik
kavramlar1 ve kullanilan ¢ekim planlar araciliiyla, bunlarin aslinda yan anlamlarini
yansittigini goriilmektedir. Yonetmen Ahmed Rachedi ve yonetmen Gillo Pontecorvo,
sinema dili aracilifiyla anlambilimi dahil etmeyi iyi bir sekilde kullanmiglardir.
Kullanilan sinema dili, filmin anlatisina gercek anlamda bir deger kazandirmakta,

katki sunmakta ve yonetmenin vermek istedigi mesaj1 bilyiik ol¢iide yansitmaktadir.

Her iki filmde de yonetmenler Ahmed Rachedi ve Gillo Pontecorvo diyaloga
fazla odaklanmamuslardir. Izleyiciye iletilmek istedikleri mesajlar1 ifade etmek igin
goriintiilere glivenmiglerdir. Bu filmlerde her iki yonetmen de sinema dilinin en 6nemli
dayanaklarindan biri olan kisa anlatiyr kullanmaya g¢alismistir. Bir yandan ortiilii
olarak anlasilabilecek ayrintilardan bahsetmeden olayin en onemli unsurlarindan
bahsederek, izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve filmin ritmini kontrol etmek igin
kullanmislardir. Diger yandan, bu kisa anlati kullanilmasinin nedeni film Fransiz-
Cezayir tarihinin hassas bir donemini anlattigt i¢in sansiir faktorlerinden

kaynaklanmaktadir.

Aktorler incelendiginde, aktorii sinema filmlerinin basarisinin = veya
basarisizliginin temel dayanagidir. Ahmed Rachedi, Bachir roliinde aktér Mustapha
Kateb, Ali roliinde Sid Ali Kouiret, hain Al-Tayeb roliinde Rouiched, Ferroudja
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roliinde ise yabanci oyuncu Marie-José Nat'1 gibi tinlii oyuncular kullanmistir. La
Bataille D'Alger filmine gelince, Gillo Pontecorvo, filmde Fransiz aktor Jean Martin
disinda profesyonel olmayan oyunculara kullanmistir. Her iki filmde oyuncular iyi
performans yaptiklarimi fark edilmistir. Rollerini bu kadar iyi oynayan oyuncularin
kullanilmasi filmlere bir tiir profesyonellik katmistir. Her oyuncu roliinii oynamay1
basarmustir. Sonug olarak, Cezayirli yonetmenin hem de Italyan yénetmenin izleyiciye
iletmek istedigi fikirler ve mesajlar1 ifade eden sinematik unsurlari kullanmay1

basardig1 sOylenebilir.
5.4. Kiiltiirel Degerler ve Sosyal Ozgiilliik

Filmler Cezayir toplumunun bazi kiiltiirel degerlerini ve sosyal ozelliklerini
yansitmigtir. Cezayir toplumunun gergekligini ve dogasini yansitan Arap degerlerinin
ve kiiltiirliniin kullanildig1 bazi sahneler analiz edildiginde bu 6zellikler goriilmektedir.
Ahmed Rachedi ve Gillo Pontecorvo, filmlerinde o tarihsel donemin tiim yonlerini ele
almak i¢in sosyal, kiiltiirel ve dini olmak iizere farkli degerlere ve Ozelliklere
deginmistir. Her yonetmen Cezayir'in ge¢misini miicahitlerin hayatlar1 iizerinden
yeniden insa etmeye c¢alismis ve ge¢miste Cezayir toplumunun giinliik yasaminin

yonlerini vurgulamistir.

L'Opium Et Le Baton filminde dini ve ahlaki degerler, Cezayirli bireyin Islam
dininin ogretilerine bagliligin1 ve ¢ocuklugundan itibaren {izerinde biiyiidiigii ahlaka
bagliligin1 ifade eden ¢esitli sahnelerle temsil edilmistir. Yonetmen ayrica Cezayirli
kadinlarin ve erkeklerin vatan fedakarligi, sadakat, glic ve sebat, haya ve sabur,
dayanigma ve yardimlagma gibi ayirt edici 6zelliklerini ve degerlerini de sunmustur.
Film, Cezayir toplumunun ahlaki, dini, kiiltiirel ve sosyal degerlerini, 6zellikle de
pozitif degerler olarak diiriistge yansitmistir. Bahsedilen 6zellikler ve degerlerin,
direnis ruhunu destekleyici oldugu soylenebilir. Boylece, miicahitler direniste ve
somiirgecilik karsisinda giiclerini bu degerlerden almaktadir. Kiiltiirel a¢idan ise film,
Kabylie bolgesinin kiiltiirel ve cografi baglantisin1 vurgulayan geleneksel Cezayir ev
dekorasyonunu ve Kabylie bolgesini digerlerinden ayiran, Cezayir kiiltiiriiniin simgesi
olan zeytin agaglarin1 gostermistir. Film ayrica kirsal toplumdaki kadinlarin giyim
tarz1 (Kabylie elbisesi) ve erkeklerin giyim tarzi (Beyaz Burnous) gibi kiiltiirel ¢cevreyi
de aktarmistir. Sosyal hayatin yani sira Cezayir yemek kiiltliriiniin 6nemli simgeleri

olan zeytinyag1 ve kuskus dayali1 bir yemek kiiltiiri de sunmaktadir.
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La Bataille D'Alger filminde dini ve ahlaki degerler, Cezayirli bireyin Islam
dinine baglihigini ifade eden ¢esitli sahnelerle temsil edilmistir. FLN, vatandaslar
Islam'mn yasakladig1 tabulardan uzak durmalari igin egitmeye ¢alismistir. Film ayrica
Cezayir karakterinin fedakarlik, vatanseverlik, yardimlagma, dayanisma, sabir, haya,
cesaret gibi ayirt edici niteliklerini de gostermistir. Ancak 6te yandan Gillo
Pontecorvo, Cezayirli bireyin Islam dinine baglhlik eksikligi halka agik bir sekilde
fuhus yapmasi, uyusturucu ve alkol kullanimi gibi bazi degerleri de topluma mal
etmeye ¢alismistir. Yonetmenin, Cezayirlilerin para i¢in fuhus yaptigini gosterdiginde
Cezayir devriminin imajimi c¢arpitmak istemektedir. Kiiltlirel agidan bakildiginda,
baskentin 6zelligi olan kadin giyim tarzinin (Al-Hayek) yani sira ev dekorasyonu ve

mimari tarzlart da temsil edilmektedir.

Her iki filmde de karsimiza ¢ikan ortak kiiltiirel degerler arasinda Zagruda,
sinemasal olarak Kasbah mahallelerinde ve Tala kdyliniin daglarinda yankilanan bir
anlat1 ifadesi yer almistir. Uziintiiye ragmen umudun ve cesaretin giiclii bir aktarimi

ozelligi tagimaktadir.

Ahmed Rachedi ve Gillo pontecorvo, o donemde miicahitlerin ve Cezayir
halkinin kiiltiirel ve sosyal gergekligini aktarmaya calismaktadir. “L'Opium Et Le
Baton” ve “La Batallie D'Alger” filmlerinin ideolojik mesajlar1 tagidigini soylenebilir.
Ayrica, yonetmen Ahmed Rachedi ve yonetmen Gillo Pontecorvo'nun, kiiltiirel
degerlerin ve sosyal oOzelliklerin tiim bilesenlerinin, sOmiirgecinin Cezayir'den
kovulmasina nasil katildigini ifade ettigi sonucuna varilabilir. Fransamin kullandig1
tim yOntemlere ragmen Cezayirlilerin 6zgiirliik i¢in fedakarlik yapma kararliligini

artiran da budur.

"L'Opium Et Le Baton" ve "La Batallie D'Alger" filmleri, yonetmen Ahmed
Rachedi ve yonetmen Gillo Pontecorvo'nun goriislerini temsil eden egilimleri ve
fikirleri tagmaktadir. Bu ¢aligmayla, her yonetmenin ideolojisini ve her filmde yer alan
mesajlar1 ortaya ¢ikarabilmek i¢in bu filmlerin analizinde etnografik analiz yontemi
uygulanmistir. Sonug olarak "L'Opium Et Le Baton" filmi Cezayir Devrimi’ile ilgili
aktardig1 imgeler ve mesajlar olumlu oldugu, bu filmin araciyla Ahmed Rachedi'nin
yeni nesilde devrim sevgisini ve devrimi pekistirmeye ¢alistig1 sdylenebilir. Cezayir
Devrimi’ile ilgili "La Batallie D'Alger" filminin aktardigi imgeler ve mesajlara

gelince, bir yandan devrim olaylarinin sunulmasinda Cezayir miicadelesi agisindan
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olumlu yaklagimlar goriildiigii gibi, Cezayir devriminin imajin1 ¢arpitan ve gercekleri

kendi goriis agisi ile somiirgeci yoniinden sunan yanlarda goriillmektedir.
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6. SONUC

Cogu insan sinemayi, bir eglence araci ve insanlar1 eglendirmekten baska bir
islevi olmayan bir sanat olarak goriirken, arastirmacilar ve akademik uzmanlar
sinemay1, farkli bir sekilde gormektedir. Film, yonetmenin bakis agisindan insanlarin
sorunlarini ve endiselerini yansitan ve ele alan bir sanat olarak degerlendirilmektedir.
Yonetmen, gergek¢i veya kurgusal fikirlerinde, gerilim ve etki unsurlarini kullanarak
izleyicide olusturdugu etkiyi, sinematik bir sekilde tasvir etme gorevini iistlemistir.
Sinemanin, gorsel, isitsel ve duyusal bir sinematik veri karigimi olugturma yetenegine
ek olarak, ¢ok sayida bilim ve bilgi alaninda ¢aligma ve arastirma i¢in verimli bir alan
oldugu tarafi da kabul edilmektedir. Sinemanin iki ifade araci olan, goriintli ve ses
araciligiyla kullanmis oldugu modern teknolojiler, onu kitlelerin zihinlerini sinirsiz
sekilde kontrol etme ve etkileme yetenegine sahip devasa bir konuma tasiyarak,
sinemay1 bir endiistri haline getirmistir. Tarihsel gelisimi ile sinema, bir anlatim
bi¢imi, genis bir propaganda alani, insanlar1 motive eden ve duygularini etkileyen bir
anlatim ortamuidir. Ayrica farkli toplumlar arasinda dil, gelenekler, tarih ve fikirler
konularinda tanigma ve kiiltiir alisverisi i¢in bir ara¢ haline gelmistir. Boylece etkili

bir ara¢ ve en 6nemli kitle iletisim araglar1 olarak islev gérmektedir.

Sinemasal imge, egitimin her kademesindeki toplumun farkli kesimlerine hitap
ettigi i¢in yazili metinden daha kolay bir sekilde izleyicinin farkindaliga ulasmasini
saglayan bir sanattir. Ilaveten sinemasal imge, tasidig1 nesnel hakikate veya yanlis
anlamlara en ¢ok inandiran sanat olarak kabul edilmektedir. Sinema, imge kullanarak
pek ¢cok konu ve meselenin ele alinabilecegi entelektiiel ifade araclarindan biridir. On
dokuzuncu yiizyilin sonunda, ilk filmlerin ortaya ¢ikmasindan bugiine kadar filmler,
insanlarin etrafindan meydana gelen olaylar ve degiskenler hakkinda insan bilinci
olusturmanin bir arac1 olmustur. Sinemasal imge, alicilarinin diistincelerine hiikmettigi
ve onlar1 kontrol ettigi i¢in 6zel bir giice sahiptir. Alicinin okumasini, tartigmasint,
birden fazla fikir ve anlam ¢ikarmasini ve imgenin tasidig1 ve yonetmenin izleyiciye
iletmek istedigi ortiilii mesajlar1 ve farkli anlamlar1 ¢ikarmasini saglamaktadir. Bir
film, sadece bir toplumu veya bir karakterin yasam tarzini, karakterlerin kaliplarini,
davraniglarini, degerlerini ve eylemlerini sunmamaktadir. Bu kiiltiirel iirtin (film)
aracilifiyla izleyicinin deneyimlerini genisletmekte, derinlestirmekte ya da yok
olmaya itmektedir. Her haliikarda izleyicilere, hayatin neredeyse biitiin farkli yonlerini

kapsayan ¢esitli bilgiler sunmaktadir.
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Sinema, insanlarin ve halklarin hayatindaki énemli anlar1 kaydettigi i¢in tarihin
hafizasimi temsil ettigi sdylenebilir. Ozellikle, iki gii¢ arasindaki gerilimin ortasinda
yazilan tarih, tarihsel gercekler tarafindan taninan bireysel ya da kolektif hafizanin
yarattig1 olaylar, buna politik ve ideolojik egilimler tarafindan dikte edilenler de dahil,
her konuyu yansitmaktadir. Kiiresel toplumlarda, tarihsel gerceklerin ve olaylarin bu
karmagik durumunun karsisinda, gorsel-isitsel medya 6zellikle sinema, baglangicindan
itibaren olaylar1 ve olgular1 olduktan sonra kaydetmeyi ve iletmeyi bilerek yapmis
zamanla bu olaylar, gorsel-isitsel bellek hale gelmistir. Bdylece, tarih ile sinematik
film karsilikli bir referans iliskisi halinde ilerlemislerdir. Bu ilkeden yola ¢ikarak
Cezayir devrimi, baslangicindan beri Cezayir halkinin Fransiz somiirgeciligine karsi
miicadelesini belgelemek icin kendisine sunulan tiim gorsel-isitsel araglar1 kullanmaya
calismistir. Cezayir Devrimi ya da Bir Milyon Sehidin Devrimi, Cezayir'i bagimsizliga
kavusturan asil eser ve Cezayir'in en dnemli tarihsel asamalarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Devrim 7 buguk yil siirmiis, i¢inde bir buguk milyondan fazla Cezayirli
sehit olmustur. FLN tarafindan yonetilen devrim, Cezayir'in 5 Temmuz 1962'de

bagimsizligini kazanmasiyla en 6nemli hedeflerine ulagmay1 basarmistir.

Baslangig, silahli miicadele, somiirge rejiminin temsilcilerine karst operasyonlar
ve saldirilar diizenlemekle sinirli kalmaktadir. 1956'dan baslayarak bu miicadele,
kirsal ve sehir diizeyinde tiim halk tarafindan benimsenen gercek bir Kurtulus Savasi
haline gelmistir. Bu, Cezayir meselesinin yogun diplomatik faaliyet yoluyla,
uluslararasi hale gelmesini ve konunun Birlesmis Milletler Genel Kurulu giindemine
yer almasini miimkiin kilmistir. Cezayir Devrimi sirasinda, Italyan gercekgiligine daha
yakin olan Cezayir sinemasi i¢in farkli ve benzersiz bir dogru kaydedilmistir. Ancak
somiirgecilige karsi miicadeleyle dogrudan baglantilidir. O donemde iiretilen filmlerin
tek bir secenegi vardir, o da Fransiz somiirgecisinin propaganda makinesine karsi
cikmaktir. Ayrica, halki somiirgecilik altinda, yaklagik bir buguk yiizyil siiren
acilardan kurtarmak isteyen miicahitlerin silahli miicadelesini belgelemeye ¢aligmistir.
O zamanlarda filmlerin ana konusu olarak, Cezayir devriminin giinliik gergekligi yer
almaktadir. Cezayir'deki sinemanin faaliyeti, Kurtulug Savasi sirasinda bir yandan
belgelemek i¢in, diger yandan propaganda icin kullanilmaktadir. Cezayir'deki film
yapimcilarinin, 6zellikle Kurtulus Savagi doneminde iki biiylik gorevi vardir; ilk
gorev, Cezayir devrimini tanitmak i¢in genis bir propaganda yiiriitmektir. ikince gérev

ise, devrim olaylarin1 koruyan bir sanatsal hafiza olusturmak icin belgeleme ¢aligmasi
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yapmaktir. Cezayir sinemasi, devrim sirasinda gii¢lii bir rol oynamay1 basarmistir ve
Hollywood tarafindan diizenlenen film endiistrisinin geleneksel boyutlarinin 6tesine
geemistir. Kamera gergek bir silah olmug ve yonetmenler savas alaninda direncli
miicadele vermislerdir. Cezayir miicahitlerinin kahramanliginin canli ve gercekei
goriintiilerini sunmuglar ve Cezayir'de gercek bir yipratma savasi yliriiten Fransiz

sOmiirgecilerinin suglarini ortaya ¢ikarmay1 amaglamislardir.

Cezayir sinemasi, tarih boyunca, Cezayir sinemasiin Onciileri olarak kabul
edilen yonetmenlerin ¢abalar1 sayesinde, diinya sinemasinda iyi bir yer edinmis, ileriye
taginmis ve itibar kazanmistir. Bu sinema, {iiretilen eserlerin igeriklerini etkileyen
siyasi, sosyal ve ekonomik cevresiyle baglantili ilerlemistir. Cezayir sinemasi, Cezayir
halkinin miicadelesini ¢esitli sekillerde ve farkli tarihsel donemlerde anlatan tarihi ve
devrimci filmler gostererek Cezayir vatandasini ve bagimsizlik miicadelesini diiriistce
ifade etmigtir. Cezayir sinemasi, yerel gergeklikle baglantili olmasina ragmen, arzu
ettigi uluslararasiliga ulasmay1 basarmistir. Bu, Cezayir devrimine ve hedeflerine
icerik diizeyinde, insani bir boyut kazandirilarak, oyunculuk ve sinema teknikleri
diizeyinde cazibe ve goz kamastirict unsur saglanarak yapilmaktadir. Béylece Cezayir
sinemasi izleyicinin begenisini kazanmistir. Cezayir devrimi, gegen yiizyilin son
yarisindaki en 6dnemli ve One ¢ikan olaylardan biri olarak kabul edilmekte, yaygin
medyada yer almakta ve genis sinematik ilgi gérmektedir. Bir¢ok Cezayirli ve yabanci
yonetmenler ve sinemacilar, Cezayir Devrimi konusuna ilgi duymustur. Her birinin
tarihi olaylara karst kendi algis1 ve tutumu bulunmaktadir. 1954-1962 doneminde
Cezayir'deki devrim olaylarini isleyen, Cezayir filmlerinde gosterilen imgeler ¢ok
derin 6zellik tagimaktadir. Bagimsizliktan sonraki yirmi yilda yapilan filmler, Cezayir
halkinin bilmedigi savas gercegini yansitmaktadir. Ayni1 déonemde, Cezayir Devrimi
konusunu isleyen yabanci filmler ise, o yilizyilin en biiylik devrimlerini tanitmaya ve
Cezayirliler ile Fransizlar arasinda yasanan olay ve olgular1 aktarmaya ¢aligmis, ancak

baz1 gercekler carpitilmistir.

Bu aragtirmanin temel amaci, somiirge filmler iizerinden, Cezayir devriminin
sinemadaki imajint ortaya koymaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda, Cezayir Devrimi
konusunu isleyen se¢ilmis filmlerin analizinde etnografik icerik analizi yOntemi
kullanilmistir. Caligmanin konusuna temel olusturan arastirma sonuglara ulagmak igin,
teorik kismindan baglayarak bir dizi literatiir taramasi yapilmigtir. Caligmanin teorik

kisminda somiirgecilik kavrami, Cezayir devrimi, kiiltiirel ve toplumsal yapisi,
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sinemasal imge ve Cezayir sinemasinin tarihi ele alinmistir. Calismanin pratik kismina
gelince, "L'Opium et le Baton" ve "La Bataille D'Alger" filmleri belirlenen inceleme
yontemi cercevesinde ele alinmustir. Orneklem olarak secilen filmlerin ydnetmenleri
olan Cezayirli yonetmen Ahmed Rachedi ve Italyan ydnetmen Gillo Pontecorvo
tanitilmistir. Daha sonra bu filmler, aragtirma yontemi kisminda belirlenen kriterlere
gore analiz edilmistir. Ardindan, aragtirma sorularina iliskin sonucglara ulagmak i¢in
filmlerin analiz sonuglar1 tartisma boliimiinde karsilagtirilmistir. Boylece, Cezayir
devriminin imgesini en dogru yansitan film teorik kisminda da yer alan verilere goére

degerlendirilerek sonu¢landirilmaya calisilmistir.

Yapilan bu calisma kapsaminda arastirma sorularinin cevaplarina gére, Ahmed
Rachedi'nin "L'Opium Et Le Baton" filminin, Cezayir devriminin gerg¢ege daha yakin
sundugu soylenebilir. Bu film araciligiyla, izleyiciye Cezayir kdylerinde ve kirsalinda,
ozellikle "Tala" koylinde meydana gelen gercekler ve olaylar gdsterilmistir. Filmde
ayrica Cezayir halkinin somiirge doneminde c¢ektigi acilarin, acimasiz somiirge
politikalart karsisindaki sebatlar1 ve Fransa ile birlikte ¢alisan hainleri arindirma
miicadeleleri anlatilmistir. Fransa'nin Cezayir'de kalmak i¢in kullandig: cesitli baski,
iskence araglar1 ve politikalar1 da ele alinmigtir. Tiim bu acilara ragmen Cezayir halki
pes etmemis ve 0zgiirliik miicadelesine devam etmistir. Yonetmen Ahmed Rachedi,
miicahitlerin basit yasam tarzini yansitmaya odaklandigr "L'Opium Et Le Baton"
filmin araciligryla, Cezayir devriminin olumlu bir kahramanlik imgesi olarak umut,
fedakarlik ve vatanseverlik imgesini izleyiciye aktarmistir. Gillo Pontecorvo'nun
yonettigi "La Bataille D'Alger" filmine gelince, Cezayir halki ve FLN'nin sanli devrim
sirasinda, bagkentte Fransiz somiirgeciligine karst verdigi miicadelenin 6nemli bir
donemini, filmin olaylarinin gercek bir hikdyeye dayandigini anlatmistir. Fransiz
kuvvetlerinin Cezayirlilere uyguladigi iskence ve baski politikast gosterilmis, filmin
ise 40 y1l boyunca Fransa'da sinema salonlarinda gosterilmesi yasaklanmistir. Ciinkii
Fransa, Fransiz ordusunun 6zellikle baski ve igkence alanindaki uygulamalariin kotii
bir imaj1 sundugunu diisiinmektedir. Elbette Fransa bu filmi ulusal giivenligi i¢in
gercek bir tehdit olarak gérmiistiir. Biitlin bunlara ragmen film, Cezayir devriminin
baz1 tarihi olaylarini degistirmis ve gercekte oldugu gibi ya da tarih kitaplarinda gectigi
gibi aktarmamistir. Boylece film, Cezayir devrimine olduk¢a olumsuz bir bakis agis1

sunmustur. Bu bakis acgisi, o donemde en One gelen miicahitlerin roliinii
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kiiglimsemesinin yan1 sira masum yerlesimcileri hedef alarak miicahitleri karakterize

eden insanlik disilig1 vurgulayan mesajlar tagimaktadir.

Bu agidan bakildiginda, devrim olaylarin1 yasayan ve olaylara katilan, en ince
detaylar1 bilen Ahmed Rachedi'nin, o donemdeki Cezayir devriminin olaylarini,
izleyicinin ve analistin daha ¢ok inanacag: sekilde aktardigi sdylenebilir. Yirminci
ylizyilin en biiyiikk devrimlerinin olaylarin1 kendi bakis agis1 ve arka planlariyla
anlatmak isteyen Italyan yonetmen Gillo Pontecorvo'nun aksine, olaylarin gergekligini
ve siyasi meseleleri hesaba katmadan bir film yapmistir. "La Bataille D'Alger" filmi
estetik, sinematik ve yaratici olarak "L'Opium Et Le Baton" filminden daha {istiin
ozellikler tagimaktadir. "L'Opium Et Le Baton" filmi ise, aktarim ve anlatimda igerik
ve diriistlikk agisindan "La Bataille D'Alger" filminden {istliindiir. Bu c¢alismada,
icerige odaklanilmakta cilinkii bi¢im izleyiciye hitap etmekte, ancak igerikler onun

devrim anlayigini etkilemektedir.
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