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OZET

TURKIYE’DEKI SAN YARISMALARINDA SESLENDIRILEN BAS VE BAS
BARITON ESERLERININ OZELLIKLERI

Berkcan BENIC

Ondokuz May1s Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisti
Miizik Ana Sanat Dali
Miizikte Yorumculuk Tezli Yiiksek Lisans, Aralik/2021
Danisman: Prof. Muzaffer Ozgii BULUT

Bu c¢aligmanin amact Tirkiye’de 1990 yilindan gilinlimiize dek san
yarismalarinda seslendirilmis ve derece almis bas ve bas bariton eserlerinin
ozelliklerinin belirlenmesidir. Arastirma ile "Tirkiye'deki san yarismalarinda
seslendirilen bas ve bas bariton eserlerinin 6zellikleri nedir?" sorusu cercevesinde
"Eserlerin dinamik 6zellikleri/ritmik 6zellikleri/ perdesel ozellikleri/ icrasal 6zellikleri
nasildir ve bu dzelliklere dayanarak genel bas-bariton repertuvari igindeki yeterlilik
seviyeleri nasil degerlendirilir?" sorularina cevap aranmistir. Bu cercevede san
yarismalarinda seslendirilen ve degerlendirme sonrasinda finale kalan veya yarigma
kazandiran eserler arasindan en ¢ok seslendirilmis olanlar listelenmistir. Bas ve bariton
solist sanatgilar ile olusturulan uzman grubu ile yapilan detayli gériigmelerle belirlenen
ve ozellikleri ortaya konulan dort eser tez kapsaminda incelenerek yukardaki sorular
cevaplanmistir. Yarismacilarin san teknigi ve sahne performans: anlaminda
seviyelerini sinadiklar1 bu yarismalarda seslendirilen eserlerin, alanin yeterlilik
Olctitleri ile 1lgili belirleyici oldugu diisiiniilmektedir. Arastirma hem san yarismalarini
hem de bas-bariton eserlerinin 6zelliklerini konu alan bilimsel bir ¢alisma olmasi
nedeniyle 6zgiin deger tasimaktadir. Ilgili alandaki &grenci, icrac1 ve egitimcilerin
kullanabilecegi bu kaynagin, opera kabul smavlar1 ilgili alan jiirilerinin
degerlendirmelerinde oldugu kadar bestecilerin bas ve bas bariton ses tiirleri icin eser
yaratma siire¢lerinde kullanigh bir kaynak olabilecegi diisiiniilmektedir.

Anahtar Sozciikler: insan sesi, san teknigi, san yarigmalari, bas repertuvari, bas
bariton, bas bariton repertuvari
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ABSTRACT

FEATURES OF BASS AND BASS BARITON WORKS PERFORMED AT
SINGING COMPETITIONS IN TURKEY

Berkcan BENIC
Ondokuz Mayis University
Institute of Graduate Studies
Department of Music

Interpretation in Music Performance Masters Program, December/2021
Supervisor: Prof. Muzaffer Ozgii BULUT

The aim of this study is to determine the characteristics of bass and bass baritone
works that have been performed and ranked in singing competitions in Turkey since
1990. With the research, In the framework of the question "What are the characteristics
of bass and bass baritone works performed in singing competitions in Turkey?"
answers to the questions "What are the dynamic features/rhythmic features/frequency
features/performative features of the works and how are the proficiency levels in the
general bass-baritone repertoire evaluated based on these features?" were sought. In
this framework, the works that were performed in singing competitions and that made
it to the finals or won the competition after the evaluation were listed. Four works,
which were determined through detailed interviews with the expert group that is
formed from bass and baritone soloists were examined within the scope of the thesis
and the above questions were answered. It is presumed that these works are
determinative regarding the proficiency criteria of the field where the contestants test
their levels in terms of singing technique and stage performance. The research has a
unique value as it is a scientific study that deals with both singing competitions and
the characteristics of bass-baritone works. It is thought that this resource, which can
be used by students, performers and educators in the related field, can also be a useful
resource for composers in the process of creating works for bass and bass baritone
voice types as well as relevant field juries in the opera audition exams.

Keywords: human voice, singing technique, singing competitions, bass baritone, bass
baritone repertoire.
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ONSOZ VE TESEKKUR

San yarismalan ile ilgili bilgiyi zenginlestirip paylagsma diisiincesiyle degerli
danmismanim Prof. Muzaffer Ozgii BULUT un da yénlendirmesi ile beraber, gelecek
yillarda san yarismasina girmek isteyen 0grenci veya mezun sanci, sanat¢i bireylere
tez konum dahilinde se¢ilmis eserler ile ilgili yol gdsterme gayesiyle bu tezimi
yazmaya bagladim.

Sark1 sdylemek ile kiiltiirlii sark1 s0ylemenin arasindaki ince ¢izgiyi bana bugiine
kadar 6greten ilk san egitmenim Dr. Melike BOLAT ve Samsun Devlet Opera ve
Balesi solist sanatgis1 Tuncay KURTOGLU hocalarimin tuttugu 1s1k dogrultusunda
ilerlemeyi gaye edindigim sanat yolculugumda artikiilasyonun, entonasyonuna ve
nefesin ne kadar dnemli oldugunu ve aslinda hepsi bir biitiin oldugunda asil biiyiik
tablonun ortaya ¢iktigin1 6grendim.

Arastirma siirecinde, Tiirkiye’de san yarigmalarinin diizenlenmeye basladigi
1990’1lardan giintimiize kadar olan tiim yarismalarin sonuglarina ulagsmaya calistim ve
karsima bircok bestecinin farkli eserleri ¢ikti. Goze ¢arpan bu eserlerin, san
yarismalarinin final asamasina kalan opera sarkicilarinin oyuncu olarak da sahnede var
olabilmek anlaminda eserler olmasi dikkatimi ¢eken 6nemli hususlardandi. San veya
sarki sOylemek diye adlandirdigimiz bu sanat yolculugunda, sarki sdylememizi
saglayan esaslardan nefes ve ses unsurlari disinda bedenimizi iyi tanimamiz
gerektigini, sarkiciligin Otesinde seslendirdigimiz eserin roliine biirlinmek ve o
karakteri daha 1yi yansitabilmek adina esere dair titiz bir ¢aligma yapmak gerektigini
diisiiniiyorum.

Tezimin, opera sarkiciligi alaninda gerek 6grenci olan gerekse meslegine yeni
baslamis, mezun olmus sarkicilara ve 6gretmenlik yapanlara nagizane 151k tutmasi
gayemle...
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1. GIRIS

Bu ¢alismanin konusu, bas ve bas bariton repertuvari ve san yarigmalaridir.
Ses, tarih Oncesi zamanlardan bugiine kadar insanin ¢esitli amaglarla 6zellikle iletisim
icin kullandig1 bir aragtir. Sarki s6ylemenin tarihgesine baktigimizda ilk caglara kadar
dayanan bir silire¢ karsimiza c¢ikmaktadir. Sesin kesfi, ritmin ve hatta miizigin
olusmasiyla kullanilan ilk enstriimanin insan sesi olabileceginden bahsetmek miimkiin
olabilir. Tarih siirecinde insan sesinin sarki sdylemek, rol yapmak ve hitabet gibi
sanatsal eylemlerde kullanimu ile ilgili teknikler gelistirilmistir. Bunlardan birisi olan
opera sesi, insan sesinin giinlilk hayatta oldugundan farkli bigimde kullanilmasini
gerektirir. Opera sesinin temelinde yatan organlara zarar vermeden sesin giirliigliniin
ve homojenliginin kontrol edilmesi amact dogrultusunda “San” adinda bir teknik
gelistirilmistir. San kelimesi Fransizca kokenli “chanter” fiilinden dilimize ge¢mistir.
Anlami ise sarki sdylemektir ve san sarki sdyleme iizerine kurulmus bir tekniktir. Insan
sesleri bu teknik kapsaminda, bas baritonu da igeren gesitli tiirlere ayrilmistir. Bas
bariton terimi, insan seslerinden hem tizleri olan hem de pes seslere sahip erkek sesini
tanimlar. Bu calisma, bas ve bas bariton igin bestelenmis eserlerin teknik ve icrasal
ozelliklerini belirlemek amacimi tasimaktadir.

Bu baglamda, tezin kuramsal cergevesi Oncelikle insan sesi, sesi olusturan
organlar ve ses iiretiminde ¢alisan mekanizma hakkinda bilgi icermektedir. Sonrasinda
ses tiirleri cercevesinde bas ve bariton sesler konu edilmektedir. Bunu takiben
Tiirkiye’de diizenlenen san yarigmalar1 hakkinda bilgi verilmis, san yarismalarinda
basar1 saglayan bas ve bas bariton, bariton sarkicilarin seslendirdikleri ve finale
kalarak basar1 elde ettikleri eserler uzman goriisleri alinmig ve yorumlara yer
verilmistir.

Yarigmalar, katilimcilarin  mesleki  performanslarim1  gelistirmeleri,
sergilemeleri ve kendilerini tanitmalar i¢in islevsel etkinliklerdir. San yarigmalari
uluslararas1 ve ulusal san yarigmalar1 halen yapilmaya devam etmekte, katilim
gosterenler deneyim kazanmakta ve performanslarini jiiri karsisinda sunmaktadir.
Tirkiye’de halen diizenlenmekte olan bes farkli san yarigsmasi bulunmaktadir. Bu
yarigmalara genellikle konservatuvar opera — san boliimii 6grencileri ve mezunlart ile
opera sanat¢ilarinin yani sira lisans egitimi veren miizik okullarinda opera sarkicilig
ve san alaninda egitim alanlar ve mezunlar da bu yarigmalara katilmaktadir. Bu

yarigmalarin, san alanindaki ¢esitli profesyonellerden olusan jiirileri ve kendilerine



6zel katilim kosullar1 vardir. Jiiri tarafindan katilimcilarin san performanslarina bagh
olarak bir basar1 siralamast olusturulur. Basarili olan katilimeilar para ddiillerinin yani
sira yurticinde ve yurtdisinda burs, egitim veya farkli sahnelerde rol almak gibi
sartnamede sunulan kistaslar dahilinde odiillendirilirler.

San yarigmalarinda, zorunlu eserler kategorisinde, yarigma jiirisinin sectigi
eserlerin yani sira yarigmacinin tercihine birakilan eserler de vardir. Katilimcilarin
hangi eserleri seslendirecekleri konusu 6nem tasir. Segilecek eserlerin, katilimcinin
teknik yeterliligini en icerikli sekilde ortaya koyabilecegi 6zellikte olmas1 gerekir.
Yillar igerisinde ¢esitli yarismalarda jiiriler ve katilimeilar tarafindan belirlenen eserler
listelendiginde bir yarigma repertuvart meydana ¢ikar. Bu repertuvarin iginde yer alan
kimi eserler, en ¢ok sayida seslendirilmisliklerinden 6tiirii digerlerine kiyasla daha 6n
planda goriinlir. Bu eserler arasindan ozellikle yarisma finallerinde seslendirilmis
olanlarin en iist seviyede yeterlik gerektiren teknik, miizikal ve oyunculugunda biiyiik
onem tasidig1 soylenebilir.

(Calisma kapsaminda, insan sesi, sesi olusturan organlar, ses tiirleri, bas ve bas
bariton seslerin Ozellikleri, san yarismalarinda finale kalarak ses icracilarinin
seslendirme c¢okluklarina gore tablolastirilmis opera aryalar1 ve bu eserler icerisinden
secilen dort opera aryasinin 6zelliklerine yer verilmektedir.

Bu tezin kapsaminda literatiir aragtirmasi sonucu san teknigi, ses kullanimi, eser
yorumlamalari, besteci ve eserleri lizerine arastirmalar gibi bir¢ok alanda tez
mevcuttur fakat san alaninda “san yarigmalari, san yarigmalar1 repertuvari, san

yarigmalarinda seslendirilen eserler” basliklar1 altinda bir kaynaga ulasilamamustir.
1.1. Problem

Tezin problemi “Tiirkiye’deki san yarismalarinda seslendirilen Bas ve bas
bariton eserlerinin O6zellikleri nelerdir?” sorusudur. Bu baglamda asagidaki alt

problemlere yanit aranmuistir:

Eserlerin dinamik ozellikleri nelerdir?
Eserlerin ritmik 6zellikleri nelerdir?

Eserlerin perdesel — aralik 6zellikleri nelerdir?

Eal ol B

Secilen eserlerde icrasal ozellikler nelerdir?



1.2. Amag

Bu ¢alismanin amaci yarismalarda bas ve bas bariton icin teknik ve miizikal
anlamda Ongoriilen ve beklenen yeterliklerin belirlenmesidir. Bu amacla san
yarismalarinda bas ve bas baritonlarin finallerde seslendirebilecegi eserlerin 6zellikleri
ortaya konacaktir. Sonugta belirlenecek 6zelliklerin daha ¢ok sayida eserin yarigma
repertuvarlarina eklenmesine; bestecilerin ve san alaninda ¢alisan kisilerin bas ve bas

bariton yeterligini daha yakindan tanimalarina olanak saglayacagi diistiniilmektedir.
1.3. Onem

Bu tez, yarisma repertuvarlarindan yola c¢ikarak sanatsal kapasiteyle ilgili
sonuclara varmay1 hedefleyen; bas ve bas bariton repertuvarini ve Tiirkiye’deki san
yarismalarini konu alan ve bas ve bas bariton 6zelliklerini ortaya koyan ilk calisma
olmasi1 acisindan Onem tasimaktadir. Bunlarin yaninda, ¢alismanin san yarigma
repertuvarlarinin ¢esitlendirilebilmesi ve bestecilerin bas ve bas bariton ses yeterligini
daha yakindan tanimasi i¢in hazirlanmis kilavuz kaynak niteligi tasimasi agisindan

onemli oldugu diistintilmektedir.
1.4. Smirhliklar

Hukuki nedenlerle bu calismada yer alan eserlerin miizik notasmnin o6l¢ii
toplamimin bir sayfayr agsmamasima 6zen gosterilmistir. Yarigma sonucu kapsami
dahilinde secilen eserler bas ses, bas bariton ses ve bariton ses seklinde kategorize

edilerek paylasilmistir. Eserlerin donemi genellikle klasik doneme aittir.



2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Insan Sesi

Sesin temelinde hareket vardir. Ses, titresen maddelerin, ortamdaki maddeleri
devinime gegirerek yayilmasi sonucu gerceklesen bir hareket enerjisidir. Buna gore,
herhangi bir cisimde olusan titresim molekiillerinin, somut bir ortamdaki ortam
molekiillerini titrestirmesiyle olusan enerji “ses” tir. Ses dalgalar halinde yayilmis ve

ic temel 6zelligi frekans, siddet ve tinidir.

Insan sesinin olusum siiresinde, akcigerlerden gelen basingli hava ses tellerinin
altinda birikir, aras1 dar olan ses tellerinin agilmasiyla hava gecerken akim hizlanir ve
negatif basing olusur, bu basing ses tellerinin mukozasinin hareketinden dolay1
dalgalanma hareketi meydana gelir. Bu dalgalanma hareketi ile ham ses olusur, buna
fonasyon adi verilir. Temel bilim agisindan, ses iiretimi insan viicudunun karmasik bir
fiziksel-fizyolojik fonksiyonudur. “Insan sesi sanildig1 gibi yalnizca girtlaktan ¢ikmaz.
Insan sesi tiim viicudun miikkemmel bir uyum icinde c¢alismasi sonucu
gerceklesmektedir” (Omiir, 2001: 19). Yurdakul da Omiir’iin bu goriisiinii daha detaylh
bir sekilde anlatarak destekler. Tiim organlar birbirlerini destekleyerek bir uyum
igerisinde caligirlar. Ses telleri diyafram kaslarimin denetimi ve akcigerlerden gelen
hava ile titresmesi sonucunda ses dalgalarina dontisiir. Ses dalgalar1 ise agiz, girtlak,
geniz, gogiis ve yiizdeki siniis bosluklarinin tinlamasi ile gerceklesmektedir.

Berdan’a gore “Ses, konusmanin temel 6gesi olup larenks, toraks ve akcigerler,
kas-iskelet sistemi ve psiko-norolojik sistemlerin birbirleri ile koordineli olarak

calismasi sonucu meydana ¢ikmaktadir” (Berdan, 2007, s:7).

Ses olusumu dort eylemi igerir:

I. Enerji - Giig¢ Kaynagi
II. Titresim
III. Rezonans

IV. Artikiilasyon (Olusan sesin sekillenmesinde rol alir)



2.2. Enerji

Her hareketin temelinde bir enerji s6z konusudur, insan bedenine bu enerjiyi

gonderen ve diizenleyen bir hava basinci vardir. Bu basincin adi: Subglotik hava

basincidir.

2.3. Nefes Alma - Verme

Cevangir ve Giirel’e gore soluk alindiginda gogiisteki bosluk ve diyafram

kasinin asagiya dogru hareketi sayesinde genisleme meydana gelir.

Sesin olusabilmesi i¢in dncelikle nefes alinir, ardindan nefes verirken hava ses

tellerini titrestirir ve ses olusur.

NEFES ALMA SIRASINDA
DIYAFRAMIN HAREKETI

Gogiis kafesi genisler

Kaburga yukariya ve
disariya dogru
genisler

Diyafram kasi kasilir ve
asadiva dodru iner

NEFES VERME SIRASINDA
DiYAFRAMIN HAREKETI

Gogiis kafesi daralir

Kaburga asagiya dogru
daralir

Diyafram kast gevser ve
yukartya dogru

Sekil 2.1. Nefes alip verme sirasinda diyaframin hareketi

Diyafram kasmin kasilmasi akcigerlerin alt bolimlerini asagi dogru ceker,

gbgiis kafesi disartya dogru genigler ve kaburga kaslar1 kasilir.



2.3.1. Titresim

Akcigerlerden gelen hava girtlaga ulagsmadan Once, ses siddeti, tini, ton
yuksekligi, yan tonlar ve titresim ile ilgili bir hazirlik siireci gegirir ve diger organlarin
da aktiflesmesi ve harekete ge¢mesi sonucunda hava ses tellerine ulasir. Bu basing
sayesinde, akcigerlerde bulunan hava, solunum aparati sayesinde hareket ederek

girtlak bolgesine dogru ilerler ve bunun sonucunda ses telleri titresir.

2.3.1.1. Girtlak

Dil kokii ile nefes borusunun arasinda bulunan; kikirdaklardan, bag dokulardan

ve zarlardan olusan bir organdir. Tipta larenks diye adlandirilan girtlak ayn1 zamanda

ses kutusu adryla da bilinmektedir.
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Sekil 2.2. Girtlagin goriiniimii

trakea

“Girtlakta, Ozellikle erkeklerde, bogazin ©On tarafinda, gozle rahatca
goriilebilen, hatta tutulunca ele gelebilen bir ¢ikint: bulunmaktadir. Adem Elmas1 diye

adlandirilan bu ¢ikint1 Tiroid kikirdagin 6n boliimiinii olusturur.” (Sabar, 2008, s: 25).



Sekil 2.3. Nefes alma ve verme sirasinda ses tellerinin hareketi

2.3.1.2. Rezonans

Ses tellerinin titresimi ile olusan ham ses: agiz, dil, dis, dudak, yanak, damak,
burun, bogaz, lateral ve posterior duvarlar ve rezonator bolgeler sayesinde genisleyip
bir tin1 yaratir. Sesin hacim kazanmasi ve biiylimesi bu sistem sayesinde gerceklesir.
Ilk ii¢ maddedeki es zamanl gergeklesen hazirlik siireclerini takiben, titresim hareketi
sayesinde es zamanli olarak rezonatdr bolgesi de hazirlanma siirecine girer. Bu

hareketin ardindan, sesli, sessiz harfler, nazal tini, sarkici formanti ve vokal olusur.



Siniisler
Yumusak Damak

Boyun Omurgasi

~ 3 ':J""..,'-
Yemek Borusu /.- T~
/ \.._\ Ne

Sekil 2.4. Rezonans Bolgeleri (Rezonans: Akustik olusum bolgeleri) Rezonans Bolgeleri

“Bunlara sert damagin iizerinde yer alan burun bosluklarin1 da ekleyelim.
Yeterli titresim yapan sesin tinlamast bu bosluklarin dogru kullanimina baglidir”

(Sabar,2008, s: 27).



2.3.2. Artikiilasyon

Girtlakta olusan ve sonrasinda rezonatorde farkli bir tin1 ve renk kazanan
sesin; artikiilasyon organlari (dil, dudaklar, damak, disler) araciligiyla sekillenmesiyle

konusma ve sarki sdyleme eylemleri gerceklesir.

.q-.» n "E" tAgik) Ye' (Kapal)

"AT(AGk) "a" (Kapalr)

Sekil 2.5. Artikiilasyon esnasinda harflerin olusturduklar fiziki hareketler

Yukarida belirtilen asamalarin ardindan sarki sdyleme eylemi gergeklesir.

Karacali’ya gore;

artikiilasyon ise sarki sdylemenin en zor asamalarindan birisidir ¢iinkii bircok
sesli ve sessiz harf kombinasyonlari sayesinde gergeklesir ve her sesli ya da sessiz harf
dil ve cene pozisyonlarint degistirir. Vokallerin daha yuvarlak olmasi, derinlik
kazanmas1 ve daha parlak olabilmesi i¢in ise ¢enemizi ve dilimizi serbest birakmamiz

gerektigini savunur (Karagali, 2012 s:112).



2.4. San

Fransizca kokenli “chanter” fiili, sarki sdylemek anlamina gelir. San, sarki

sOyleme iizerine kurulmus bir tekniktir.

San tekniginde Oncelikle, bedenin rahat bir pozisyonda durmasi énemlidir.
Bedenin rahat bir pozisyonda durmasi, boyun ve viicuttaki kaslarin gereksiz yere
kasilmamasini saglarken, ses olusumu siirecine alan tanimaktadir. Bir baska deyisle
kisinin, enerjisini ses organlarina kolaylikla odaklamasina olanak saglar. Nefes alma

ve verme siirecinde diyafram kasinin aktif olmas1 gerekmektedir.

Giizel sarki sOylemek i¢in iyi bir san teknigine sahip olmak gerekir. San
tekniginin ilk kurali dogru nefes teknigi ile baglar. Dogru nefes alip vermek i¢in
dogru bir durus gerekir. Bas, gogiis ve kalca birbiri {izerinde gelerek birlesecek
sekilde bel kemigi tarafindan desteklenmelidir. Bas dik, gogiis yiiksek, kalca hafif
onde olmalidir. Omuzlar rahat ve gevsek olmali, ayaklar yere saglam basmalidir

(Gokoglu, 2009 : 25).

Her insanin kendisine 6zgii bir ses rengi vardir. Ses renginin tanimi ise sesin
anarmoniklerinin dagilimi ve sayisinin gesitliligi olarak tanimlayabiliriz. Register
terimi ise org’un yapisindan gelmektedir. Her sesin kendisine 6zgili bir frekans ve
register aralig1 vardir. Erkeklerde gogiis, kafa ve falsetto diye adlandirilan, kadinlarda

ise gogiis, orta ve kafa diye adlandirilan {i¢ birbirinden farkli ses aralig1 vardir.
2.5. Seslerin Simiflandiriimasi

“Seslerin smiflandirilmas: gerekliligi, XVIII. yy.’in ikinci yarisinda ortaya
cikmistir. Bu konuya 6nem veren ilk bestecilerden biri olan Mozart, dramatik ve
psikolojik inandiricilik kaygisiyla, opera kahramanlarini ses bakimindan tiplere
ayrrarak uzmanliga yoneltmis, sanatgilara sahip olmalar1 gereken performans
yikiimliiliiginii vermistir. Sinir noktalarla belirlenen ses genisligi (register); ses
sanatcisinin kolaylikla ¢ikarabildigi seslerin biitiiniinii kapsayan ses alanidir, ses rengi
ise (tin1), sesin siddeti ise (gli¢)’tlir.” (1) Anatomik 6zelliklerin basinda gelen ses
tellerin boyutlari, sesin tiirlinii ve sesin genisligini etkilemektedir. Belgin’e gore ses

tiirlerine gore temel ses tellerinin boyutlar1 asagidaki tabloda paylasiimistir.

' (1) “°Thema L’arousse (Tematik Ansiklopedi) Edebiyat, Sanat, Miizik, Sinema (Diinya) L’arousse
1993 Milliyet 1993, 1994 Milliyet Gazetecilik A.S. s: (386-387) “’Seslerin Siiflandirilmast’
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Tablo 2.1. (Belgin, 1996).

Soprano 14mm <> 17mm
Mezzosoprano 18mm <> 21mm
Kontralto 18mm <> 1%mm
Tenor 18mm <> 20mm
Bariton 21mm <> 27mm
Bas 24mm <> 25mm

Otacioglu’na gore sarkicilar ve ses egitmenleri arasinda ses tiirii siniflandirmasi
celiskili bir durumdur, her ses farkli ses teli boyutuna, yapisina, damak formuna ve
sesin olusturuldugu bolgenin fiziki degiskenliklerinden dolay1 biiytikliglini
etkileyebilecegini savunmustur. Ses tiirlinlin belirlenmesinde ise ge¢misten bugiine
kadar ses egitmenlerinin en 6nemli kriter olarak kabul ettikleri sesin araligi, sesin
giirliigii - siddeti gibi gereksinimlerin olmasi gerektigi paylagilmistir. (Otacioglu,

2012: 51 -52).

Ses tiirlerinin belirlenmesi repertuvar se¢imi agisindan biiyiikk Onem
tasimaktadir. Cevangir, Giirel, seslerin genel ses araligin1 1,5 ile 2,5 oktav olarak
tanimlamislardir ve en kalin tonu kontra Fa (Fal) = 43 Hz, en ince tonu ise, mi4 =

2610 Hz olarak paylagmislardir.

Tablo 2.2. Cevangsir, Giirel’e gore kaliteli seslerde ses siirlar1 Normal seslerde ses sinirlari:

Kaliteli seslerde ses sinirlart:

Soprano La-Do3-Fa3
Mezzo Soprano Sol =Do3
Alto Fa-do3

Tenor La-do2
Bariton Sol -1al

Bas Re -soll
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Tablo 2.3. Cevansir, Giirel’e gore normal seslerde ses sinirlar1 (Cevangsir, Giirel, 1982: 46).

Soprano La-Sol2
Mezzo Soprano Sol—Fa2
Alto Fa-Mi2
Tenor S i Naarel - Sol 1
Bariton La -Fal

Bas Mi-Dol

Kadinlarda ii¢ ve erkeklerde ii¢ olmak {izere ana baslik altinda toplamda alt1 farkl: ses

tird vardir:

Kadinlar: Soprano, Mezzo - Soprano, Alto
Erkekler: Tenor, Bariton, Bas

Seslerin operadaki rol dagilimlar1 ve literatiirlerine baktigimiz zaman, her ses
grubunun da kendi icerisinde farkli kategorilerde yer aldigini gériiriiz. Ornegin tiim

ses tiirlerini inceleyecek olursak;

Tablo 2.4. Ses Tiirleri

(Tiz sesten pes sese dogru siralama yapilmistir.)

Soprano: Dramatik Soprano, Lirtk Soprano, Koloratur Soprano, Subret

Mezzo — Soprano: Koleratir Mezzo Soprano, Lirtk Mezzo, Dramatik IMezzo

Alto: Kontro Alto, Dramatik Alto, Link Koloratur Alto

Tenor: Kontr Tenor, Leje Tenor, Lirk Tenor, Dramatik Tenor, Buffo Tenor

Bariton: Linik bariton, dramatik bariton

Bas: Bas bariton, Buffo Bas, Profondo Bas

2.5.1. Kadin Sesleri

2.5.1.1. Soprano

Tiz sesleri ve aralig1 diger seslere nazaran en gelismis ses tiiriidiir ve bu ses
tirlinlin orta tonlarmin diger seslere nazaran daha zayif oldugu sdylenebilir ve
repertuvarlari genellikle Si ile baslayip 3.oktav Re-Mi araliklarini kapsamaktadir.
Kendi iglerinde de ayrilan soprano sesler, koleratiir soprano, lirik soprano, dramatik

soprano sekilde ti¢ farkli gruplara ayrilmigtir.
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Sabar, soprano sesleri tiz rejisteri en gelismis ses tiirii olarak tanimlamaktadir
ve kafa seslerinin giiglii oldugunu ayn1 zamanda da genis ve akici bir ses tonlarina
sahip olduklarin1 paylasmistir. Soprano seslerin orta tonlarinin ise diger ses tiirlerine
daha zayif oldugu ve sopranolarin genis teknik olanaklarindan 6tiirii repertuvarinin
zengin olabilecegini bildirmistir ve bu repertuvar araligim1 Si - Re 3 -Mi 3 arasi
seklinde tanimlamistir. (Sabar, 2008: 107). Soprano sesler de kendi iglerinde
ayrilmaktadir: dramatik, lirik, koleratiir ve subret diye dort fakli baglik altinda

incelenmektedir.
2.5.1.2. Mezzo Soprano

“Kelime anlam1 ‘orta’ olan mezzo, sopranoya nazaran daha koyu renkli, orta
tonlar1 daha giiclii ve genellikle dramatik sopranonun ses genisligine sahip, yuvarlak
ve dolu tinlayan bir sestir. Repertuvari Sol-(La2-Si2) Do3 arasindadir” (Sabar,
2008:112). Mezzo Sopranolar ise koleraturmezzo, lirikmezzo ve dramatikmezzo

olarak tige ayrilir.
2.5.1.3. Alto

“Pesleri ¢ok 1yi tinlayan dolgun, yuvarlak, koyu ve gercekten ¢cok az bulunan
bir sestir. Repertuvari Fa-Sol 2 arasidir” (Sabar, 2008: 113). Bu ses tiiriiniin orta tonlar1
diger ses tiirlerine gére daha kuvvetlidir ve repertuvarlar Fa ile baslar, ikinci oktav sol
notasina kadar devam eder. Alto sesler, kontro alto, dramatik alto ve lirik koleratiir

alto olarak ti¢e ayrilmaktadirlar.
2.5.2. Erkek Sesleri

2.5.2.1. Tenor

“Erkek sesleri arasinda en tiz tessitiirde yer alan tenor ses giiniimiizde olduk¢a
popiilerlik kazanmistir. Repertuvari genelde si-do3-mi3 arasidir” (Sabar, 2008: 114).
Tenor sesler kendi i¢lerinde dorde ayrilmaktadir. Bunlar: Kontr tenor, leje tenor, lirik

tenor, dramatik tenor ve buffo tenor ‘dur.
2.5.2.2. Bas Bariton Sesler

Bas kavrami Italyanca “Basso Cantane” bas sarkicisindan gelmistir.
“Baritonans” terimi ilk olarak ozellikle Fransiz bestecilerin bes ya da alti sesli
miiziklerde al¢ak perdelerdeki hiriltili seslerin polifonik sonoritesine ilgi gelistirdikleri

15.yy. sonlarinda bat1 miiziginde kullanildi.
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Daha sonra algak perdelerdeki sesler i¢cin “baripsaltes”, “bariclamans”, “baricanor”,
“barisonans” ve Ozellikle de “baritonans” gibi ¢ok sayida terim tiiretilmistir.
Ornithoparchus “bassus”u en alt perde olarak ayirt ederken, Gaffirius ise “cantus”,

“contratenor acutus”, “tenor”, ve “baritonans” olmak iizere dort temel sese isim verdi

(Jander, 1980: 160).

Bas Bariton seslerin pes, tiz ve kafa sesi olmak iizere ii¢ adet ses aralig1 vardir
ve ses genislikleri ikinci oktav fa’dan baslayarak dordiincii oktavdaki sol notasini
kapsar ve opera repertuvarinda genis bir yere sahiptir. Ayn1 zamanda operalarda bas
bariton sarkicilarin seslendirdigi karakterler ¢ogunlukla kral, baba, onder ve bilge

insan gibi rollerdir.

Tablo 2.5. Normal ve kaliteli Bas ve Bariton seslerin ses sinirlart” (Cevansir, Giirel, 1982: 46).

Normal bir Bas sesinin ses sinn = Mi-Do¥ | Normal bir Bariton sesinin ses simin=La-Fal’

Kaliteli bir Bas sesin ses stnin=Re-Sol¥ Kaliteli bir Bariton sesin ses stnint =Sol-Lal¥

Yetiskin erkeklerde ses telleri uzunlugu: Bas seste -24-25 mm Bariton seste ise 21-
27 mm’dir. Bas ve Bariton seslerin frekansi alttaki tabloda gdsterilmistir.

275 H2 SS Hz 110 Hz 220 HZ 440 Hz

HIC|D|E
RIRK

- -
«Qa -
W -
- -

-
)
->

==

Hjrjt
C|D|E|F|G|A|H|c|d|e|l|g|a|h|c|d|e

BAS - Ses ﬁ

BARITON - Ses M

Sekil 2.6. Bas ve bariton ses araliklari
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2.6. Tiirkiye’de San Yarismalari

Yarigmalar, katilimcilarin mesleki performanslarini gelistirmeleri, sergilemeleri ve
kendilerini tanitmalar1 i¢in islevsel etkinliklerdir. San yarigmalarina katilim

gosterenler deneyim kazanmakta ve performanslarini jiiri karsisinda sunmaktadir.

San yarigmalarina bilgi kaynakligt edecek yaym bulunmamaktadir.
Yarigmalarin tarihlerinin ilan edildigi ve sadece sonucunun agiklandigi kaynaklar
mevcuttur ancak giizel sanatlar alanlarinda sanat yarismalarini konu alan yayinlara
ulagilmistir. S6z konusu yayinlarin igeriginin san alanindaki yarigmalar i¢in de uygun

oldugu varsayilabilir.

Uzuner’e gore konserler, gosteriler, sergiler, seminerler, sempozyumlar ve
yarigsmalar gibi etkinlikler ile sanatta gdzlemin fazlalastirilmasi gerektigini ve kiiltiiriin
paylasim metotlar1 acisindan O6nemli bir deger tasimakta oldugunu ve iilkemiz
acisindan gozlemlendiginde bu faaliyetlerin yine liniversiteler tarafindan ¢ogaltilarak
organize edilmesi gerektigini paylagmistir. Bu tarz girisimlerin, toplumsal egitimi
ileriye gotiirecek Kkiiltiirel etkinlikler olarak ifade edilebilecegini ve 0Ogrenci
bakimindan ele alindiginda, sanat alaninda organize edilen yarigmalarin egitimde
kazanilan birikimin bagimsiz olarak imtihan edilmesine imkan tanidigin1 ve bu sekilde
ogrenci birikimini egitimcilerin bulunmadigi ortamlarda da degerlendirilme sansina
sahip olmasi gerektigini savunan yazar. Sanat¢i adayinin, kendisinin ve belki de
egitimcilerin gézlemleyemedigi detaylar1 yakalamasi sonucu ileri vadede tecriibelerini
yarigmalarda ilerletmesinin miimkiin olmast 1ile beraber bircok sanatginin
gecmislerinde katildig1 yarismalardan ciddi kazanimlari oldugunu dile getirmistir. Bu
kazanimlarin ise bazi sanat¢ilar i¢in birikim bazilari i¢in daha saglam bir sanat dili
yaratmalarinda kendilerine has ve zengin ifade giicii elde etmelerine en az egitim

kurumlar1 kadar deger kattigin1 paylasmistir (Uzuner, 2008, s: 1-2).

Bir¢ok iilkede ulusal ve uluslararasi san yarigmalari diizenlenmektedir.
Tirkiye’de de san yarismalari son otuz yil zarfinda yapilmaya baglanmistir.
Tiirkiye’de ilk san yarismasi 1993 yilinda Sedat Giirel & Giizin Giirel Sanat ve Bilim
Vakfi tarafindan diizenlenmistir. Ardindan diizenli araliklarla 1995 yilinda Leyla
Gencer San Yarigmasi, 1998 yilinda Siemens Opera Yarigmasi, 2001 yilinda Hans
Gabor Belvedere San Yarigmasi, 2008 yilinda Geng Solist San Yarismasi ve 2017
yilinda
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Barok Usliipta Sarki ve Aryalar San yarigmalar1 diizenlenmeye baslamis ve

halden diizenli araliklarla devam etmektedir.

San yarismalarina genellikle konservatuvar opera — san boliimii Ogrencileri ve
mezunlari ile opera sanatcilarinin yani sira egitim fakiilteleri miizik 6gretmenligi ana
bilim dali 6grencileri ve mezunlari, lisans egitimi veren miizik okullarinda opera
sarkiciligi veya san alanlarinda egitim goren Ogrenciler veya mezunlari da bu
yarismalara katilmaktadir. Bu yarigsmalarin, san alanindaki gesitli profesyonellerden
olusan jiirileri ve kendilerine 6zel katilim kosullar1 vardir. Jiiri tarafindan katilimcilarin
san performanslarina bagli olarak bir basar1 siralamasi olusturulur. Basarili olan
katilimcilar yurti¢inde ve yurtdisinda burs, egitim veya farkli sahnelerde rol almak

sekillerinde 6diillendirilirler.

San yarismalarinda, kimi eserler jiiri tarafindan belirlenirken bazi eserler
katilimci tarafindan belirlenir. Katilimeilarin hangi eserleri seslendirecekleri konusu
onem tagir. Secilecek eserlerin, katilimcinin teknik yeterliligini en igerikli sekilde
ortaya koyabilecegi O6zellikte olmasi1 gerekir. Yillar icerisinde ¢esitli yarigsmalarda
juriler ve katilimcilar tarafindan belirlenen eserler listelendiginde bir yarisma
repertuvart meydana cikar. Bu repertuvarin i¢inde yer alan kimi eserler, en ¢ok
seslendirilmigliklerinden otiirii digerlerine kiyasla daha 6n planda goriiniir. Bu eserler
arasindan Ozellikle yarisma finallerinde seslendirilmis olanlarin en iist seviyede

yeterlikte teknik ve miizikal yetenek gerektirdigi sdylenebilir.

Yarigma jiirilerinin san yarigmalarinin performanslarini degerlendirebilmeleri
icin farkli kriterleri vardir. Genelde yarigmalar en az iki asamadan olusur ve bu
asamalar birinci agama ve final olarak adlandirilabilir, kimi yarigmalarda ise bu siireg
ilk eleme, yar1 final ve final olarak {i¢ asamadan olusmaktadir. Katilimcilara,
yarigmalarla ilgili, yarisma Oncesinde iletilen katilim formlarinda veya ilgili
yarigsmanin internet sitesinde yarigma sartnamesi bashgi altinda gerekli
bilgilendirilmeler yapilmaktadir. Jiirinin olusturdugu yarisma kriterleri tiim ayrintilar
diisiiniilerek hazirlanir ve bu sartnameler yarisma sonucunun esit ve adaletli bir sekilde
belirlenmesi agisindan biiyiik 6nem tasir. S6z konusu sartname yarigma siirecinin

kilavuzu oldugu kadar glivenirliginin gostergesidir.
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Tiirkiye’de halen diizenlenmekte olan ulusal veya uluslararasi kategorilerde
alt1 tane san yarigmasi bulunmaktadir (Tablo 2.6.).

Tablo 2.6. 1990 yilindan giiniimiize kadar diizenlenen san yarigmalar1

Giirel Vakfi Uluslararasi San Yarismast — 1993

Leyla Gencer San Yarigmasi — 1995

Siemens Opera Yarismast — 1998

Hans Gabor Belvedere San Yarigmasi — 2001

Ulusal Geng Solistler Yarigmast — 2008

Barok Usliipta Sarki ve Aryalar San Yarismasi — 2017

2.6.1. Giirel Vakfi San Yarismalari

Sedat Giirel & Giizin Giirel Sanat ve Bilim Vakfi Uluslararas1 San Yarismasi 1993
yilinda diizenlenmeye baglanmistir. Vakfin amact maddi imkanlar1 olmayan genclerin
ve c¢ocuklarin sanat alaninda egitim ve Ogretimlerine maddi manevi katkida
bulunurken, diizenlenen uluslararasi sanat yarigmalarina sanat alaninda okuyan
ogrencilerin katilmalarin1 saglamaktir. Vakif, ulusal ve uluslararasi yarigmalar

diizenleyerek onlara destek olma amacin1 gaye edinmistir.

1993 yilinda ilk kez diizenlenen 1. Ulusal San Yarigmasi kapsaminda yalnizca
Opera-Lied kategorisine yer verilmistir. Yarigmanin jiirisi, Devlet Sanat¢is1 Unvani
almis kisilerden olusturulmustur. Vakfin en son yarismas1 Mayis 2015°te Istanbul’da
diizenlenmistir. Yarigma sartnamesinde bildirildigi lizere, yarismaya katilimcilar en az
ti¢ farkl1 dildeki bes opera aryasindan olusan bir program ile katilmislardir. Aryalardan
birinin resitatifli? ya da cabaletta’’li olma sartt eklenmistir. Yarigsmaya katilmay1
diisiinen kadin sarkicilarin yarismanin diizenledigi tarihte otuz yasindan giin almamis
olmas1 gerekmektedir, erkek sarkicilarda ise otuz iki yasindan giin almamis

olmamalar1 gerektigi yarigma sartnamesinde belirtilmistir.

2 Regitatif: Bestecinin notada belirttigi sekilde melodi olmadan, konugma bigimiyle sdylenen miizikli
anlat1.
3 Cabaletta: Tekrarlayan bir ritm kalibina sahip basit bir sarki
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Yarisma ilk eleme ve final olarak iki asamadan olusmaktadir. {lk asamada,
zorunlu W.A.Mozart’in eseri olmak iizere toplam iki adet arya seslendirilmektedir.
Final asamasinda ise ii¢ adet arya istenmektedir. Bu elemede sunulan aryalar jiiri
tarafindan segilir. Yarigma programindaki tiim eserlerin orijinal dilde, orijinal tonda
ve ezbere soylenmesi zorunludur. Son diizenlenen yarigmada birincilik 6diilii sahibine
Wiener Staatsoper’de odisyon yapabilme imkani ve 3500 Euro para 6diili, ikincilik
odiilii sahibine Wiener Volksoper’de odisyon yapabilme imkani ve 2500 Euro para
odiili, tigtinciiliik odiiliine ise Siireyya Operasi’nda konser imkaninin yani sira 2000
Euro para 6diilii, mansiyon 6diiliinii alan katilimciya 1000 Euro ve 6zel 6diilii kazanan

katilimciya i¢in de 1000 Euro para 6diilii sartnamelerinde yer almistir.

Vakif tarafindan 2015 yilinda diizenlenen son san yarismasinin segici kurul
jiirisinde; Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari §gretim gérevlisi foniatrist, san
pedagogu ve Sedat Giirel & Glizin Giirel Sanat ve Bilim Vakfi bagkan1 Prof. Giizin
Giirel, Cast direktorii Prof. Ariane Hollaender-Calix, Koln Operasi Direktorii Dr.
Birgit Meyer, Salzburg Landestheater Opera Direktdrii Katrin Konig, Claamse Operasi
sanat yonetmeni Jochen Breiholz, Orkestra Sefi Antonio Pirolli, Istanbul Devlet Opera

ve Balesi solisti ve miidiirii Suat Arikan yer almistir.
2.6.2. Leyla Gencer San Yarismasi

Diinyaca {inlii Opera Sanatcis1 “La Diva Turca” adiyla amilan Leyla Gencer
onderliginde, gen¢ opera sanatgilarinin egitimi ve gelecegine katkida bulunma amaci
ile ilk defa 1995 yilinda diizenlenmistir. Yarisma 2006 yilindan giiniimiize Istanbul
Kiiltiir Sanat Vakfi ve La Scala Tiyatro ve Sahne Sanatlar1 Akademisi is birligi ile iki
yilda bir diizenlenmektedir. En son yarisma Mayis 2018’te Istanbul’da
gerceklestirilmistir.

Bu yarigmalarin siireci, Berlin, Barselona, Milano ve Istanbul’daki opera binalarinda
yapilan canli 6n elemelerin ardindan Istanbul’da toplanan uluslararas: jiiri oniinde
seyirciye agik sergilenen performanslardan olugsmaktadir. Yarigma sartnamesine gore,
on elemede katilime1 adayin kendi sectigi iki opera aryasini, orijinal dilinde ve tonunda
seslendirmesi istenmistir. Bir sonraki asama olan ceyrek finalde, yarigmact kendi
sectigi bir opera aryasi ile jiiri iiyelerinin se¢ecegi ikinci bir opera aryasini seslendirir.
Sonra, yar1 finalde yarigmacilar katilim sartnamesinde sunulan listeden bir arya

secerler, jliri de buna ek olarak iki farkli arya secer ve boylece toplamda ii¢ farkli arya
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seslendirilir. Finalde ise finalistler 6nceden belirledikleri ve jiiri tarafindan onaylanan
bir aryay1 seslendirirler. Yarismaya her milletten on sekiz — otuz iki yas arali§inda olan

tiim ses gruplarindaki sancilar kabul edilmektedir.

En son diizenlenen Leyla Gencer San Yarigmasi jiirisinde Juri Baskani
Renato Bruson, Juri iiyeleri, Borusan Istanbul Filarmoni Orkestras1 Sanat Y&netmeni
ve siirekli Sefi Sascha Goetzel, Ingiliz Kraliyet Operas: Jette Parker Geng Sanatcilar
Programi Sanat Direktorii David Gowland, La Scala Tiyatrosu Cast Direktorii Toni
Gradsack, Devlet Opera ve Balesi Genel Miudiirliigii Eski Basrejisorii ve Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvar1 Opera Ana Sanat Dali Baskani
Yekta Kara, Deutsche Opera Berlin Opera Direktorii Christoph Seuferle, Valla d’Itria

Festival Sanat Direktorii Alberto Triola yer almistir.
2.6.3. Siemens Opera Yarismasi

1998 yilinda Tiirkiye’de diizenlenmeye baslanmistir ve 2008 yilina dek iilkenin tek
ulusal yarigmasi olmustur. Yarisma, Siemens AG (Berlin ve Munich)’in Tirkiye
temsilcisi Siemens Sanayi ve Ticaret A.S tarafindan toplumsal sorumluluk projesi
kapsaminda planlanmis olup, Tiirk genclerini opera sanatina dair cesaretlendirmek
amactyla diizenlenir. Siemens Opera Yarismast 2008 yilindan bugiine dek geng
yeteneklerin 6nemli kurumlarda burs ve 6nemli 6diiller almasina araci olmustur. Ayni
zamanda yarigmay1 kazanan geng sanatgilar, diinya ¢capindaki iinlii opera sanatgilari ile
beraber ¢aligma firsati bulmakta ve diinyanin 6nemli sahnelerinde Tiirkiye’yi temsil

etmektedirler.

Siemens’in iletisim boliimii tarafindan yonetilen Siemens Ulusal Opera Yarigmasi’nin
diizenlenmesi ile ilgili biitiin planlamalar ¢ kisilik bir ekibin sorumlulugundadir.
Uygulayici ekibin yaninda Siemens’in siirekli olarak calistigi bir ajans, mekéan
kiralamanin da i¢inde oldugu teknik ihtiyaglar1 karsilamaktadir (Kisisel Gorlisme:
Yalm, 18.11.2015, Istanbul). “Uygulayici ekip, jiiri ve ddiiller dahil sanatsal konularda
destek almak i¢in kurum disindan bir sanat danismani ile isbirligi yapmaktadir.”

(Toprak ve Yore, Seyit, 2018, s: 15).
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Son diizenlenen yarigsmada birincilik 6diilii Karlsruhe Devlet Operasi’nda bir
yillik egitim bursunun yani sira Goethe Institut Inter Nationes Istanbul’da Almanca
egitim bursu; ikincilik 6diilii Salzburg Mozarteum Miizik Akademisinde alt1 haftalik
yaz egitim bursu ve Goethe Institut Inter Nationes Istanbul’da Almanca egitim bursu;
ticiincli olan katilimciya ise para 6diilii sunulmustur. Katilimcilarin, yarigsmaya
katilabilmeleri i¢in Tiirkiye Cumhuriyeti vatandagi olmasi ve on sekiz yasindan biiytik

otuz yasin altinda olunmasi sart1 aranir (Otuz yas dahildir).

Yarigmanin sartnamesinde yarigmaya katilmak i¢in biri Mozart’in eseri olmak
lizere toplam 6 adet opera aryasi istenmekte; segilen eserlerin ezbere icra edilmesi

beklenmektedir.

Yarigma, 6n eleme, yar1 final ve final asamalarindan olusmaktadir. 2008°de
diizenlenen yarismanin jiirisinde, Prof. Yekta Kara’nin baskanligindaki Siemens
Opera Yarigmasi jirisinde, Siemens Sanat Programi Direktorii ve Karlsruhe
Hochschule Yonetim Kurulu Baskani Prof. Dr. Stephen Frucht, Karlsruhe Operasi
Genel Midiirii Peter Spiihler, Hamburg Devlet Operasi Sanat Yonetmeni Tillmann
Wiegand ve Siemens Tiirkiye iist diizey yoneticisi Esra Kent gibi 6onemli isimler yer

almistir.
2.6.4. Hans Gabor Belvedere San Yarigsmasi

Wiener Kammeroper’in kurucusu ve yoneticisi Hans Gabor tarafindan, sanat
kariyerinin basinda olan geng¢ yetenekleri kesfetmek ve tanitmak gayesi ile
diizenlenmektedir. Ik yarisma 1982 yilinda Viyana’da diizenlenmistir ve diinyanin
dort bir yanindan katilimcilarin basvurmasi sonucu katilimci smirlandirmasi
getirilmistir. Yarigma 1992 yilinda diinyanin diger birgok iilkesinde de yapilmaya
baslanmistir. {1k eleme turlar1 on ii¢ sehirde diizenlenmistir ve giiniimiize kadar bu iilke
ve sehir kapsami genisletilmistir. 1990 yilinda Hans Gabor Viyana San Yarismasi’nda
dereceye girerek 6diil alan ilk Tiirk opera sanatgis1 bariton Sedat Oztoprak’mn 2001
yilindaki girisimleri sonucunda yarigma iilkemizde de diizenlenmeye baglanmistir.
Yarisma, o glinden bugiine pandemi nedeniyle yapilamayan 2020 yili yarigmasi

disinda, her y1l diizenli olarak ger¢eklestirilmistir.

2021 yili katilm sartnamesinde belirtildigi iizere Belvedere yarigmasina
katilmak i¢in kadin ve erkek katilimcilarin on sekiz — otuz iki yas aralifinda olmasi

sart1 aranmaktadir. Yarisma bir 6n eleme sonrasinda {i¢ asamadan olugmaktadir.
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On eleme ii¢ kisiden olusan yerel bir jiiri karsisinda gerceklestirilirken, final
asamalar1 on bes kisi profesyonel katilimct ve alt1 kisi medya katilimcist olmak iizere
toplam yiirmi bir kisilik jiiri grubu tarafindan degerlendirilir. Bir haftalik siire zarfinda
yapilan final asamalar1 birinci tur, yar1 final ve finaldir. 2021 y1l1 6n elemelerinin Subat
— Mayis aylarn arasinda Diisseldorf, Hamburg, Dresden, Oslo, Dublin, Klagenfurt ve

Erfurt’ta diizenlenmesi uygun goriilmiistiir.

On eleme icin, 48€ katilim iicreti ddenmesi ve yarisma katilim formunda
belirtilen 548 adet opera eseri arasindan iki adet eser segilmesi gerckmektedir. On
elemeyi basartyla tamamlayan katilimcinin, finallere katilmak icin 168 € ddemesi
gerekmektedir. Finallerde juri’nin sececegi zorunlu iki aria, katilimcinin segecegi ii¢
arya ile beraber toplamda bes adet opera aryast ile yar1 finale katilabilir. Final agsamasi
Erfurt (Almanya) da diizenlenecek olup on bes opera jiirisi ve medya jlirisi basligi

altinda alt1 kisinin daha katilimi ile gergeklesecektir.

2019 Mayis aymnda Istanbul’da diizenlenen 38. Uluslararas1 Hans Gabor
Belvedere Viyana San Yarigmasi’min final konseri Kadikdy Belediyesi Siireyya
Operasi’nda gerceklestirilmistir. Yarigmanin jiirisinde Almanya Erfurt Operasi Genel
Miidiirti Guy Montavon, Hamburg Operasi eski Direktorii Constanze K&nemann,
SemperOpera Geng Sanat¢1 Programi Direktorii Thomas Codenbach, Istanbul Devlet
Opera ve Balesi eski Bas Rejisorii Aytagc Manizade, Besteci — Orkestra Sefi Cetin
IsikdzIii ve jiiri bagkam olarak Istanbul Devlet Opera ve Balesi Miidiirii ve Opera
Sanatcist Suat Arikan yer almistir. Yarigmay: 1.lik ile kazanana KS Teresa Stich —
Randall anisina Dr. Véra Gregor sponsorlugunda 7.000€, 2.lik ile kazanana Jan
Meulendijks ve Bart Schuil sponsorlugunda 3.500€, 3.liikk 6diilii Valentin ve Anni
Leitgeb Vakfi — Dr. Walburga Litschauer sponsorlugunda 2.500€ ve Seyirci 6diili
kapsaminda 2.000€ olarak belirlenmistir. Bu ddiillere ek olarak Uluslararast Medya
Jurisi Odiilii 1.500€, CS (Carinthian Yaz Miizik Festivali) Yiikselen Yildizlar 2021
adina katilimciya tek basina bir resital veya 2022 miizik festivaline katilim hakki
sunulmaktadir. Yasuko Mitsui tarafindan ise Hans Gabor Odiilii 800€ ve Jane Carty
tarafindan Wil Keune Odiilii 500€ (1994°ten sonra dogan ve basarili bir performans
gosteren geng bir sarkici i¢in) odiilii paylastirilacaktir. 2021°de diizenlenecek olan

Uluslararas1 Hans Gabor Belvedere San Yarismasinin jiirisinde ise;
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Londra Monte Carlo (Monako) Operasi Sanat Direktorii ve Opera Juri Baskant,
Israil Operas1 Tel-Aviv Yafo Sanat Yoneticisi Michael Ajzenstadt, Rusya Moskova
Helikon Operasi Sanat Y onetmeni Dmitry Bertman, Rusya Moskova Bolsoy Tiyatrosu
Oyuncu Yonetmeni Olga Kapanina, Ingiltere Londra Royal Opera House Covent
Garden Kast Direktorii Peter Katona, Letonya Jurmala Dzintari Konser Salonu
Yoneticisi ve Sanat Yonetmeni Guntars Kirsis, Almanya Diisseldorf Oper am Rhein
Genel Miidiirii Christoph Meyer, Almanya Erfurt Tiyatrosu Genel Miidiirii Guy
Montavon gibi birbirinden degerli ve miizik alanina yon vermis, yarigmada jiiri tiyeligi
yapan yonetici, direktor ve yonetmen gibi pek ¢ok isim daha jiiride yer almaktadir.
Sartname dogrultusunda Hans Gabor Belvedere San Yarismasinin 6n elemesinde
katilimcilardan iki adet opera aryasini orijinal dilinde, orijinal tonunda ve ezbere

sOylenmesi sart1 aranmaktadir.
2.6.5. Ulusal Geng Solist Yarismasi

2008 yilinda diizenlenmeye baslanan ve opera ana temasi ile gerceklesmeye
baslamistir ve halen giiniimiizde de devam eden yarismalar arasindadir. Izmir
Alsancak Rotary Kuliibii tarafindan ve Izmir Devlet Opera ve Balesi ile Izmir Dokuz
Eyliil Universitesi Devlet Konservatuari’nin katkilaryla diizenlenir. Yarismanin
amaci, geng sanatgilarin iilkenin ve kentin sanatseverlerine tanitilmasina yardimei
olmak ve yarismacilara birtakim olanaklar saglayarak onlar1 6zendirmek ve daha ileri

diizeye ulasmalar1 i¢in katki saglamaktir.

Geng Profesyonel Kategorisi ve Universite Kategorisi bashig1 altinda yarisma
iki kategoriden olusmaktadir. Geng profesyonel kategorisi sartnamesine gore yirmi bir
yasindan biiyiik, otuz ii¢ yasin1 gegmemis olmalar1 ve iiniversite 6grencisi olabilmeleri

ile beraber en az lisans 3. siif olmalar1 sart1 aranir.

Universite kategorisinde ise en az on sekiz yasinda, fakat yirmi sekiz yasini
gecmemis olmalar sart1 aranir. Bu kategoride ise yarismacilarin iiniversiteye devam
etmeleri gerekmesi ile beraber Hazirlik ile Lisans 3. sif arasindaki tiniversite
Ogrencilerini kapsamaktadir. En son Ulusal Geng¢ Solist Yarismasi Ocak 2020’de

[zmir’de gergeklesmistir.
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Sartname dogrultusunda Geng¢ Profesyonel Kategorisine katilacak olan
yarismacinin bes opera aryas1 (En az birisi resitatifli ve biri Italyanca olmasi kaydiyla),
tic adet sarki (En az iki farkli dilde olmak kaydiyla) ve bir adet Tiirk eseri (Opera,

Operet, Oratoryo aryasi ya da Tirki) hazirlamalar istenmektedir.

Universite kategorisinde ise iic adet arya (opera, operet, oratoryo veya konser
aryasi), li¢ adet sarki (En az biri Barok ve Arya Antik olmak kaydiyla herhangi bir
dilde sec¢ilmesi Onerilmektedir). Segilen tiim eserler i¢in, orijinal dilinde ve ezbere

sOylenmesi sart1 kosulmaktadir.

2.7. Tiirkiye’deki San Yarismalarinda Istenen Eserler

Tabloda yer alan yarismalarin ilk katilim kosullarinda istenen eserler asagidaki gibidir.

Tablo 2.7. Tiirkiye’de diizenlenen san yarismalarinin katilim sartnamelerinde ilk eleme i¢in istenen
eserler tablosu.

Yarisma Adi Istenen Eserler
Ik Eleme (2 asamal)
Giirel Vakfi  Uluslararast  San 1. Zorunlu W.A. Mozart’in opera
Yarismasi eseri

2. Toplam: ii¢ adet opera aryast

Leyla Gencer San Yarigmasi On Eleme (3 asamali)

1. 1ki adet opera aryasi

On Eleme (3 asamali)
Siemens Opera Yarigmasi 1. Biri W.A.Mozart eseri olmak

lizere toplam 6 adet opera aryasi

Hans Gabor Belvedere San Yarismasi | On Eleme (4 asamal)

1. Iki adet opera aryasi
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Ulusal Geng Solistler Yarigmast

1. Eleme (4 asamali)

a. Geng Profesyonel Kategorisi:

5 adet opera aryas1 + 3 sarki + 1 Tiirk

eseri

b. Universite Kategorisi: 3 arya ve

3 sarki

Barok Usliipta Sarki ve Aryalar San

Yarismasi

1. Eleme (2 asamali)

1 adet zorunlu + 1 adet serbest barok

arya
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3. YONTEM

3.1. Veri Toplama Teknikleri

Bu nitel — betimsel ¢alismanin verileri literatiir taramasi, uzman goriislerinin
alinmasi ve san yarigmalarina katilan sanatgilarimizin verileri, sdylesileri ve miizikal
verilerin incelenip derlenmesiyle olusturulmustur. San yarigmalarina katilim gosteren
ve ilk ilice girmis sanatgilarin goriis, Oneri ve soOylesileri ile beraber yarisma

repertuvarlarina ulagilmistir.
3.1.1. Kaynak Taramasi

Calismanin kuramsal ¢ergevesi, "insan sesi, san teknigi, san yarigmalari, opera
yarigsmalari, bas bariton, bas ve bariton repertuvart”" anahtar sozciikleri ile yapilmis
kaynak taramasi ile olusturulmustur. Yarigmalarda dereceye giren, kendilerine
ulagilabilen bas, bas bariton ses tiiriindeki opera sanatgilart ile yapilacak kisa
goriismelerden olusturulmus olup "yarigmalarda derece alan bas ve bas baritonlarin
seslendirdigi eserler" listesindeki eserlerin notalar1 analiz edilerek ve 6nemli noktalar

paylasilmigtir.
3.1.2. Goriisme

Daha 6ncesinde san yarigmalarina katilmis, basarilar elde etmis ve halen fiilen opera
sarkicilig1 meslegine devam etmekte olan Tuncay KURTOGLU, Nejat Isik BELEN,
Erdem BAYDAR’a ulasilmis, kendileri ile kisa goriismeler yapilmis ardindan
kendilerine hazirlanan listedeki eserlerden dort adet eseri se¢meleri gerektigi rica
edilmistir. Bu se¢imin ardindan ortaya ¢ikan eser tablosu incelenmesi gereken listeyi
olusturmustur. Uzman grubunda yer alan sanatcilarin 6zgegmisleri ekler kisminda

paylasilmistir.
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4. BULGULAR

Bulgular kapsaminda elde edilen veriler dogrultusunda, Tiirkiye’de
diizenlenen verilerine ulasilabilmis yarisma sonuclarinin karsilastirilmast ve ortaya
c¢ikan dokuz adet san eseri igerisinden dort adet eser secilmistir. Bu eserler bestelenme
tarihi esas alinarak en eskiden yeniye dogru bir sira ile sunulmustur. Bu secilen
eserlerin analizinin ardindan alaninda uzman sanatcilarin sahsi goriis ve fikirlerine yer

verilmistir.
4.1. San Yarismalarinda Seslendirilen Bas ve Bas Bariton Eserleri

Tiirkiye’de gerceklestirilen ulusal ve uluslararasi san yarigmalarina katilan bas
bariton ses grubundaki katilimcilarin finalde seslendirmis olduklari ve katilimcinin
kendisi tarafindan secilmis ve yarisma sonucunu olumlu etkilemis eserlere asagidaki
tabloda yer verilmistir.

Tablo 4.1. Seslendirilme ¢oklugu g6z oniine alinarak hazirlanan san yarismalarinda seslendirilen bas,
bariton ve bas-bariton eserleri

SES GRUBU ESERIN BESTECIiSI  ESERIN ADI
&
OPERA ADI

Bariton Gaetano Donizetti “O mio Fernando”

La Favorita

Bariton W.Amadeus Mozart “Hai gia vinta la causa”
Le Nozze di Figaro

Bariton Gioacchino Rossini “Come un’ape ne’giorni
La Cenerentola d’aprile”

Bariton Giuseppe Verdi “Per me giunto”
Don Carlo

Bariton Gaetano Donizetti “Cruda, funesta smania”

Lucia di Lammermoor

Bariton Gaetano Donizetti “Bella siccome un
Don Pasquale Angelo”

Bas Bariton Amilcare Ponchielli “Ombre di mia
La Gioconda prosapia”
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Bas Bariton

Georges Bizet

Carmen

Bas Bariton

Gioachino Rossini

Cenerentola
Bas Gaetano Donizetti

L’elisir d’amore

Bas Guiseppe Verdi
Don Carlos

Bas C. F. Gounod
Faust

Bas Giuseppe Verdi

Simin Boccanegra

“Votre toast, je peux
vous le rendre”

“Madamina! Il catalogo
e questo”

“Udite, udite, o rustici”
“Ella giammai m’amo”
“Vous qui faites

I’endormie”

“Il Lacerato Spirito”

Yarigma sonuglar1 dahilinde segilen bu eserlerden seslendirilme ¢okluklarina gore ve

uzman goriisleri sonrasinda dort adet opera eserine indirgenmis ve secilen bu eserler

kapsama alinmastir.

Tablo 4.2. Uzmanlarla gériisme sonrasinda incelenmek icin belirlenen eserlerin liste

BESTECISI OPERA ESERIN ADI

W. Amadeus Don Giovanni Madamina! Il catalogo ¢
Mozart questo

Giuseppe Verdi Simon Boccanegra “II lacerato spirito”
Giuseppe Verdi Don Carlos “Per me giunto”

Gioachino Rossini

Sevil Berberi
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4.2. Wolfang Amadeus Mozart’in Don Giovanni operasindan Leporello

karakterinin aryasi: “Madamina! il catalogo ¢ questo”

Tablo 4.3. “Madamina! Il catalogo ¢ questo” eserinin 6zellikleri

Esenn Yazildigs Yil ve Yer 1780 yili - Ispanya/ Sewil

Eserin Ilk Oynandigi Yil ve Yer 29 Ekim 1787 Prag

Eser Dili Italyanca

Esenin Temposu Allegro (& =120-168)

Esenin En Pes Notast 2. Oktav La Noktast

Esenn En Tiz Notast 4. Oktav Wi notast

Esenn Genel Ses Araligi 3. Oktav Re notast <ile> 4. Oktav Re
notasi arast

Eserin En Uzun Pasaji: Eserde iki defa tekrarlayan “V’han fra queste conta dine”
diye devam eden pasaj diger pasajlara nazaran uzun ve gerek nefes gerek teknik

kapasite gerektiren pasajdir. (Sekil 4.2.)

Eserin Dinamik Ozellikleri: Eserin recitatif kismimin esliginde, ilk akor ¢ift
forte baglamaktadir ve ardindan ¢ift piyano seklinde arya’nin sozlerinin basladig:
kisma dek bu dinamik devam etmektedir. Arya’nin baslangici ¢ift piyano baslar ki
bunu sézlerin anlamindan dolay: bestecinin yazdigimi gorebiliriz. ik ciimlesinde
“Madamina il catalogo ¢ questo” diye baslar ve burada Don Giovanni’nin hizmetkari
Leporello elinde tuttugu katalogda efendisi Don Giovanni’nin yaptig1 ¢apkinliklar
anlatmaktadir.

Dinamik 6zellikler aryanin duygu ve durum degisikligine gore eser siiresince
degismektedir. Eserdeki ¢ogu ciimle forte baslayip piyano ile sonlanir ve ciimle
gecisleri cresendo — decresendolar ile birbirine baglanmis haldedir.

Ritmik Ozellikleri: Eserin recitatif boliimiinde ve arya igerisinde 16’1k, 8’lik
ve 4’liik notalar hakimdir. Bunun sebebi iste resitatif diye anlattigimiz sozler ile sarki
sOylermis gibi anlatilan bu teknik igerisinde notalar, kelime, anlam ve vurgular goz
Oniine alinarak bestelenmistir. Aryanin basladig1 boliimden, par¢canin sonuna kadar bu
ritmik kaliplar devam etmektedir. Par¢anin son kisminda ise noktali dortliik — sekizlik
veya noktali sekizlik — onaltilik notalarin yani sira staccato gibi ritmik o6zelliklerle
karsilagsmaktayiz. Karaktere Dair: Bu eser Leporello karakteri i¢in bestelenmistir.
Leporello karakteri orta yaslarda olan Don Giovanni’nin hizmetkaridir. Buffo yani

komik bir karakterdir. Bu sahne safaga dogru bir sokakta gegmektedir.

28



Eserin Konusu: Bu eserde, Don Giovanni’nin hizmetkar1 Leporello, Don Giovanni’nin
sadik bir es olamayacagini hatta diinyanin neredeyse her iilkesinde sevgilisi oldugunu
ve say1siz maceralarini anlatir. “Madamina! Il catalogo ¢ questo” (Hanimefendi, bu bir
katalog) diye basladigi bu aryada, efendisi hakkinda bildigi maceralar1 cebinden
cikarttig1 katalogdaki fotograflar: da gostererek Donna Elvira’ya dile getirir.

Bu eser genel baglamda bir tiyatro eseri gibidir, bir olay oOrgiisii vardir ve
karakter aslinda eser icerisinde anlatic1 roliindedir ¢iinkii basindan gectigi ilging
olaylar dile getirir. Notalarda goriilecegi iizere kimi zaman ayni notalar ardi ardina
birbirini izler ve atlamalar mevcuttur ve bu durum esere ek bir teknik kapasite

getirmektedir.

4.2.1. Eserin Ozellikleri

Bu sahnenin onde gelen 6zelligi, hareketli bir tempo esliginde hizli sdylenen bir
metinle ve oyunculuk icermesidir. Mozart’in eserlerinde, tiz notalar1 vurmaktan ya da
iterek soylemekten kaginmalidir.
Tiz notalar1 hafif bir sekilde alabilmek de bu eserin gerektirdigi dnemli sarkicilik
becerilerden birisidir.

Eser icerisinde ritmik dinamikler (A tempo, Forte, Andante Con Moto, Piano,

Cresendo — Decresendo, Mezzo Forte) yer almaktadir.
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Sekil 4.1. Ard1 ardina gelen notalardan olusan ve teknik kapasite gerektiren bir pasaj 6rnegi

Sekil 4.1. ‘de oldugu gibi ti¢ farkli pasaj igerisinde la notasi pes pese gelmektedir ve
bu tarz pasajlarda entonasyonu korumak, artikiilasyona dikkat etmek onem arz eder
clinkii eserin dili italyanca oldugu icin sekildeki pasaj orneginde oldugu gibi

kelimelerin tane tane sdylenmesi sozleri ve anlami anlagilir kilabilmektedir.

4.2.2. Uzman Yorumu

Tuncay Kurtoglu, eser ilk yazildiginda, bestecinin Leporello karakterini bas olarak
tanimladigin1 ve giiniimiizde bu eseri hem bas seslerin hem de bas bariton seslerin
seslendirdiginden bahsetmistir. Eserin orijinal tonunun Re Major oldugu ve bu eserin
buffo (komik eser) oldugu i¢in eser igerisindeki ifadelerin ¢ok 6nemli oldugundan
dolayi artikiilasyon ve nefese dikkat edilmesi gerektiginden ayn1 zamanda da bu eserin

sahne iizerinde olgunlastigini paylagsmistir.
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Eserin oyunculuk yapmadan, sadece nota ile sdylendiginde bir sey ifade

etmeyecegini ve oyunculuga ¢cok dnem verilmesi gerektigini diisiinen Kurtoglu, eser

icerisinde nefesi zorlayabilecek bir pasaj ornegine Sekil 4.3.’deki boliimde “E la

grande maestosa” sdzleriyle baslayan boliimde nefesi daha iyi almak gerektigini ¢linkii

yedi vurus boyunca re notasini tutabilmenin teknik kapasite gerektirdiginden

bahsetmistir. Bu boliimiin nefes agisindan ¢ok dnemli oldugunu diisiinen Nejat Isik

Belen ve Erdem Baydar bu goriise katilmiglardir.
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Sekil 4.2. Eserin en tiz n

Sekil 4.2. *deki pasajda goriil

otasmin geldigi ve zorlayic1 bir pasaj rnegi

diigii lizere, bu eserin en tiz notasi 4. oktavdaki mi

notasidir ve mi notasinin birka¢ defa ardi ardina geldigi bu pasaj drneginde nefesi

dogru kullanmak, san pozisyonu dogru bir sekilde kullanmak ve dogru entonasyon ve

artikiilasyon ile o notanin sdylenmesi 6nemlidir.
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Belen eserin bir bas bariton i¢in ideal bir arya oldugu diisiincesindedir ve sekil
4.2. de gorildiigii iizere bir melodik atlamalarin oldugu pasajlardan dolay1 bir bas ses
i¢cin teknik kapasite gerektirdiginden ve bas baritonlar i¢in de ideal bir konser aryasi
olabileceginden ve bu aryanin ayni zamanda bas seslerin yarigsmalarda kendilerini
gosterebilecekleri bir eser oldugu ve Don Giovanni karakterini Leporello tarafindan
seyirciye anlatildigi oyunculugun ¢ok 6nemli oldugu, sesin, nefesin ve teknigin bu
aryay1 seslendiren sarkici i¢in bir biitiin halde kullanmasi gerektigini paylasmistir.
Sekil 4.2.°deki “V’han fra queste conta dine” boliimiinde ise esligin bir fagot gibi
ilerlediginden ve sesin eslik eden enstriimanin {izerinde kalmasi1 gerektigini ayni
zamanda hizli ilerleyen tempo ile beraber artikiilasyonun son derece énemli oldugunu,
pozisyonun korunmasi gerektigini ve bu eser igerisinde dikkat edilmesi gereken bir

boliim oldugunu belirtmistir. (Isik Belen ile goriisme notlarindan, 2021)
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Sekil 4.3. Nefes kapasitesini zorlayan bir pasaj 6rnegi

Ustteki pasajda ise Sekil 4.3.’de “E la grande maestosa” sozlerinin geldigi
pasaj bir sayfa icerisinde ikinci defa gelmektedir. Bu pasajin olabildigince legato
sOylenmesi gerekmektedir. S6zlerinin anlamini ele aldigimizda “O biiyiik gérkemli”
diye basladig1 ciimlesinde bir cresendo vardir ve re notasini yedi vurus tutmasi gereken

“sto” kelimesinin tizerin besteci forte belirteci yazmistir.
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Dolayisiyla hem forte yapip hem de uzun bir nefes kullanimi sarkiciyr kimi

zaman zorlayabilir. Nefes agisindan zorlayici bir pasaj 6rnegidir.

Erdem Baydar, Madamina eserinin bir sarkicinin sinirlarini iyi gosteren bir eser
oldugu clinkii eser igerisinde ¢ok farkli dinamikler barindirdigi ve karakterin farkl
anlatim bi¢imlerini bu eser igerisinde ustalikla kullanilmasi gerektirdigi aktarmistir.
Baydar, Mozart’in eserlerinin sdylenmesinden ziyade dogru sdylenmesi gerektigini
savunmustur. Caligma siirecinde ¢ok titizlikle ¢alisilmasi gerektigini her detaya dikkat
edilmesi gerektigini ve sesin, teknigin, miizisyenligin ve oyunculugun bir biitiin olmasi
gerektigini paylasmistir ve bu eserin gilizel bir yarisma pargasi olabilecegini

aktarmigtir. (Kurtoglu, 2021; Belen, 2021; Baydar, 2021: g.m.a.).

4.2.3. Yorum

Leporello karakterinin aryast “Madamina! Il catalogo e questo” Tiirkiye’de
gerceklestirilen yarismalarda seslendirilen ve yarigsmaciy1 finale ¢ikmasini saglayan
hatta kimisine de yarisma kazandirmis bir eserdir. Sarkict bu eseri canlandirirken,
oyunculugunun 6n planda oldugunu unutmamali ve tekniginden de Odiin
vermemelidir. Eserin dili Italyanca oldugundan ve temposu hizli oldugundan dolay:
artikiilasyon 6nem tasimaktadir. Sarkict metine o kadar hakim olmalidir ki, isin
icerisine miizik eklendiginde teknigini kaybetmeden ve oyunculugundan o6diin
vermeden eseri icra edebilsin. Ayni zamanda eserin temposu her ne kadar nota
tizerinde “Allegro” diye bildirilse de gerek seften sefe gerek ise eslik eden piyanistler
arasinda ufak degisimler olabilmektedir. Dolayisiyla eseri sdylerken temponun
korunmasi onemlidir aksi taktirde baslanilan tempo ile bitirilen tempo arasinda
farkliliklar olusabilir. Eser sanki bir resitatif eseri gibidir, yasanilan bir durumu eseri
icra ederken dile getirmektedir.

Yarigmalarda kimi zaman heyecan sebebiyle sarkict nefesini ve viicudunu
kontrol edemedigi yerlerde oyunculugun avantajini kullanmaya ¢alisir. Her ne kadar
bu durum tasvir edilmese de bu eser sahnede oyunculuk sayesinde art1 saglayan bir
eserdir ve gerek zor pasajlarinin olmasina karsin gerek karakterin buffo (komik)
olmasindan ve sahnesinin de komik olmasindan dolayr bu arya yarismalarda sik¢a
sOylenmektedir ¢iinkii bu arya yarigmalarda jiiriyi / seyirciyi oyunculukla etkilemek

icin iyi bir se¢imdir.
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4.3. Giuseppe Verdi’nin Simon Boccanegra Operasi’ndan Fiesco

karakterinin aryasi: “Il lacerato spirito”

Tablo 4.4. “Il lacerato spirito” eserinin 6zellikleri

Eserin Ilk Oynandig1 Y1l ve Yer 12 Mart 1857 yili - Italya / Venedik

Eser Dili Italyanca

Eserin Temposu Andante sostenuto (&' = 56)

Eserin En Pes Notas1 2. Oktav Fa# notast

Eserin En Tiz Notas1 4. Oktav Re notasi

Eserin Genel Ses Araligi 2. Oktav Do# <ile> 3. Oktav La#
arasindadir.

Karaktere Dair: Fiesco karakteri bir babadir ve Italya'nin Cenova sehrinde
yasayan koklii bir ailenin soylusudur.
Eserin Konusu: Fiesco bu eserde kizi Maria 6ldiigii icin sarki sdylemektedir. Simon
Boccanegra’nin yokluguna karsi ofkelenir ve Hz. Meryem’i kizim1 korumamakla
suglar. Kizinin tanriya karsi geldigini diisiinerek onu affetmesini umarak; Meryem
anaya dua eder ve kiz1 i¢in af diler.
Fiesco karakterini bir baba karakteri olarak tanimlayabiliriz ¢linkii kiz1 Maria
ugruna feryat eden bir babanin elinden hicbir sey gelmeksizin ne yapacagini bilmeyen
tek umudu Meryem’e dua ederek i¢inde umut besleyen ve kizinin 6liimiiniin ardindan

sarki sdyleyerek af dilemektedir.

4.3.1. Eserin Ozellikleri

Andante sostenute. ga' = 66)
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Sekil 4.4. Aryanin ilk baslangicindaki piyano esligi
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Eserin zorlugu daha sdylemeye baslamadan dnce baglamaktadir. Ciinkii
bu eserin ilk girisindeki melodide bile bir gerilim hissedilmektedir. Baslangi¢
pasajindaki eserinde piyano esliginde de hissedilen gerilim ses icrasinin sesine

de yansimali.
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Sekil 4.5. Aryanin ilk girisi resitatifli boliim

Bu ilk resitatifli bolimde piyano esliginde pianissimo (¢ift piyano)

bulunmaktadir ama san partisinde herhangi bir dinamik belirtilmemistir bu nedenle

giris sarkicinin nasil yorumladigina gore brrakilmustir. {lk vokalin si notasi ile

baslamas1 ve ilk séze “A” vokali gelmesinden dolay1 bu baslangic bir bas ve bas

bariton ses tiirtindeki birisi i¢in ideal ve uygun bir baglangic 6rnegidir.
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Sekil 4.6. “E tu Vergin” sozleriyle baglayan resitatif pasaji
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“E tu, Ver-gin” bolimii resitatif oldugundan dolay1r sarkict bu boliimii
konusurmus gibi soylerken sakin bir tavirla ve sanki Meryem’e yalvartyormus gibi

seslendirilmesi gerekmektedir bu sodyleyis bi¢imini piyano esligindeki tremolo

desteklemektedir.
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Sekil 4.7. Allegro — Largo Pasajlar1

Ustteki béliimde ise iki farkli ruh hali meveuttur. Allegro bdliimiinde farkl bir
karakterken bu duygu durum degisikligi Largo dl¢iislinde yine degisime ugramaktadir.
Allegro: “Ah chedissi? Deliro!” (Ah ben ne sdyliiyorum! Deliriyorum!)

Largo: “Ah mi perdona!” (Beni bagisla)
Her ciimlede farkli bir reaksiyon mevcuttur.

Resitatifin sonunda bulunan pasajda ise karsimiza bir bas sesin pes sesini ortaya
cikaran “na” hecesine gelen la notas1 karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat bu eseri soyleyen
ve bir bas sesten beklenen asil ses araligini barindiran pasaj ise sekil 4.8. ’de yer

almaktadir.
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Sekil 4.8. La notasi ile pes sesi ortaya ¢ikaran bir pasaj drnegi
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Resitatifin ardindan eser bagliyor ve eserin piyano partisinde goriilecegi tizere
sanki a tempo belirtecinin ardindan ana melodi duyuluyor ve ikinci boliim bagliyor.
Burada sarkici yine tiim duyguyu yansitirken san partisinde bestecinin belirtmis
oldugu aksanlara dikkat etmesi gerekmektedir. Clinkii eserlerin igerisindeki her aksan
bir kelimenin en 6nemli anlamin1 vurgular.

Andante sostenuto (J:sa)
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Sekil 4.9. Eserin recitatiften sonraki ilk pasaji

“Il lacerato, spirito” (Bir babanin yarali kalbi) ve eslikte ppp (pianissimo)
gormekteyiz. Karakter burada kizinin 6ldiigiinii kabullenmelidir, “Bir babanin yarali
kalbi” diye baslayan bu ikinci boliim Andante sostenuto (fazla hizlanmaksizin agir bir
tempo ile) devam etmektedir. Eglik bu boliimde agir ilerlemektedir. Eslik¢i ile
sarkicinin uyumu dahilinde nota degerlerinin dortliik-noktali sekizlik ve onaltilik
vuruglarin keskin bir sekilde sdylerken duygu degisimlerinin de gerek yorum gerek

oyunculuk ac¢isindan belirtilmesi 6nem arz etmektedir.

Alttaki pasajda “Re-sal folgor degli angeli” bu dort kelime icerisinde ii¢ farkl
niians vardir (Cresendo-de-cresendo-cresendo) ve bu eseri seslendirecek icract bu
pasajdaki niians degisimlerine dikkat etmesi gerekmektedir. Neredeyse her kelimede
gelen bu niians degisiklikleri bir sonraki pasajda “Prega Maria, per me” dedigi pasajda
(piyano & de-cresendo) Meryem’e yalvarirken yine degismektedir. Bu aryada karakter
gerek kiziyla gerek Meryem ile devamli konugmaktadir ve onlara seslenirken sesini
duyurmaya calismaktadir. Bu boliimiinde konusurmus gibi sdylenmesi onemlidir
clinkii duygu gecisleri nota belirtegleri sayesinde belirtilmis olup, her kelime farkli bir

anlam tasimaktadir.
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Sekil 4.10. Cresendo- decresendo - cresendo niians degisimlerinin oldugu ve niians anlaminda
tizerinde durulmasi gereken bir pasaj drnegi

Sekil 4.11. Piyano baslayan sonrasinda decresendo devam eden hem bagin hem de staccato’nun
oldugu pasaj ve en sonda gelen eserin en pes notasi

Ustte yer alan “Prega per me, prega, Maria, per me.” eslikten de anlasilacagi
tizere sanki eslik bir sonsuzlugu yansitircasina bitmektedir ve “prega Maria” hecesine
denk gelen do#-la#-fa#-do#-la# diye arpej inen notalarin en sonunda bulunan fa#

notasi gercek bir bas sesten dolu dolu bir sekilde duyulmasi beklenen bir sestir.
4.3.2. Uzman Yorumu

Bu eserde uzmanlar, karakterden bahsederken bir babanin 6len kizinin ardindan
kizinin mezarina kars1 konugmasi ve son haykirislarinin yer aldigi eserde, niianslarin
cok onemli oldugunu, eserin duygusunun aktarilmasi gerektigi ve bunun sese ve
oyunculuga yansitilmasi gerektigi goriislerini bildirdiler. Karakterin baba oldugundan
dolay1 seste de o agirligin hissedilmesi gerektigini de eklediler. Eserin en pes sesi en
sonda bulunan “Prega per me” sekil 4.11°deki fa# tonu oldugu konusunda mutabik
kaldilar. Alttaki fa# notasi bu eseri sOyleyen sarkicinin sadece bas ses tiiriinde tona ve
registerde sese sahil olan bir ses icracisinin syleyebildigini gdsteren bir parga olmasi

acisindan 6nemli oldugu bildirildi.
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Eserin ikinci boliimiinde duygunun daha hakim oldugu c¢iinkii son seslenis olan
“Prega per me Maria” benim i¢in dua et Meryem pasajinda artik kizinin 6liimiinden
kendisini sorumlu tutan babanin ¢aresizligi vardir ve bu caresizlikten 6tiirii duygu -
durum degisimlerinin sese ve oyunculuga yansimasi gerektigini ve karsi tarafa iyi
aktarilmasi gerektigine dair goriislerini bildirdiler. (Belen, 2021; Kurtoglu, 2021;
Baydar, 2021: g.m.a.).

4.3.3. Yorum

Bu eseri icra eden karakterde de gerek bedensel gerek ise ruhsal anlamda bir
olgunluga ihtiyag duymaktadir bu eserde karakterini icra eden bir opera sarkicisinin
da bedesensel / teknik, mental ve ruhsal olgunluga ihtiyact bulunmaktadir. Eser
icracisindan bu eseri seslendirdiginde, karakterin yansitmis oldugu bir babanin
caresizligi ve acisinin sarkicinin sesine yansimasi beklenmektedir.

Kimi yorumcular sekil 4.5.’deki “A te 1’estremo addio” boliimiine forte
baslamaktadir halbuki bu recitatif ¢ok farkli bir recitatiftir ve burada kizinin 6liimiine
kars1 bir haykiris s6z konusu olmak ile beraber, karakter kiziyla bu boliimde
vedalagsmaktadir dolayisiyla bu béliimde icraci sesine o aciyr ve soguk kanliligi
yansitmasi gerekmektedir.

Niians olarak ele alirsak “pol-cro del-lan-gio-lo mi-o!”’(bu melegin mezar1) boliimiinde
artik enerjinin artmasi gerekmektedir. Cilinkii yeni bir duygu ve durum degisikligi bir
sonraki Olciide gelmektedir.

Sekil 4.6’daki “E tu” diye baglayan allegro veya largo boliimlerini ele alirsak
bu eserde karakter kendi ile ¢celismektedir. Eser her ne kadar buffo yani komik bir eser
olmasa da, bu eseri sdyleyecek icracinin iyi bir oyuncu olmasi gerekmektedir ¢linkii
once kiz1 dliiyor ve karakter bunu kabullenemiyor, kabul etmeye calisiyor. Meryem ile
konusuyor ona kiziyor, sonra yaptiklarindan utaniyor ve 6ziir diliyor kisacasi sdyleyen
icrac1 bu eserdeki climlelerin ruh halini sdylerken kars: tarafa aktarmasi gerekiyor.
Eser icgerisinde bir babanin agirligini omuzlarinda tasiyan Fiesco karakterinin bu
eserini seslendiren icract konuya ve eserin metnine hakim olmali ve bunu

seslendirirken sesine yansitmalidir.
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Kimi sarkicilar bu tarz ederleri seslendirirken konunun 6zetini veya cevirisini
okuyup ciimlelere gore sahnede icra etmeye calismaktadirlar fakat kelimeleri ele
aldigimizda bir kelime icerisinde hiiziin varken bir sonraki kelimede farkli bir olumlu
diisiince hakim olabiliyor buna istinaden bu eseri ¢alisma siirecinde tlimden gelerek
ilerlemek sarkiciya: sesine ve sahnesine faydali olacaktir.

Sekil 4.10. ve 4.11. ’deki pasajlarda Fiesco karakteri Meryem’e yalvarmaktadir.
Sarkicinin bu boliimii sOylerken sesiyle ve oyunculuguyla o ¢aresizlik duygusunu
yansitmas: gerekmektedir. Eser icerisinde aksanlar mevcuttur ve bu aksanlar Italyanca
kelime anlamimni ve duyguyu aktarmak icin goz ardi edilmemesi gerekmektedir.
Yorumcular tarafindan ikinci pasajda yer alan staccatolar daha legato gibi yapilsa da,
bestecinin bu pasaji staccato yazmasinin bir sebebi vardir ve bu staccato’lar bir
babanin agladigi am1 yansitmalidir ve bundan dolayr da tim “prega per me ”

pasajlarinin birbirinden farkli olmasi gerekmektedir. Ayn1 zamanda bu pasajda bir bas

sesin en pes tonunu gosteren bir pasajdir.
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4.4. Giuseppe Verdi’nin Don Carlos Operasi’ndan Rodrigo karakterinin

aryasi: “Per me giunto”

Tablo 4.5. Per me giunto eserinin dzellikleri

Esenn Ilk Oynandig Yil ve Yer 11 Mart 1867 yili — Pans / Fransa

Eser Dili Italyanca

Eserin Temposu Andante (= 58)

Esenn En Pes Notas: 3. Oktav Dot notast

Esenn En Tiz Notast 4. Oktav Fattnotast

Esenn Genel Ses Aralig 3. Oktav M1 <ile> 4. Oktav Fa
arasindadir

Karakteri incelerken fiziki, ruhsal, disiinsel, sosyolojik ve oradan yola c¢ikarak
davranigsal boyuta evriltildigi diistiniilebilir. Arkadast ugruna kendisini feda eden bir
karakterin seslendirdigi bir eserdir ve tiim fedakarligiyla, seffaf bir sekilde Don Carlos
karakteri bu aryada diisiincelerini aktarir, 6liim onun i¢in yakindir fakat o 6liimden

korkmaksizin yine arkadasini diistiinmektedir.

Eserin Konusu: Yanliglik sonucu vatana ihanet sugundan yargilanan Carlos’u
kurtarmaya c¢alisan Rodrigo, kendisinin vatana ihanet ettigini ve Carlos’un sugsuz
oldugunu itiraf ederek Carlos’u ihanet ve 6liim cezasindan kurtarmay1 planlamistir ve
boylece Carlos’un masum oldugunu kanitlamistir. Arkadasinin 6lecegini bilse bile
Carlos i¢in hayatini feda etmekten ¢ekinmeyen Rodrigo bu eserde Carlos ile duygu ve
diisiincelerini paylasirken Carlos’tan kendisi i¢in yas tutmamasini ister; ¢linki
cennette nasil olsa bir araya gelebileceklerini vurgular.

Eserdeki en tiz nota olan 4. oktav fa# - sol bemol notalar1 her ne kadar bir
baritonu zorlayan bir nota olmasa da; ses icracisinin sesi koyu bir bariton ise bu eser,
sarkicinin sinirlarin1 zorlayan bir eser haline gelebilir. Ciinkii eserdeki cresendo
belirtecinin oldugu pasajda Fa# notasi1 sekil 4.12.’de goriilecegi lizere “Alla Spagna”
cimlesinde bir anda gelmektedir ve bu notay1 dncesinde hazirlanan bir nota veya pasaj

bulunmamaktadir ve bu tiz notada aslinda karakter ve niians bir anda degismektedir.
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Tek bir pasajda tiim parcanin asil zorlugu ile kars1 karsiya gelindigi nokta olarak
bu pasaj karsimiza ¢ikmaktadir ve bu pasajin zor olmasinin sebebi gegis tonu iizerinde
olmas1 ve ses icracisinin bu pasajdan once nefesini, san pozisyonunu hazirlamali ve

tona hafif bir sekilde baslamas1 beklenmektedir.

4.4.1. Eserin Ozellikleri
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Sekil 4.12. “Alla Spagna” sozleriyle baglayan bagli bir sekilde sdylenmesi gereken ve tiz sesleri
ile zorlayici bir pasaj 6rnegi

Sekil 4.13. “Io morro” pasajt

Ustteki pasajda “io morro” sdzleriyle baslayan pasajda iki 6l¢ii boyunca besteci her ne
kadar eslige 32’lik sus eklemis olsa da bu boliimde sarkicidan tek bir nefes ile sGyleme

hissiyat1 beklenmektedir, a tempo oldugundan dolay1 bu boliim sarkici i¢in kolaylik
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olarak goriinse de nefesi zorlayan ve tiz nota araliklarinda gezinen bir pasaj drnegidir

bu pasajda uzun bir legato yer almaktadir.
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Sekil 4.14. La notasindan Fa # notasina gecis yaptig1 pasaj

Ustteki pasajda ise sarkicidan, eserin en tiz notasi olan fa# notasini temiz bir sekilde
vermesi beklenmektedir fakat bu pasajda fa# notasin1 daha 6ncesinden hazirlayan bir
nota olmadigi i¢in la notasindan fa# notasi arasinda c¢ok hafif bir gecis olmasi
gerekmektedir. Fa# notasina denk gelen “A” harfi pasaja baslama asamasini
kolaylagtirirken ses araliginin la notasindan fa# notasina atlamasi ve bu notaya forte
baslamak ses icracisini zorlayabilir, nefesi alip pozisyonu yeniden hazirlayarak tona

yumusak bir sekilde baglamak bu pasajda ¢ok 6nemlidir.
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Sekil 4.15. Andante ile baslayan staccato’larin yer aldig1 pasaj
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Sekil 4.16. Eserin final pasaji

4.4.2. Uzman Yorumu

Bu eseri sdyleyen sesin kavalier bariton* oldugu ve bu karakterin bir bas ses
kadar koyu olmasa da tiz notalarim1 halletmis, tizleri kuvvetli olan ve teknik
problemlerini ¢6zmiis gercek bir bas karakterine sahip olmasi gerektigi diisiincesi
paylasildi. Eserin “lo morro” béliimiinden baslayarak uzun bir fraz1 tek nefesmis gibi
yapmak gerektigi bunun ic¢inde sarkicinin yeterli teknik kapasite iizerine sadece bu
pasaji ele alarak ses kullanmaksizin nefesle sozleri calismanin uzun bir pasaj
yapabilmek i¢in faydali bir ¢alisma oldugundan bahsettiler. Bu pargayr biitiin
zorluklarina ragmen (uzun pasajlari, tizleri, pesleri, baglari) vb. teknik acidan kapasite
gerektirecek Ozelliklerinin ne kadar zor olabilecegini gdstermeden icra edilirse eser
seslendirildiginde o kadar kaliteli goriinmesi gerektigi diisiincesini paylastilar. “Alla
spagna” bdliimiinde sekil 4.12.°de goriilecegi iizere dort oOlgii nefesi kesmeden
sOylemenin bir sarkici i¢in zorlayici bir pasaj oldugu fakat tek nefes ile yaparsa bu
kapasiteyi en maksimum sekilde gostermenin onemli oldugunun altinin ¢izilmesi

gerektigini diisiindiiklerini beyan ettiler.

4 Kavalier Bariton: Geng asilzadeleri canlandirmaya uygun ve lirik bir baritondan biraz daha giiglii bir
sesi olan ses grubuna verilmis isim
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Eserin cogunlukla pasajlarin tizerinde gittigini dolayisiyla legato’nun ¢ok 6nemli
oldugunu, bu aryanin operada Don Carlos’un 6liim sahnesine denk gelen ve son arya
olusundan dolay1 gerek eserin agirhig1 gerekse sahnedeki performans agisindan en
bastaki enerjiyi en sona kadar tasimanin énemli oldugunu ve eserin en tiz notasi olan
sol bemol notasinin ¢ok temiz bir sekilde verilmesinin ¢ok 6nem tasidigini paylastilar.

(Baydar, 2021; Belen, 2021; Kurtoglu, 2021: g.m.a.).

4.4.3. Yorum

Eser, Italyanca giizel sarki sdyleme anlamina gelen bel canto teknigini anlatan en giizel
eserlerden birisidir. Karakter agisindan ¢ok agir bir psikolojiye sahip olmas1 gereken
Don Carlos bu eserde fedakarligt sonucu oOlimi goéze almasina ragmen
arkadasligindan, dostlugundan asla vaz gegmiyor ve son sahnede bu eserde, arkadagina
olan sadikligindan, duygularindan ve diisiincelerinden bahsediyor. Bu eser diger
bariton eserleri gibi sesin sinirlarini zorlayan bir eser ¢linkii eser igerisinde baglh
sOylenen pasajlar mevcuttur. Bu eserde ayni zamanda uzun bir resitatif vardir ve bu
resitatifli pasajlar1 ise icraci sarki sOyler gibi daha bagl bir sekilde soylemesi
gerekmektedir. Ciinkii resitatifli boliimlerde sarkici konuyu ve olay 6rgiisiinti anlatir
dolayistyla bu konusma boliimlerinin ¢ok agik, anlasilir ve sarki sdylemekten farkli
olmast gerekmektedir. Eserin ikinci sayfasinda bulunan sekil 4.15.’de goriilecegi
staccato’lar mi bemol notalar1 ve bir inis ¢ikis mevcuttur ve bu pasajdaki staccatolar
resitatifi artikiilasyon agisindan biraz zorlagtirmaktadir. Kimi zaman baritonlar bu
eserdeki resitatif boliimiinii kesip sdylemeyi tercih edebiliyorlar. Bu eser bir bas
bariton i¢in iist pasajlar iizerinde ilerlese de bir bariton i¢in bu eseri seslendirmek bir
bas bariton sese nazaran daha kolay olacaktir.

Sekil 4.12.”de “Alla Spagna” sozleriyle baslayip bes 6l¢ii devam eden ciimleye besteci
uzun bir bag koymustur ve bu baga dikkat edilerek sdylenilmesi biiylik 6nem arz
etmektedir. Eserin orta tonlar1 kadar tiz tondaki notalar1 temiz verebilmek, baglar1 ve
niianslar1 g6z 6niinde bulundurmak ve besteci tarafindan belirtilen yarisma jiirisinin
olumlu yonde degerlendirmesini saglayacaktir. Eserin legato pasajlari, eseri
sOyleyecek sarkicinin nefes agisindan yeterli kapasiteye erismis olmasi gerektigini
yansitmaktadir. Besteci, orkestrasyon ve sarkici i¢in durak noktalar1 yazmis olsa da,
glinlimiizde eserin oynandig1 opera temsillerinde, yarismalarda veya konserlerde, bu
tip uzun pasajlar1 bagh bir sekilde sdylerken, tek nefes ile sdylemenin 6nemli oldugu
anlagilmaktadir.
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Sekil 4.14.’de “tutto ella sa” sozlerinin ardindan bir sus gelmektedir ve “Ah! la
terra” sozlerine denk gelen fa# notasi ile baslayan 6lcliden 6nce o notay1 hazirlayan
bir nota bulunmamaktadir, A vokaline denk geldigi i¢in fa# notasi kimi ses icracilarina
gore sOyleme acisindan daha elverisli olabilmektedir ¢limkii 6ncesinde o notay1
hazirlayan bir nota olmasi, bir sonraki notay1 seslendirebilmesi a¢isindan daha kolay
olabilir.

Sekil 3.13’de “Io morro” sozleriyle baslayan pasajda ses icracisinin ilk s6zden
son soze kadar tek nefesle sOylilyormus hissini karsiya aktarmasi gerekmektedir.
Besteci burada baglar ile legato olmas1 gerektigini belirtmistir. Sekil 4.16’da ise eserin
son pasajini gormekteyiz, bu pasajda en tiz nota olarak karsimizda sol bemol notast
cikmaktadir. Genel baglamda ele aldigimizda bir baritonun sinirlarini zorlayan, orta
tonlarini, tiz seslerini ve teknigini ortaya ¢ikartan bir eserdir. Aniden karsimiza forte
belirtecinin ¢ikmasi ve bir bariton i¢in zor olan fa# - sol notalarinin yine aniden
karsimiza ¢ikmasi bu ses grubu i¢in kimi zaman risklidir. Hareketli bir eser olsaydi
legato olmadigindan dolayr seslendirmek kimi ses icracisina gore elverisli
olmayabilirdi fakat bu eserde icraci hem legato pasajlarina dikkat etmeli hem de tiz
notalart temiz bir sekilde vermeye calisirken pozisyonunu kaybetmeden eseri icra

etmelidir.

46



4.5 Gioachino Rossini’nin Sevil Berberi Operas’’ndan Don Basilio

karakterinin aryasi: “La calunnia e un venticello”

Tablo 4.6. La Calunnia eserinin 6zellikleri

Eserin Ilk Oynandig1 Y1l ve Yer 10 Mart 1818 y1li — Londra / Ingiltere

Eser Dili Italyanca

Eserin Temposu Andante (I = 120)

Eserin En Pes Notas1 3. Oktav Si notasi

Eserin En Tiz Notast 4. Oktav Mi notast

Eserin Genel Ses Araligi 3. Oktav Mi <ile> 4. Oktav Re
arasindadir.

Karaktere Dair: Don Basilio miizik &gretmenidir ve bu karakter simarik,
soylulardan uzak ilkeler barindiran ve komik olmasinin yani1 sira bu aryada oldukca
muzip bir karaktere biiriinen Don Basilio dedikodu yaparken sakaci, dalga gecen bir

tavirla bu eseri seslendirmektedir.

Eserin Konusu: Bu sahne Dr. Bartolo’nun evinde bir odada gegmektedir. Don
Basilio karakeri, Dr. Bartolo’ya Almaviva karakterinin Rosina’nin yeni sevgilisi
oldugunu sdyler. “La calunnia & un venticello” (iftira riizgar gibidir, uyusuk, yumusak,
hafif, nazik¢e fisildamaya baslayan hafif bir esintidir) ciimlelerini dile getirerek baslar
ve tim kotl niyetli dedikodulariyla bu ikilinin arasini bozmak ve itibarsizlastirmak
icin Dr. Bartolo’ya asilsiz ve sayisiz dedikodu anlatmaya ve iftiranin nasil bir sey
oldugundan, kulaktan kulaga nasil yayildigin1 ve bu durumun nasil gergeklestigini

anlatmaya baslamaktadir.

4.5.1. Eserin Ozellikleri

Eser ilk yazdiginda tonu re major olarak bestelenmistir. Fakat giiniimiizde do major
tercih edilmekte ve seslendirilmektedir.

Eser buffo bir aryadir ve sarkicinin piyano esligi ile bu eseri seslendirirken eslik ile
uyumu ¢ok onemlidir. Clinkli ritmik anlamda akici konusmay1 gerektiren bir eser
oldugu icin ve eserin dili Italyanca oldugundan dolay: iyi artikiilasyon yapabilmek

onemlidir.
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Sekil 4.17. Staccato ile baslayan boliim -1-

Sekil 4.17.’de goriilecegi lizere bu boliimde bestecinin bu Ol¢iiyii staccato yazmasinin
en biliylik sebebi karakterin hafif bir sekilde fisildayarak sdylemesi gerektigini ve
Basilio karakterinin dedikoduyu aktarirken, hadi sen de sessizce aktar demesini
vurgulamak i¢in bu sekilde dile getirmistir. Anlaminda da goriilecegi lizere

“Incomincia, incomincia sussurrar — fisildamaya bagla” demektedir.
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Sekil 4.18. Atlayan notalarin oldugu ve zorlayici bir pasaj 6rnegi
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Sekil 4.19. Dort vurusluk susun ardindan baslayan pasaj ifade ve yorum agisindan énemli bir pasaj

ornegi
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Sekil 4.21. Staccato ile baslayan boliim
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Sekil 4.22. Eserin finalinde karsimiza ¢ikan nefesi zorlayan bir pasaj érnegi
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4.5.1 Uzman Yorumu

Kurtoglu, eserin dilinin Italyanca oldugundan dolayi artikiilasyonun ¢ok énemli
oldugunu, cresendo ve decresendo belirteclerine eseri seslendirenin mutlaka dikkat
etmesi gerektiginin ¢linkii ritminde kimi yerlerde hizlaninca eserin zor bir hal aldigini
vurgulamistir. Eser igerisindeki en 6nemli ve zor olan seyin ifadeleri dogru verebilmek
oldugunu paylasmistir. Sekil 4.19°da goriilecegi lizere eser orta tonda ilerledikten
sonra “come un colpo di cannone” (sanki patlayan bir top) anlamina gelen boliimiin
ardindan “Un tremuoto, un temporale” (deprem, sanki bir firtina) boliimiiniin gerek
ritmik agidan gerekse eseri seslendirenin ifade acisindan ne dedigini bilmesinin
Oonemini ve uygularken de oradaki ifadeyi yasayip karsiya da aktarmasinin énemli
oldugunun altin1 ¢izmistir. Eser konserde seslendiriliyor ise sefle ve orkestra ile uyum
anlaminda ¢ok dikkat edilmesi gerektigini, eserin yarigsma eserleri ele alindiginda
giizel bir arya oldugunu fakat zorluklar1 oldugunu, buffo bir eser oldugu i¢in sesi dogru
verebilmenin, anlam ve ifadeyi dogru aktarabilmenin ayni zamanda da ne dedigini
kars1 tarafa aktarirken oyunculuk sayesinde yansitabilmenin ¢ok dnemli oldugunu
paylasmistir. Eserin en zor yeri ise Sekil 4.20.’deki pasajlar ve sonda gelen mi notasi
oldugunu paylasmistir. Bahsedilen pasaj ile ilgili ise bu eserin ilk yazildig1 donemde
eserin tonunun re major olarak bestelendigi ve buna gore en tiz notasinin fa diyez
oldugu fakat giliniimiizde, konserlerde ya da yarigmalarda eserin do major
seslendirildigini ve eserin en tiz notasinin mi natiirel oldugundan dolay1 en 6nemli
noktanin ise o notay1 temiz vermek gerektigini paylagmistir.

Belen, La calunnia eserinin bas ve bas bariton sesler icin bestelenip sdylendigini fakat
sahsi diisiincesi dogrultusunda bu eseri bas baritondan ziyade bir bas sesin sdylemesi
gerektigini diigiinmektedir. Rossini, Basilio karakterini gercek bir bas diisiincesiyle
yazmis olup Kurtoglu’nun paylasmis oldugu ton degisikligi durumuna katilmaktadir.
Sekil 4.22.’de eserin vokal partisinin son sekiz pasaji karsimiza ¢ikmaktadir.
Eserin bu kisminda, 3.oktavdaki sol notasi ile 4.oktavdaki re notasi arasinda atlamalar
ve sirali ilerleyen bir notasyon karsimiza g¢ikmaktadir. Bu tarz uzun pasajlarda
sarkicinin esere ilk basladig1 enerjisini eserin sonuna kadar tagimasi ¢cok dnemlidir.
Aryanin zor olmasinin sebebini 4. oktavda bulunan mi natiirel notalarin1 barindirdigi
ve bu sesin bir bas sesin ¢evrim notasi araligi igerisinde bulunan mi natiirel notasi
olmasindan dolay1 da gergek bir bas ses i¢in tiz bir nota oldugundan bahsetmistir. Sekil

4.20.’de goriilecegi lizere notalarin pasajin sol ile baglayip do-si-do-si notalarini
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tekrarlamasinin ardindan “va a crepar” dof-|si-Tmi seklinde olsa ve direk tiz notay1
vermek miimkiin olsa daha kolay olabilecegini fakat o pasajin sirali bir sekilde do?-
si}]-doT-reT-mif seklinde bestelenmesi her notaya bir farklilik getirdigi ve zorluk
kattig1 goriisiinii paylasmistir. Eserde kelimeleri, ciimleleri anlatmak gerektigini,
Ornegin iftira esas tema ise; ne demek oldugunu, nasil atildigini, nasil sdylendigini ve
etkilerin neler oldugunu anlatmak gerektigini paylagsmistir. Aryanin tek diize bir arya
olmadig1 sdylerken hep ayni pozisyonda kalarak sdylenmesi gerektigini, oyunculuk
yaparken sesin rengini bozmamak gerektigini ve ayn1 karakterde kalarak sdylenmesi
gerektigini savunmustur. (Sesten ©diin vermeden, teknikten Odiin vermeden
sOyleyebilmek zor oldugu i¢in ¢ok iyi sOylendiginde en giizel alkisin bile bu eserlerin
alacagini ve dolayisiyla yarigmalarda 6diil alabilecegini paylagsmistir. Oyunculuk
arkasina saklanilmamasi gereken bir arya oldugunu paylagmistir.

Baydar, tiim eserlerdeki karakterleri, degisiklikleri ve rejide kullanilan bir terim
olan: kirilmalar1 (¢ok hiiziinliiyken bir anda neseyle kahkaha atmas1 veya tam tersi olan
bir metot) bunlar1 renkler birbirine girmeden o tuvalde yan yana kullanilirsa basarili
olunabileceginden bahsetmistir. Eserin bir bas aryast oldugunu ve gerek oyunculugun
gerek eseri seslendirenin tiim niianslara, ritmik degisimleri g6z 6niinde bulundurarak
calismas: gerektigini paylasmistir. La Calunnia yani iftira isimli bu aryanin da bu
acidan degerlendirildiginde muazzam bir arya oldugu ¢iinkii karakterin bu eserdeki
karakter degisimlerini anlik yansitmasi gerektigini ve bu tarz eserlerde coskuyu ve
asirilik durumunu sesimize ne kadar ¢ok yansitirsak ve bu ruh halini yansitabildigimiz
an, o karakterin yarigmada ya da konserde disaridan oldukta basarili goriinecegini

paylasmustir. (Belen, 2021; Kurtoglu, 2021; Baydar, 2021: g.m.a.).
4.5.2 Yorum

Bu eserde, Rosina karakterinin yeni sevgilisinin Almaviva oldugu Don Basilio
tarafindan Dr. Bartoloya anlatilmaktadir. iftira ve dedikodular1 sayesinde onu
itibarsizlastirmak i¢in bir plan yapiyor. Bu aryanin iki adet tonu vardir. Orijinal tonu
re majordiir fakat re major tonu bariton araligi i¢in daha uygun oldugundan otiirii ve
bir bas ses i¢in bu tonun tiz olacagindan dolay1 glinlimiizde konserlerde, yarismalarda
do major tonu tercih edilmektedir. Eser do major tonundayken bir bas sesin register
araliklarina tam olarak denk geldigini sdylemek miimkiin olabilir. La Calunnia aryasi
Rossini’nin bas sesler i¢in yazdig1 en giizel aryalardan biri oldugu diisiiniilmektedir.

Karakter buffo yani oyuncu bir karakterdir.
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Kimi zaman bu eseri bas baritonlarda seslendirmektedir. Eserin birka¢ zor pasaji
vardir ve teknik kapasite gerektiren gerek ses acisindan pozisyonun kaybedilmemesi,
nefes pasajlarinin es gecilmemesi ¢ok Onemlidir ayn1 zamanda bu eser sahne,
oyunculuk anlaminda hem konserlerde seslendirilmekte hem de yarigsmalarda
sOylenmekte ve bagar1 getirmektedir.

Bu tarz uzun eserlerde, eserin temposunun hizli olmasindan dolay1 ses
icracisinin en basta bagladig1 enerji ve tempoyu eserin en sonuna kadar tasiyabilmesi
biiylik 6nem arz eder. Bu aryay1 ¢alismaya baslamadan dnce mutlaka libretto gézden
gecirilmeli, tiim eserlerde olmas1 gerektigi gibi bu eserde de, eserin dili Italyanca
oldugundan dolay1 kelimelerin ve ciimlelerin anlamlari ortaya ¢ikarilmali ve ardindan
calismaya baslanilmalidir. Bu tip eserlerin temposu hizli oldugundan dolay1 ve i¢inde
yer alan ritm kaliplarindan dolay1 san pozisyonunu korurken artikiilasyon agisindan da
dikkat edilmesi gerekmektedir.

Sekil 4.18.’de goriilecegi lizere sozlerin ardi ardina geldigi ve neredeyse nefes
alacak bir pasaj aralig1 bulunmayacak kadar sozler birbirine bitisik ve melodi ritmik
bir metronom hiziyla devam etmektedir.

Sekil 4.20.’de 1se karsimiza eserin en tiz notasinin bulundugu pasajlardan birisi
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tip pasajlarda ses icracisi nefesini dogru kullanmali ve
pozisyonunu kaybetmeden o tiz notay1 temiz bir sekilde vermesi gerekmektedir. San
Yarigsmalarinda seslendirilen buffo eserlerde ses icracilart oyunculugu ile 6n plana
c¢tkmay1 tercih edebilmektedir. Oyunculuk kabiliyetine yarigsmalarda da ¢ok Onem
verildigi gergektir. Fakat oyunculuktan ziyade jiiri {iyelerinin degerlendirme
kapsamina aldig1 kriterler igerisinde artikiilasyon ve entonasyonun dogru ve temiz
olmasi, miizikalitesi, besteci ve doneme ait stil bilgisi ile ses icracisinin miizik yapma
yetenegi onde gelmekle birlikte, oyunculuklarina dair ifade yetenegi gibi olmasi
gereken nitelikleri genel kapsamda degerlendirmektedirler.

Sekil 4.21°deki pasajda stacatto’lar karsimiza ¢ikmaktadir. Besteci bu boliimii stacatto
yazmasina ragmen tradisyon olarak o boliim kimi zaman stacatto yapilmamaktadir
fakat bestecinin belirlemis oldugu belirtecler dahilinde séylenmesi gerekmektedir.
Olcii icerisinde ¢ok kisa diminuendo’lar, cresendo’lar — decresendo’lar ve
aniden degisen miizikal degisimler vardir, bir oyun-oyunculuk aryasi olan bu eserde
bir olay oOrgiisii oldugundan &tiisii ve Basilio karkaterinin yasli olusu ve bu eser
icerisinde yalan sdylemesi, iftira atmasi gibi duygu-durum degisikliklerinin sese

yansimasi, ifadelerle anlatilmasi bu eseri seslendiren icraci i¢in ¢ok 6nemlidir.
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En basta “La Calunnia” boliimiine ¢ok sinsi bir sekilde baslarken sonrasinda
degisen tempo ve ritmik belirteglerin ardindan karakter yeniden farkli birisine
bliriinliyormus havasi vermektedir. Eserin basi rahat baslarken ardindan gelen
Olclilerde nlians degisimleri yer almaktadir, tempo degisimleri de yer yer olmaktadir.
Bu degisimler neticesinde icracinin tempoya ayak uydurmasi, tempoyu ¢ekmemesi
gerekmektedir. Eserin en son sayfasinda yer alan bdliim kimi zaman tradisyon’dan
farkli seslendirilmektedir. Sekil 4.22.’nin 7.6l¢iisiinde yer alan 3. oktav re ve do
notalarini 4.oktav re ve do sekilde bir oktav iistten sdylemeyi tercih etmektedirler.

Bu arya kimi yorumcular tarafindan yazildigindan daha farkli yorumlanmaktadir.
Eser igerisinde yazildig1 gibi sdylenmeyen pasajlar mevcuttur fakat bestecinin bu eseri
ve operayl yazarken yorumlanmasinin miimkiin olabilecegine dair herhangi bir

diisiincesine ve belirtecine rastlanmamustir.
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5. SONUC VE ONERILER

Tirkiye’de san ile ilgili alan yazin kapsaminda san eserlerini, bestecileri ve
operalarint ya da foniyatri’yi odaga alan ¢aligmalara ulasilmistir. Bu ¢alismada ise
farkli bestecilerin eserlerine yer verilmis ve bu secilen eserlerin 6zellikleri iizerinde
durulmustur. Sec¢ilen W. Amadeus Mozart’in Don Giovanni operasindan “Madamina!
Il catalogo ¢ questo”, Giuseppe Verdi’nin Simon Boccanegra operasindan “Il lacerato
spirito” yine Giuseppe Verdi’nin Don Carlos operasindan “Per me giunto” ve
Gioachino Rossi’nin Sevil Berberi operasindan “La calunnia e un venticello” aryalari
yarisma repertuvarlarindan derlenmis olmasi ile birlikte bu c¢alismanin san alan

yaziminda yeni bir arastirma alanina giris 6zelligi tasidig1 diistiniilmektedir.

Calismanin baglangicinda, yarigma finallerinde seslendirilen eserlerin bas
bariton yeterlilikleri ile ilgili bilgi verici oldugu fikrinden yola ¢ikilarak ¢alismaya
baslanmistir. Ancak c¢alisma siirecinde ulasilan ve incelenen eserlerin 6zelliklerinin bu
yeterliliklerin yalmizea belli bir kismimi karsiladigr diisiiniilmektedir. Eserlerin
iceriginde aksak 0l¢ii, karmasik ritm kaliplari, ton dis1 melodiler, yorumcuya birakilan
serbest Olciiler, bestecinin yorumcuyu serbest biraktig1 kadans pasajlar1 ve benzeri,
genellikle 20.yy ve sonrasinda bestelenen miiziklerde yer alan o6zelliklere
rastlanmamistir. Bunun sebebi, yarigmalarda istenilen eserlerin klasik sayilan
repertuvara dayanmasidir ve yarisma sonuglart ve eserler ele alindiginda
seslendirilmekte olan eserlerin belli bir repertuvarin disina ¢ikmadigi da dikkat
cekicidir.

Bu noktada, yarigma sartnameleri hazirlanirken, yarigmalarin katilimcilari
gelistirme amaci da g6z oniinde tutularak, repertuvar seckisinin daha genis kapsamli
olmasinin tesvik edilmesi yoniinde diizenlemeler yapilmasi Onerilmektedir. Ote
yandan bu eserlerin hepsi popiiler eserler olduklar1 i¢in dinleyicinin yeni eserler ile

tanigmas1 amactyla repertuvarin genisletilmesi dnerilmektedir.
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Tiirkiye’de san yarigmalari iizerinde, yarismalarin kariyer tizerindeki etkileri ve
islevselligi ile ilgili bir aragtirma planlanmasi1 dnerilmektedir. Ayrica bu arastirmanin
soprano, alto, mezzo soprano, tenor gibi diger ses tiirleri ele alinarak yapilmasinin ve
repertuvar ve eser secimi gibi konularinda faydali olacagi diisiiniilmekte ve
onerilmektedir. ~ Yarisma  repertuvarinin  bagka hangi  eserlerin  katilip
zenginlestirilebilecegi de ayr1 bir arastirma konusudur. Bunlara ek olarak yarisma

hazirlig ile ilgili 6neriler sunan aragtirmalarin gerceklestirilmesi de onerilmekte.
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