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OZET

21. YUZYIL TURK OPERALARINDA BAS VE BARITON ARYALARININ
OZELLIKLERI
Ciineyt ALANBAY
Ondokuz May1s Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Miizik Ana Sanat Dal1
Miizikte Yorumculuk Programi
Yiiksek Lisans, Kasim/2021
Danisman: Prof. Muzaffer Ozgii BULUT

21. Yiizyilin basindan giiniimiize kadar Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii repertuvarina alinan ve sahnelenen, Tiirk
Bestecilerce bestelenmis operalardaki bas ve bariton aryalarinin 6zelliklerini ortaya
koymak amaciyla gergeklestirilen bu ¢alisma, 21. Yiizy1l Tiirk Operalarin1 konu eden
ilk kaynak olmasi ve bu eserlerin ve 6zelliklerinin tanitilmasiyla ulusal ve uluslararasi
alanda bestecilere, dinleyicilere, san 6grencilerine ve 6gretim elemanlarina kilavuz
kaynak olusturmak agisindan 6nem tasimaktadir. Caligma kapsaminda operalar
sahnelenen Tiirk bestecilerin 21. Yiizyil Tiirk Operalar1 kapsamindaki bas-bariton i¢in
besteledikleri aryalar rol ozellikleri, sarkicinin durus pozisyonu, operadaki konum,
sahne diizeni, konu, duygu durumu, sozleri, eserdeki diger aryalarla baglantisi, ait
oldugu ses grubu, teknik ve miizikal 6zellikleri, ezgi hatt1 yoniinden incelenmis, elde
edilen veriler karsilagtirilarak 21. Yy Tiirkge bas ve bariton opera aryalarina iliskin bir
profile ulagilmistir. Goze ¢arpan sonuglardan biri eserlerde Kiirdi Makaminin siklikla
kullanilmis olmasidir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk opera eserleri, bas, bariton, arya, san eserleri



ABSTRACT

FEATURES OF BASS AND BARITONE ARIAS IN 21ST CENTURY TURKISH
OPERAS

Ciineyt ALANBAY

Ondokuz Mayis University

Institute of Graduate Studies
Department of Music

Interpretation in Music Performance Programme
Master, November/2021
Supervisor: Professor Muzaffer Ozgii BULUT

This study, which was carried out in order to reveal the characteristics of the bass
and baritone songs in the operas composed and staged by Turkish Composers and
included in the repertoire of the State Opera and Ballet Directorate of the Ministry of
Culture and Tourism of the Republic of Turkey from the beginning of the 21st century
to the present, is the first source on the 21st Century Turkish Operas. By introducing
the works and their features, it is important in terms of creating a guide for composers,
listeners, singing students and lecturers in the national and international arena. The
arias composed for bass-baritone within the scope of 21st Century Turkish Operas by
Turkish composers whose operas were staged within the scope of the study were
composed of role characteristics, singer's position, position in the opera, stage
arrangement, subject, mood, lyrics, connection with other arias in the work, sound
group, technique and musical features were examined in terms of melody line, and a
profile of 21st century Turkish bass-baritone opera arias was reached by comparing
the obtained data. One of the striking results is that the Kiirdi Maqam is frequently
used in the works.

Keywords: Turkish opera works, bass, baritone, aria, singing works
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1. GIRIS

Bu ¢alismanin konusu, 21. Yiizyil Tiirk Operalarinda Bas ve Bariton Aryalarinin

Ozellikleridir.

“Sarki sdyleme sanati, viicudumuzdaki sarki sdyleme isiyle ilgili tiim kaslari
denetim altina alip, bu kaslar1 gerektigi gibi kullanarak insan viicudunun ve ruhunun
gizlerine ulagsmay1 basarma eylemidir” (Davran, 1997: 44). Opera sanatinda sozler
izleyiciye ve dinleyicilere sarki sdyleme sanati ile aktarilir. “Opera, iki sanat dalinin
temeli ilizerinde yiikselmistir: Tiyatro ve Miizik. Ancak opera bu iki sanat dalinin {ist
iiste getirilmesi ya da birbirine yapistirilmast degildir. Tiyatro ve miizigin kaynastigi
edebiyat Ozellikle siir ve plastik sanatlarin giic verdigi bir sanat bilesimidir” (Say,
1997: 165). Diinya opera tarihinde ilk oynanan opera, 1597 yilinda Italya’nin Floransa
kentinde yapilan Floransa Karnavalinda Jacopo Peri’nin besteledigi “Dafne”
operasidir. Fakat bu operaya ait notalar glinlimiize kadar gelemedigi i¢in Jacopo
Peri’nin diger bir operasi olan ve 1600 yilinda yine Floransa da Pitti Sarayinda Marie
de Medici ve Fransa Kral1 IV. Henry ’nin diigiiniinde sahnelenen “Euridice” operasidir.
Bu opera giiniimiizde de Diinya’nin ¢esitli sahnelerinde seyirciyle bulusan en eski
operadir. Tiirkiye’de Opera sanatinin olusumu Osmanli Pahisaht Sultan Abdiilmecit
doénemine denk gelmektedir. Mustafa Kemal Atatiirk ¢cok sesli miizik ¢abalarinin yani
sira opera sanatina da biiyiik 6nem vermistir. 21. Yiizyildan itibaren de Tiirk besteciler
Edebiyat diinyasindan eserleri, Halk Kahramanlarini ve Tarihe damga vurmus kisileri

Opera sanat1 kapsaminda konu etmislerdir.

Bu tez g¢aligmasi siirecinde ulasilabilen, Opera sanatinin gelisimi ile ilgili
kaynaklar kapsaminda kaleme alinmis, asagida kisaca deginilen makaleler ve tezlerin
yani sira bir adet kapsamli kitap (Giile¢ ve Giileg, 2017) ve kitaplardan boliimler
(Davran 1997; Say 1997; Yener, 1992; Sevengil, 1970; Pacaci 1999) yer almaktadir.

20. yy. Tiirk Opera tarihini konu alan tezlerin ge¢misi 1994 yilina
dayanmaktadir. Tiirkiye’de Tiirk Opera Sanatini konu alan, tarihsel yontemle kaleme
alian ilk tez ¢alismasi, Cumhuriyet’in ilanindan sonra bestelenen Tiirk Operalarini
konu almaktadir. Bestecilerle yapilan detayli goriismeler yoluyla elde edilen arastirma

bulgularinda, s6z konusu operalarda sahne almis olan sanatcilar, operalarin konulart,



bestecilerin hayat hikayeleri ve ilgili haberler yer almakta olup, sonug¢ olarak
operanin taninmasi ile ilgili kapsamli ¢aligmalar yapilmasi Onerilmektedir (Erez,

1994).

Diger bir tez ¢calismasinda, Cumhuriyetin kuruldugu yillardan 2010 yilina kadar
bestelenen Tiirk operalar1 incelenmis, Tiirk Miizik Kiiltiirliniin, Tiirk operasindaki
durumunun nasil oldugu ve Cumbhuriyetin ilanindan beri Tiirk opera sanatinin Tiirk
miizigindeki yeri belirlenmeye calisilmig, Tiirk ve yabanci operalarin sahnelenme
oranlar1 karsilastirilmis, bestelenen operalarin bestecileri ve bu operalarin konulari
gruplara ayrilmistir. Toplanan veriler 1s1¢1inda Devlet Opera ve Bale ’sinde sahnelenen
toplam yiiz altmis alt1 opera eserinden sadece yirmi ii¢ tanesinin Tiirk operasi oldugu
ve Tirk opera sanatinin heniiz yeterli bir diizeye gelemedigi sonucuna varilmistir

(Yasar, 2010).

2006 yilinda yazilan bir tezde, Kurulus Déneminde Tiirk Operasi’nin tarihsel
gelisim siireci Opera sanat1 ve ¢oksesli miizigin, Osmanli Imparatorlugu’nun son
donemlerinden baslayarak 1950 yilina kadar sinirlandirilmis, bu donem iginde sanat
tarihi ve egitim tarihi ele alinarak incelenmistir. Calisma kapsaminda miizik sanatinin
tarihler boyunca biitiin toplumlar arasinda en 6nemli iletisim kaynagi oldugu, hatta
kitalararasi toplum iligkilerinde yer alan siyasi ve ekonomik faktdrlerin yaninda
miizigin ve miizisyenlerin dnemli bir rol listlendikleri ve iilkeler arasinda sanatin biitiin
alanlarinda goriilen farkliliklarin hizli bir sekilde yayilarak ses getirdigi, Italya’da
dogmus olan ve biitiin sanat dallarin1 biinyesinde toplayarak Avrupa’da hizla yayilan
Opera sanatinin, o donemin toplum hayatini birebir yansitirken 16. Yiizyilda Avrupa
tilkeleriyle siki bir iligki kuran Osmanli Devleti’nin Opera sanatina kayitsiz kalmadig,
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasindan sonra da bu sanat dalinin Cumhuriyet’in bir

politikasi olarak Tiirk Sanat yasaminda yerini aldig1 anlatilmaktadir (Ozcengiz, 2006).

Tirk opera seyircisinin belli bir kitle olusunun altinda yatan problemin ne
oldugunun saptanmasi1 amaciyla yapilan bir baska calismada, Tirk operasinin
dogusuna kadar giderek bu konunun sosyal boyutu ele alinmistir. Tiirk opera
bestecilerinin yazdiklar1 operalari ve bestecileri tanitmak, operanin dogusu ve gelisim
stirecinde Bat1 iilkelerindeki gelisimi, operanin Tiirkiye’ye gelisi ve taninmasindan
sonra Tirk operasinin dogusunun aslinda Osmanli doneminde degil Cumhuriyet
Donemine denk geldigi, Avrupa’da dogan ve dogusundan giinimiize kadar belli bir

seyirci kitlesinin (tarafindan) izleyebildigi opera sanati, yapilan bazi devrimler ve

2



yenilikler sayesinde halka ulasabilmistir. Cumhuriyetin ilaniyla yapilan devrimlerde,
milli kiiltlir alaninda yapilan en biiyiik devrimin miizik devrimi oldugu ve Atatiirk’iin
miizik alaninda yapilan degisimleri ¢ok Onemsedigi, Cumhuriyet doneminde ¢ok
bliyiik emekler harcanarak olusturulan Tiirk operasinin tekrar biiyiik bir gayretle tekrar

ayaga kalkacag1 sonucuna varilmistir (Ertekin, 2007).

Bir bagka tezde ele alinan dogusundan romantik doneme opera ve on bes Tiirk
operasi incelenmis, lilkemizde oynanan opera eserleriyle ilgili kaynaklarin azlig1 ve bu
kaynak yetersizliginin ortadan kaldirilmasi amag¢ edinilmistir. Operalar1 izleyen
seyircilerin oynanan oyunlarin konularini bilmeden oyunlar takip ediyor olmasindan
dolayi, operanin dogusundan itibaren ¢esitli bestecilerin ve barok donemi
bestecilerinden, romantik donem bestecilerine kadar bir¢ok opera eserinin konulari,
karakterleri, rollerin ses renkleri, bu eserlerin ilk defa nerede oynandiklari ve perdeleri
anlatilmis, Cumhuriyet donemi Tiirk bestecilerinin de eserleri yine ayni sekilde
yazilmistir. Tezde Konservatuvar 6grencileri, opera sanatgilari ve seyircisinin oynanan

operalar hakkinda bilgi edinilmesi amaglanmistir (Bayik, 2001).

Son donemde yapilan opera ile ilgili tezlerinden birisi de Temsil edilmis Tiirk
operalarindaki keman ve viyolonsel sololarinin yeri incelenmis, opera kelimesinin
kokeninin nereden geldigi, operanin dogusu, opera orkestralarinda keman ve
viyolonselin yeriyle birlikte bu iki enstriimanin solistlik agidan kullanim1 anlatilarak,
Osmanli’nin operayla tanigmasi ve ilk temaslari ile padisahlarin bu sanata olan ilgileri,
Osmanlida kurulan tiyatrolar ve opera binalarinin yaninda oynanan operalar, Fransiz
devrimi ve Tanzimat doneminden sonra Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Atatiirk’iin opera
sanatina olan katkilar1 anlatilmistir. Bestelenen Tiirk operalarindaki keman ve

viyolonsel i¢in yazilmis sololar saptanmistir (Erdeviren, 2020).

Konusu Tiirk operasi olan bir baska tezde, Tiirk opera sanatina biiylik emegi
gecen sanatc1 Saadet Tkesus Altan’in, yasamu, sanatciligl, egitimciligi ve Tiirk opera
sanatindaki yeri incelenmis, sanatginin kendisi ve 6grencileriyle goriismeler yapilmais,
opera sanatgiliginin ve opera yonetmenligi incelenmis, sanat¢inin yazdig: Ses Egitimi
ve Korunmasi kitabindaki egitimci yénii arastirilmistir. Ikesusu’un Tiirk operasina
yapmis oldugu katkilar1 ve basarilarindan Opera sanatina goniil veren geng insanlara

ornek olacak bir deger oldugu sonucuna varilmis (Sahinoglu, 1999).



Bir diger Tezde Tiirk Operasinda ii¢ dncii kadin: Semiha Berksoy, Saadet Ikesus
Altan, Leyla Gencer incelenmis, Opera’nin tanimi, Diinya’da ki gelisimi, ilk eserler
ve evrelerinden sonra Tiirklerin opera ile tanismalari, Osmanli’da ve Cumhuriyet
Tirkiye’sinde gelisimi arastirtlmistir. Tiirk operasinin ilk kadin sanatgilar1 olan ve ayni
zamanda da Tiirkiye’yi yurtdisinda basariyla temsil eden Semiha Berksoy, Saadet
Ikesus Altan ve Leyla Gencer’in Tiirk operasinin gelismesine c¢ok biiyiik katki

sagladiklar1 sonucuna varilmig (Madak, 2019).

Incelenen bir baska tezde cumhuriyetin ilk bestecilerinden olan Ahmed Adnan
Saygun’un operalar1 dramaturjik acgidan incelenmistir. Bu tezde bestecinin yazdigi
bestelerin yani sira bestecinin egitimciligi, kisiliginin yam1 sira caligmalarinin
etnomiizikolojik agcidan miizik tarihine etkileri arastirilarak, Tiirk opera sanatinda yeri

ve dnemi arastirilmistir (Gonen, 2008).

Diger bir tezde, Ahmed Adnan Saygun’un Ozsoy operasinin tarih igindeki ulus
— miizik kavramimin gelisimi incelenerek, Tiirk operasi tlizerine ¢alisma yapmak

isteyenlere bir katki saglamak amaglanmistir (Beyarslan, 2018).

Diger bir tezde, Tiirk Opera olusum siireci ve Ahmed Adnan Saygun’un Ozsoy
operasinin analizi yapilmis, Lale devrinden itibaren Osmanli’da baslayan batililasma
hareketleriyle batit miizigine duyulan ilgi opera sanatinin da Osmanli saray1 tarafindan
benimsenerek ¢esitli tiyatro binalarinin agilmasiyla halk arasinda da bu sanata ilgiyi
arttirmig, Cumbhuriyetin ilaniyla da bati miizigi kurumlar ag¢ilmistir. Osmanh
doneminde yetismis olan ve bati miizigi egitmenlerinden egitim alan ve daha sonra
Cumhuriyetin ilk bestecilerinden olan Saygun’un yazdigi Ozsoy operasinin analizi
yapilarak Tiirklerin bat1 miizigi ve opera seriivenine 11k tutmak amaglanmistir (Tuzlu,

2019).

Tezlerden bir digerinde Nevit Kodall’'nin Tiirk operasinin gelisimine ve
ulusumuz evrensel san repertuvarina katkilar1 incelenmis, Kodall’'nin ilk miizik
bilgileri kimden aldig1, daha sonraki aldig1 miizik egitimleri arastirilmis, Tiirk miizik

tarihine yaptig1 katkilarin ve birgok alanda eserler vermis oldugu sonucuna varilmistir

(Sirel, 2005).

Bu tezde Tiirk opera sanatinda mitolojinin yeri — Nevit Kodalli'nin Gilgames
Operast’nin, Gilgamis Destani ile karsilastirilmasi ve incelenmesi yapilmistir. Cesitli

sanat dallarinda oldugu gibi mitoloji opera sanatinda da yerini almis, Tiirk opera



bestecileri de mitolojik olaylar1 eserlerinde yer vermistir. Ilk Tiirk opera bestesi olan
Ozsoy operasmnin konusunda Tiirk-iran mitolojisinin ortak konusu ele alinmakta,
Stimer mitolojisinde yer alan tarihin ilk destani olan Gilgamis Destani besteci Nevit
Kodalli’ya da ilham olmustur. Bu destanda oliimsiizliigli arayan bir 6liimlii olan

Gilgamis’in hikayesi anlatilmistir (Danisman, 2020).

Alan yazin kapsaminda tez konusu ile iliskili goriilebilecek, son bes yil i¢inde

yayinlanmig bazi makaleler yer almaktadir.

Bu ¢ercevede Karyagdi Hatun operasiyla ilgili yazilan bir makalede, kisaca
opera sanati1 anlatilmaktadir. Literatlir kapsaminda operada sanat konusunun ¢ok az
calismada irdelendigi 6ne siiriiliirken, operada ¢alisan kisilerin neler diisiindiiklerine
dair bir ¢alismanin yapilmadig: belirtilmistir. Bu gerekgeye binaen Karyagd: Hatun
operasinda gorevli sanatgilar ve teknik ekiple goriismeler yapilip operanin calisanlar
icin neler ifade ettigi arastirilmis ve opera ¢alisanlarinin Tiirkiye’de opera sanati ile

ilgili olumsuz goriisler paylastigi bir tablo ortaya ¢ikmistir (Kip, 2016).

Tiirkiye’de opera ile ilgili baska bir makalede, Tiirkiye’de operanin ge¢cmisten
giiniimiize gelisim siireci incelenmis, Osmanli’dan Cumhuriyet donemine kadar
yapilan biitiin caligmalar ele alinarak, 16. Yiizyilda Avrupa’da baslayip diinyanin
bir¢ok yerinde gelisim gosteren opera sanatinin, Tiirkiye’de de 19. yiizyilin ortalarinda
miizikte yenilenme gabalarinin etkisiyle tanindig1, daha ¢ok Italyan operalarini 6rnek
alarak Atatiirk’in de c¢abalartyla hizli bir sekilde gelistigi ve kurumsallastig
aciklanmaktadir. Devlet tarafindan saglanan gerekli kosullarin tiimii olmasa bile,
biiytik bir kisminin karsilandig1 ancak yaratilmak istenen Tiirk operasinin giiniimiizde

hak ettigi yerde olmadig1 sonucuna varilmistir (Ozaydin ve Doganyigit, 2017).

Erken Cumhuriyet Déneminde Ulusal Kimligin Opera Sahnesinde: Ozsoy adli
makalede, 1930’lu yillarda wuluslararas1 iligkilerde tarihsel temalarin gdsteri
sanatlariyla imaj yaratma unsuru haline geldigi bir donemde, iran Sahi Riza
Pehlevi’nin Tiirkiye’yi ziyareti i¢in hazirlanan ve sahnelenen Ozsoy operasinin Tiirk
ve Iran Mitoloji birligine dayandirilarak bu iki halkin iliskilerine tarihsel ve lirik bir
gonderi oldugu ama sanatin manipiilasyon aract olarak kullanildig1 sonucuna

varilmistir (Turan, 2018).



Bu yayinlara ilaveten besteci Ahmet Adnan Saygun ile orkestra sefi
Tagizade’nin yazigsmalari lizerinden Koroglu Operasini ele alan bir ¢calisma da alan

yazin kapsaminda goriilebilir (Agca, 2017).

Bu tezin kuramsal ¢ercevesi kapsaminda oncelikle bas ve bariton sesler ile ilgili
kisa bilgi verilmekte ve sonrasinda Tiirkiye’de Opera’nin gelisim siirecini takiben
arastirmanin yontemi aciklanmaktadir. Bulgular ¢ercevesinde, 21. Yiizyil Tiirk
Operalarinin bas bariton sololar1 paylagilmakta ve cesitli o6zellikleri baglaminda

incelenmektedir.
1.1. Kuramsal Cerceve

Bu boliimde arastirmanin  kuramsal c¢ergevesi ses tiirleri, bestecilerin
0zgecmisleri, eserlerin ilk seslendirilisleri, operalarin konular1 basliklar1 altinda ele

alinmustir.
1.1.1. Ses Tiirleri

“Ses tiirlerini belirleyen ¢esitli etmenler vardir. Bunlar; fiziksel ozellikler,
anatomik yap1 ve register’dir. Ses tellerinin boyutlari, ses tilirlerini ve genisligini
etkileyen en 6nemli anatomik 6zelliklerin basinda gelir. Degisik ses tiirlerine gore ses
tellerinin uzunluklar1 saptanmistir (...) Ses tellerinin uzunlugu erkek ve kadin
seslerinde de farklilik gosterir: Ortalama olarak erkeklerde, 13-16 mm., kadinlar da ise
11-13 mm.’dir (...) Ses tellerinin en kalin tondan en ince tona uzamasi 5 mm iginde
olmaktadir. Diger bir deyisle ses telleri ne kadar uzun olursa tiretecekleri frekans da o
kadar diislik olur. Kas sistemine bagli olarak ses tellerinin kapanmasinin yaninda ne

kadar esneyebileceginin de bir maksimum seviyesi vardir” (Aladag, 2017: 33).

Operalarin i¢indeki rolleri sdyleyen erkek sanatgilar, ses renklerine gore gruplara

ayrilmislardir. Bunlar:
a. Tenor
b. Bariton
c. Bas

21. Yiizyil da bestelenen Tiirk operalarinda inceledigim erkek ses renkleri sadece
Bas ve Bariton seslerdir. Bas en kalin erkek ses rengidir. Bariton ise erkek sesleri

i¢cinde bulunan orta kalinliktaki ses rengidir.



Notalarina ve temsil kitapgiklarina ulagabilen bu eserlerin bestecilerinin hayati,
eserlerin ilk diinya promiyerlerinin ne zaman yapildigi, eserin konusu, sadece Aryalari

olan Bas ve Bariton roller incelenmistir.
1.1.1.2. Bariton Ses

Ince Erkek sesi olan tenorla kalin erkek sesi olan bas sesin arasindaki orta
kalinliktaki erkek sesidir. Bariton ses ayrica da eski Yunan dilinde derinden gelen veya
agir ses anlamina da gelmektedir. Repertuvart genellikle Si bemol - La bemol 2 - 1a 2

arasindadir.

Bariton ses tiirleri “Lirik bariton”, Kavalier bariton”, “Heldenbariton” olarak {i¢

gruba ayrilmaktadir:

“Lirik Bariton: Esnek, akict ve yumusak bir ses tiirtidiir. Tiz sesleri rahattir.
Repertuvari arasinda Figaro (Rossini - Sevil Berberi), Albert (Massenet - Wether) gibi

eserler yer alir”.

“Kavalier Bariton: Hem lirik hem de dramatik pasajlari rahat ifade edebilen
parlak ve hareketli bir ses tiiriidiir. Onegin (Caykovski- Yevgeni Onegin), René (Verdi

- Maskeli Balo) gibi eserler bu sesin partileridir”.

“Helden Bariton: Gii¢lii ve gorkemli bir ses tiiriidiir. Hem tizleri hem de tasiyici
orta ve pes tonlar1 vardir. Yiiksek bas olarak da adlandirilmaktadir. Jochanaan (R.
Strauss- Salome), Hollandali (Wagner- Ugan Hollandal1) gibi partileri sdyleyebilir”
(Aladag, 2017: 37).
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1.1.1.3. Bas Ses

En kalin erkek sesidir. Repertuvart Re - Fa diyez 2 ses araligindadir. Bas ses
tiirleri “Karakter bas veya bas-bariton”, “Oyun bas1”, “Ciddi bas” olarak ii¢ gruba

ayrilmaktadir.

“Karakter bas veya bas-bariton: Sinirlar1 genis, giiclii, karakterlendirme yetenegi
istiin bir sestir. Tizleri ve pesleri rahattir. Repertuvart arasinda Zaccaria (Verdi —

Nabucco), Mephisto (Gounod — Faust) yer alir”.

Oyun basi: Esnek ve hafif bir sestir. Teatral yan1 baskindir. Don Pasquale

(Donizetti), Bartolo (Rossini — Sevil Berberi) gibi partileri soyler.

“Ciddi bas: Olgun, zengin ve giiclii ses tiiriidiir. Sarastro (Mozart — Sihirli FLiit),
Inquisitor (Verdi — Don Carlos) repertuvarindaki partilerdendir” (Aladag, 2017: 37).

Bas
ce
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Sekil 1.2. Bas Ses Aralig1

1.1.2. Tirkiye’de Operanin Gelisimi

Avrupa kitasinda opera sanatinin dogup gelistigi yer olan ve bu sanatin anayurdu
olarak kabul edilen yer Italya’nmn Floransa sehridir. 16. Yiizyilin sonunda Italya’da
dogup gelisen opera sanati kisa bir siire igerisinde biitiin Avrupa kitasina yayilmstir.
Diinya opera tarihinde ilk oynanan opera ise, 1597 yilinda Italya’nin Floransa sehrinde
yapilan Floransa Karnavalinda Jacopo Peri’nin besteledigi “Dafne” operasidir. Fakat
bu operaya ait notalar gliniimiize kadar gelemedigi i¢in Jacopo Peri’nin diger bir
operast olan ve 1600 yilinda yine Floransa da Pitti Sarayinda Marie de Medici ve
Fransa Krali IV. Henry’nin diigiiniinde sahnelenen “Euridice” operasidir. Bu opera
giiniimiizde de Diinya’nin ¢esitli sahnelerinde seyirciyle bulusan tarihteki en eski

operadir.

16. ylizyildan itibaren opera sanatinin gelismeye basladigi Avrupa kitasindan

sonra Osmanli Imparatorlugu déneminde “Opera sdzciigii ile ilk karsilasma, Osmanli
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elgilerinin bat1 iilkelerinde ve Ozellikle Paris ve Viyana gibi o tarihlerde bile giizel
sanatlar agisindan biiyiik dnem tasiyan kentlerdeki saray davetlerinde seyrettikleri
miizikal sahne eserleriyle baslar ve bu el¢ilerin padisaha sunduklari sefaretnamelerde

ilk olarak opera sozctiklerini kullanmig olduklar1 goriilmektedir,” (Altar, 1989: 255).

“Osmanli Imparatorlugu’nun batililasma siirecinde girisim, Padisahlardan
gelmistir. Giizel sanatlara kars1 dinden ve gerici ¢evrelerden gelecek karsicilik ayni
zamanda Halife olan Padisah’in gosterdigi yakin ilgi ile sonmdistiir. Bati Miizigi
I11.Selim devrinden beri Osmanli Sarayina girmistir. Kendisi de yetenekli bir besteci
oldugundan Tiirk musikisine 6nemli eserler kazandiran Padisah III.Selim’in, yabanci
tilkelere gonderdigi elgilerin yazdiklar1 sefaretnamelerdeki miizik ve opera ile ilgili
anilardan etkilenmesine rol oynamistir. Reform yoluyla kalkinma ¢abalarina biiyiik
onem veren III.Selim, 1797 yilinda iilkemize gelmis yabanci bir oyun grubunun
Topkap1 Sarayi’nda vermis oldugu opera temsilini izlemis ve oldukea etkilenmistir,”

(Bibliyografya, 2009: 24).

“Tanzimat’tan sonra batiyla ilintilerimizin artmasi iizerine Beyoglu’nda halk
icin tiyatrolar agilmis, bunlar arasinda Bosko adli bir hokkabazin kurdugu sahnede
opera gosterileri de yer almistir. Bu temsillere sehirdeki yabancilar ve Tiirkler

geliyordu,” (Yener, 1992: 16).

“Bati ile iliskilerin artmasi sonucu Fransiz, Italyan, Alman, Avusturyali ve
Yunan opera topluluklar: Tiirkiye’ye gelerek Istanbul ve Izmir’de yeni yapilan tiyatro
binalarinda siirekli olarak biitiin bir mevsim opera temsilleri verdiler,” (Larousse,

1992: 147).

“Istanbul’da opera temsilleri 19. Yiizyiln ikinci yarisindan sonra yalniz
Bosko’nun sahnesi tekelinde kalmamis, Gedik Pasa Tiyatrosunda da bu yolda

denemeler yapilmis, taninmis eserler oynanmistir,” (Yener, 1992: 17).

“Opera eserleri I1I. Selim zamaninda halka kapal1 saray temsilleri halinde, sonra
da yabanci el¢iliklerde sinirli ve se¢me topluluklar 6nilinde segme sanatcilar, bazen de
amatOrler tarafindan temsil edildi. 19. Yiizyilda Tiirk seyircisi, mesela Aida’y:
Beyoglu’nda ayni gecede li¢ ayr1 topluluktan seyredebilme firsati buldu. Bu arada Tiirk
azinliklarin kurdugu topluluklar operalar, opera-komikler ve operetler de oynuyor,

yerli oyunlarda temsil ediyorlardi,” (Larousse, 1992: 148).



“Tirkiye’de daha ¢ok 19. Yiizyilin ortalarina dogru baslamis bulunan miizikte
yenilenme ¢abalarina, her seyden 6nce italyan opera sanat1 rnek olmus ve bu sanatin

besigi demek olan Italya’daki hocalardan yararlanilmistir,” (Altar, 1989: 258).

Osmanlida saray ¢evresinde baglayan batililagsma ve miizikte yenilenme hareketi
dogrultusunda saraya gesitli yabanci miizisyenler ve hocalar getirtilmistir. “Istanbul’da
bat1 teknigi ile islenmis ¢ok sesli miizik eserlerinin uygulanip anlasilmasina dnciiliik
etmis olan yabanci hocalarin en basinda, iinlii Italyan opera bestecisi Gaetano
Donizetti’nin biliyiik kardesi Giuseppe Donizetti gelmektedir. Osmanli Padisah1 II.
Mahmut’un daveti iizerine 17 Eyliil 1828’de Istanbul’a gelip, ayn1 giin sultana takdim
edilmis olan G.Donizetti, Sardunya Devleti tarafindan Istanbul’a génderilmis ve
padisah tarafindan kendisine verilmis olan Osmanli Imparatorlugu mizikalarinin genel

egitmeni iinvani ile calismalarini Istanbul’da siirdiirmiistiir,” (Altar, 1989: 259-260).

G. Donizetti’nin goreve baslamasindan sonra sarayda miizikle ilgili ¢esitli
bandolar ve saray orkestras1 kurulmustur. Daha sonra tahta ¢ikan ve batt miizigine ¢ok
biiyiik bir ilgisi olan Sultan Abdiilmecit “1846 yilinda Giuseppe Donizetti ile musiki
meselelerini konusurken sarayda musikili temsiller verilmesini, bunun i¢in de saray
muzika heyetinden secilecek Tiirk genglerinin yetistirilmesini ister,” (Sevengil, 1970:

16).

“Giuseppe Donizetti Pasa’nin yonetimi altinda yetisen Tiirk genglerinin, Italyan
operalar1 listiinde de calistiklari belirlenmis olmakla birlikte, bu genclerin herhangi bir
Italyan operasmi bastan asagi oynamus olduklarin1 gdsteren bir belge ile

karsilagilmamistir,” (Altar, 1989: 265).

“lerleyen zaman igerisinde Osmanli Imparatorlugu’nun biiyiik ¢apta siyasi
bunalimlar i¢inde bulunmasi, opera konusunun geregince ele alinmasmna olanak
tanimamustir. 1885 yilindan, Tirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu 1923 yilina kadar
gecen 38 yillik bir stire i¢inde 6zellikle opera konusu duraklama dénemine girmistir,”

(Bibliyografya, 2009: 29).

“Opera sanatt Cumhuriyetin ilanina kadar Istanbul ve Izmir’de gecici truplar
tarafindan verilen temsillerle slirmiis, ¢cevresindeki ilgi daha da genisleyip yayilma
imkan1 bulamamistir. Cumhuriyet ¢aginda baglayan devrimler sanat alaninda da
belirtisini gostermeye koyulmus, bu arada miizik egitim ve 6gretimi i¢in Ankara’da

Musiki Muallim Mektebi, Istanbul’da Belediye Konservatuvari ¢alismalarina
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baslamustir. Ornek olarak daima batiy1 6rnek gosteren Biiyiik Atatiirk goksesli miizik

cabalar1 yaninda 6zellikle operaya dnem verilmesini istemistir,” (Yener, 1992: 17).

“Ote yandan devletin, bati miizigine paralel miizik politikasin1 hayata
gecirmesiyle baska bir problem belirmistir. Bat1 miizigini 6gretecek egitmen sayisi cok
azdir ve bati miizigini O6gretecek olan egitmenlerin artmasi, musiki inkilabinin
gerceklestirilmesi icin ¢ok onemlidir. Bu durumdan hareketle bat1 miizigi egitimi i¢in
Maarif Vekaleti vasitasiyla yurtdisina 6grenci gonderilmeye baslanmistir. 1924 yilinda
Ekrem Zeki Un, Cezmi Ering ve Ulvi Cemal Erkin Paris’e gdnderilmistir. Onlari,
1926°da Necil Kazim Akses ve 1927°de Hasan Ferit Alnar Viyana’ya giderek takip
etmis ve 1928 yilinda da Cevat Memduh Altar Leipzig’e Ahmet Adnan Saygun
Paris’e, Halil Bedii Yonetken de Prag’a gonderilmistir. Avrupa’ya bati miizigi egitimi
icin gonderilen bu 6grenciler, 1930°1u yillarda yurda dénmiis ve Ankara’da Musiki
Muallim Mektebi’nin 6gretmen kadrosuna katilarak 6grendiklerini kendi 6grencilerine

aktarmaya baslamislardir,” (Pagact, 1999: 15).

“Cumhuriyet Tiirkiye’sinde dis iilkelere egitim i¢in gdnderilen geng miizisyenler

1930’lardan baslayarak dikkate deger iiriinler verdiler,” (Selanik, 1996: 297).

“Atatiirk, Cumhuriyet dénemi miizik ¢aligmalarinda opera alaninda da Tiirk

tarihinden, mitolojisinden, halk kiiltiirinden yararlanilmasini istemistir”, (Tan, 2021).

Atatlirk’in bu istegi dogrultusunda yapilan c¢alismalar ve besteler opera

sanatinda da ilk meyvelerini vermeye baslamisti.

“Ankara’da 1934 yilinda ilk olarak, memleket capinda 6nemli olan bir sanat
olay1 ile karsilasildi ve ayn1 yilin Haziran ve Aralik aylarinda, ¢ok seslilikte oncii
besteciler, ya da Besler olarak nitelenen gen¢ miizikcilerden Ahmet Adnan Saygun ile
Necil Kazim Akses’in bestelemis olduklari ilk ii¢ ulusal opera, halkevi salonlarinda

oynandi,” (Altar, 1999: 276-277).

“Tiirk besteciler tarafindan bestelenerek sahneye konulan ilk Tiirk operalari olan
Ozsoy (Saygun-1934), Tasbebek (Saygun-1934) ve Baydnder (Akses-1934) Ulu
Onder’in yol gbstericiliginde ortaya ¢ikmistir. Hatta Ozsoy’un konusunu bizzat
kendisi vermistir. Atatiirk {ic perdelik Ozsoy operasiyla, Tiirk ve Iran mitolojilerini
birlestirerek, iki millet arasinda bir kardeslik, dostluk kopriisii olusturmak istemistir.
Ozsoy Iran Sahi Riza Pehlevi’nin Ankara’ya gelisi dolayisiyla 19 Haziran 1934

tarihinde Ankara Halkevi’nde Atatiirk’iin ve Iran Sah1’nin huzurunda sergilenmistir.
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Birer perdelik Tasbebek ve Bayonder operalarinin ilk temsili ise Atatiirk’iin Ankara’ya
geliginin 15. Yildoniimiinde 27 Aralik 1934 gecesi Ankara Halkevi’'nde, Ata’nin
huzurunda verilmistir. Atatiirk donemi bestecilerinden Tiirk Besleri diye anilan besteci
grubundan Necil Kazim Akses, 1933-1934 yillarinda Yasar Nabi Bayir’in Mete
oyununu da opera olarak bestelemistir. Ahmet Adnan Saygun ise sonraki yillarda ayni
yolda yiirtiyerek Kerem (1952), Koroglu (1973), Gilgamis (1983) gibi biiyiik operalara
imza atmistir,” (Tan, 2001).

Cumhuriyetin ilk yillarindan baslayarak 20. Yiizyilda bestelenen ve sahnelenen
Tirk Operalan ile ilgili iki tane kaynaga ulasilmistir. Bunlardan birincisi DOB
arsivinde yer alan dort ciltlik sahnelenmis operalar igerikli Bibliyografyanin ilk cildji;
digeri ise Tiirk bestecilerinin operalarini bir araya getirmeyi ve tanitmay1 amaglayarak

kaleme alinan “Operalarimiz” baslikl kitaptir.

Bu arastirmanin kapsamina bagli kalinarak s6z konusu kaynaklarda yer alan,
bas, bariton ve bas-bariton roller i¢eren sahnelenmis operalar asagida listelenmistir.
Rollerin hangisinin bagrol oldugu ya da hangilerinin aryasinin oldugu bilgilerine
erismek icin eserlerin partitiirlerine ulagilmasi gerekmektedir. Bu konu bir diger genis

capl arastirma kapsaminda ele alinabilir.

1.1.2.1. 20. Yiizy1’da Yazilmis ve Sahnelenmis, Bas ve Bariton roller iceren

Tiirk Operalan

Bu boliimde 20. Yiizyilda yazilmis Tiirk operalarinin bestelenme yillarina gore

siralanmastir.
1.1.2.1.1. Ozsoy
Opera Bir Perde
Libretto: Miinir Hayri Egeli
Beste: Ahmed Adnan Saygun (1907 - 1991)
Yazilisg Tarihi: 1934

[k temsil: iran Sah1 Riza Pehlevi’nin Tiirkiye’yi ziyareti nedeniyle 19 Haziran

1934 aksami, Ankara Halkevinde sahneye konulmustur.
Ozsoy Operasindaki Bas ve Bariton roller:

Feridun (Bas)
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Ahriman (Basbariton)

Bas Saman (Basbariton)

1.1.2.1.2. Tasbebek

Opera Bir Perde

Libretto: Miinir Hayri Egeli

Beste: Ahmed Adnan Saygun (1907 - 1991)
Yazilig Tarihi: 1934

Ik temsil: Tas Bebek Operas1 Atatiirk’iin Istiklal Savasi nedeniyle Ankara’ya
gelisinin  15.y1ldoniimiinde, 27 Aralik 1934 giinii Halkevi Sahnesinde sahneye

konulmustur.
Tasbebek operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Varigli (Bas)
1.1.2.1.3. Bayonder
Opera Bir Perde
Libretto: Miinir Hayri Egeli
Beste: Necil Kazim Akses (1908 — 1999)
Yazilis Tarihi: 1934

Ik temsil: Diinya promiyeri Atatiirk’iin Istiklal Savasi’nda Ankara’ya ayak
basmis olmalarinin 15. Y1ildoniimii nedeniyle 27 Aralik 1934 aksami Ahmed Adnan

Saygun’un yonetimi altinda Ankara Halkevinde gergeklesmistir.
Bayonder operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Bayonder (Basbariton)
1.1.2.1.4. Celebi
Opera Dort Perde
Libretto: Ekrem Resit Rey

Beste: Cemal Resit Rey (1904 - 1985)
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Yazilig Tarihi: Eserin ilk versiyonu besteci tarafindan 1942 ile 1945, son
versiyonunun orkestra partisyonu 1973 yilinda piyano - san partisyonu 1975 yilinda

tamamlanmaistir.

Ik temsil: Cemal Resit Rey’in dort perdelik Celebi operasinin ilk seslendirilisi
konser uygulamasi olarak aydin Giin Anisina 7 Mayis 2010 tarihinde Kadikdy
Belediyesi Siireyya Operasinda yapilmistir. Opera, 6nemli 6l¢iide kisaltilmis konser

versiyonu olarak sunulmustur.
Celebi Operasindaki Bas ve Bariton roller:
Hasan Cavus: Mehterbasi (Bariton)
Sadrazam (Basbariton)
1.1.2.1.5. Kerem
Lirik Dram Ug Perde
Libretto: Selahattin Batu
Beste: Ahmed Adnan Saygun (1907 - 1991)
Yazilig Tarihi: 1947-1952

[k temsil: Diinya promiyeri, 22 Mart 1953 Pazar aksami, Ankara’da Biiyiik
Tiyatro Sahnesinde, bestecinin yoOnetimi altinda yapilmistir. Devlet Tiyatrosu
binasinin acilist nedeniyle hazirlanan programda, Kerem operasinin yalnizca 1.

Perdesinin I. Sahnesi yorumlanmastir.
Kerem operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Hakan: Kerem’in babasi (Bas)
Vezir: Asli’nin babasi (Bas)
Subas1 (Bariton)
Ihtiyar (Bas)
2. Hiikiimdar (Bariton)
2. Asik (Bariton)
1.1.2.1.6. Van Gogh

Dramatik Opera Bes Tablo
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Libretto: Orhan Asena ve Aydin Giin
Beste: Nevit Kodalli (1924 - 2009)
Yazilig Tarihi: 1954-1956

Ik temsil: Diinya promiyeri 16 Subat 1957 tarihinde Ankara Devlet Opera ve

Balesi sanat¢ilar tarafindan sahnelenmistir.
Van Gogh operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Gauguin: Ressam (Bariton)

Dr. Gachet (Bas)

Bekgi (Bas)

1. Koylii (Bariton)

Yagsh Koylii (Bas)

1.1.2.1.7. Deli Dumrul

Opera iki Perde

Libretto: Suat Taser

Beste: Sabahattin Kalender (1919 - 2012)
Yazilig Tarihi: 1958

[k temsil: Diinya promiyeri 3 Mayis 2003 tarihinde Istanbul Devlet Opera ve

Balesi sanatgilari tarafindan sahnelenmistir.
Deli Dumrul operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Azrail (Bas)
Ihtiyar (Bariton)
Subas1 (Bariton)
Ihtiyar (Bas)
2. Hiikiimdar (Bariton)
2. Asik (Bariton)
1.1.2.1.8. Nasreddin Hoca
Komik Opera Dért Tablo
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Libretto: Guliimser Kalender
Beste: Sabahattin Kalender (1919 - 2012)
Yazilig Tarihi: 1960

Ik temsil: Diinya promiyeri 12 May1s 1962 tarihinde Ankara Devlet Opera ve

Balesi sanat¢ilar tarafindan sahnelenmistir.
Nasreddin Hoca operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Nasreddin Hoca (Bariton)

Alacakli (Basbariton)

Timur (Bas)

Kumandan (Bas)

Subasi (Bariton)

1.1.2.1.9. Gilgames

Opera Dort Perde

Libretto: Orhan Asena

Beste: Nevit Kodalli (1924 - 2009)
Yazilis Tarihi: 1962-1963

[k temsil: Diinya promiyeri 1964 tarihinde Ankara Devlet Opera ve Balesi

sanatcilar1 tarafindan sahnelenmistir.
Gilgames operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Gilgames: Kral (Basbariton)
Enkidu: Yaban Adami (Basbariton)
Utnapistim (Bas)
Anu: Tanr ve Istar’in babasi (Bas)
1.1.2.1.10. Midas’in Kulaklar:
Opera iki Perde
Libretto: Giingdér Dilmen
Beste: Ferit Tiiziin (1929- 1977)
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Yazilig Tarihi: 1966-1969

[lk temsil: Diinya promiyeri 20 Aralik 1969 tarihinde Istanbul Devlet Opera ve

Balesi sanatgilar tarafindan sahnelenmistir.
Midas’in Kulaklar1 operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Midas: Frigya Krali (Bariton)

Apollon: Giines Tanris1 (Bas)

Heykelcibasi (Bas)

Ikinci Sakall (Bas)

Ikinci adam (Bas)

Ikinci Ozan (Bas)

1.1.2.1.11. Agr1 Dag: Efsanesi (Giilbahar)
Opera Ug Perde

Libretto: Cetin Is1kozli — Nermin Gokpinar
Beste: Cetin Isikozli (1939)

Yazilig Tarihi: 1972

[k temsil: Diinya promiyeri 1988-1989 sezonunda Ankara Devlet Opera ve

Balesi sanatgilar1 tarafindan sahnelenmistir.
Agr Dag1 Efsanesi operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Sofi: Yasli kor (Bas)
Ahmet: Geng ¢oban (Bariton)
Mahmut Han: Giilbahar’in babasi (Bariton)
Demirci Hasan (Bas)
Ismail Aga (Bariton)
Cellatlar (Bas)
1.1.2.1.12. Koroglu
Opera Ug Perde
Libretto: Selahattin Batu
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Beste: Ahmed Adnan Saygun (1907- 1991)
Yazilig Tarihi: 1973

Ik temsil: Diinya promiyeri, Uluslararas1 1. Istanbul Festivali kapsaminda 23

Haziran 1973 tarihinde Agikhava tiyatrosunda yapilmistir.
Koroglu operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Koroglu: Seyis’in oglu (Bas)

Seyis: Kéroglu’nun babasi (Bas)
Bey (Bariton)

1. Subasi (Bas)

2. Subag1 (Bariton)

1. Thtiyar (Bariton)

1. Koylii (Bariton)

2. Koylii (Bariton)

3. Koyl (Bariton)

1.1.2.1.13. IV. Murat

Opera Ug Perde

Libretto: Turan Oflazoglu
Beste: Okan Demiris (1942 — 2010)
Yazilig Tarihi: 1977-1979

[k temsil: Diinya promiyeri 3 Mayis 1980 tarihinde Istanbul Devlet Opera ve

Balesi sanatgilar1 tarafindan sahnelenmistir.
IV. Murat operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Sultan Murat: Padisah (Basbariton)
Sadrazam Topal Recep Pasa: Kdsem Sultanin damadi (Bariton)
Bostancibasi (Bas)
Bekri Mustafa (Bas)

Sadrazam Kara Mustafa Pasa (Bas)
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Bir ihtiyar Bilgin (Bas)

3. Istanbullu (Bas)

4. Istanbullu (Bas)

1. Yenigeri (Bas)

2. Yenigeri (Bas)

1.1.2.1.14. Karyagdi: Hatun

Opera Ug Perde

Libretto: Nezihe Araz

Beste: Okan Demiris (1942 — 2010)
Yazilig Tarihi: 1982-1983

[k temsil: Diinya promiyeri 21 Ocak 1985 tarihinde istanbul Devlet Opera ve

Balesi sanat¢ilar tarafindan sahnelenmistir.
Karyagdi Hatun operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Baba (Bas)
1.1.2.1.15. Yusuf ile Ziileyha
Opera Ug Perde
Libretto: Nezihe Araz
Beste: Okan Demiris (1942 — 2010)
Yazilig Tarihi: 1988

[k temsil: Diinya promiyeri 24 Mart 1990 tarihinde Istanbul Devlet Opera ve

Balesi sanatgilar1 tarafindan sahnelenmistir.
Yusuf ile Ziileyha operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Yakup: Peygamber (Bas)
Firavun (Bas)
Aziz (Bariton)
Kervanci bagi (Bariton)
1. Mahk{im (Bariton)
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2. Mahk{im (Bariton)

1. Kardes (Bariton)
1.1.2.1.16. Ali Baba & 40
Opera Iki Perde

Libretto: Tarik Giinensel
Beste: Selman Ada (1953)
Yazilig Tarihi: 1988-1990

Ik temsil: Diinya promiyeri 21 Ocak 1991 tarihinde Ankara Devlet Opera ve

Balesi sanat¢ilar tarafindan sahnelenmistir.
Ali Baba & 40 operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Harami bas1 (Bas)
Kasim: Ali Baba’nin kardesi (Bariton)
Abdullah: Ali Baba’nin oglu (Bariton)
1.1.2.1.17. Ask ve Baris
Opera iki Perde
Libretto: Murat Goksu
Beste: Cetin Isikozlii (1939)
Yazilisg Tarihi: 1990

[k temsil: Diinya promiyeri 1991-1992 sezonunda Ankara Devlet Opera ve

Balesi sanatgilar1 tarafindan sahnelenmistir.
Ask ve Baris operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Bas Yargici (Bas)
Bag Savasci1 (Bariton)
1.1.2.1.18. Kutsal Sandik
Opera iki Perde
Libretto: Sevim Koparal — Tevfik Akbasli
Beste: Tevfik Akbash (1962)
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Yazilig Tarihi: 1990-1991

Ik temsil: Diinya promiyeri 1993-1994 sezonunda Ankara Devlet Opera ve

Balesi sanatgilar tarafindan sahnelenmistir.
Kutsal Sandik operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Dede (Bas)

2. Koyli Adam (Bas)

2. Haydut (Bariton)

3. Haydut (Bas)
1.1.2.1.19. Sevmek Nedir
Melodram Ug Perde
Libretto: Yal¢in Tura
Beste: Yal¢in Tura (1934)
Yazilis Tarihi: 1994

[lk temsil: Diinya promiyeri konser formunda 12 May1s 2011 tarihinde Istanbul

Devlet Opera ve Balesi sanatcilari tarafindan seslendirilmistir.
Sevmek Nedir operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Yaman: 23-24 yaslarinda bir playboy (Bariton)
Servet’in Babasi: 50-55 yaslarinda zengin bir adam (Basbariton)
1.1.2.1.20. Dudaktan Kalbe
Opera Ug Perde
Libretto: Eflatun Neimetzade - Durmus Oner
Beste: Cetin Isikozlii (1939)
Yazilig Tarihi: 1995

[k temsil: Diinya promiyeri 6 Subat 1997 tarihinde Ankara Devlet Opera ve

Balesi Sanatgilari tarafindan sahnelenmistir.
Dudaktan Kalbe operasindaki Bas ve Bariton Roller:

Rasih: Mahmure’nin Kocas1 (Bas)
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Kemal Bey: Lamia’nin Akrabasi (Bariton)

Saip Paga: Kenan’in Dayis1 (Bas)

Prens Vefik Paga: Miinir Bey’in dostu (Bariton)
1.1.2.1.21. Mavi Nokta

Poetik Opera

Libretto: Tarik Giinensel

Beste: Selman Ada (1953)

Yazilis Tarihi: 1995

[k temsil: Diinya promiyeri 11 Ekim 1997 tarihinde Izmir Devlet Opera ve

Balesi sanatgilar tarafindan sahnelenmistir.
Mavi Nokta operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Bariton
Bas
1.1.2.1.22. Cem Sultan
Opera Ug Perde
Libretto: Osman Glingdr Feyzoglu
Beste: Sabahattin Kalender (1919- 2012)
Yazilis Tarihi: 1999

[k temsil: Diinya promiyeri 27 Subat 2010 tarihinde Ankara Devlet Opera ve

Balesi sanatgilar1 tarafindan sahnelenmistir.
Cem Sultan operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Sinan (Bariton)
Fransa Kral1 (Bas)
Papa (Bas)
Bagkan Abusson (Bas)
Sovalye (Bariton)
Yaslit Adam (Bariton)
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Protokol Gorevlisi (Bas)

2. Adam (Bariton)

1.1.2.1.23. Bir Uzay Masah

Pop Opera Iki Béliim

Libretto: Stimeray Ariman

Beste: Timur Selguk (1946- 2020)
Yazilis Tarihi: Bilinmiyor

Ik temsil: Diinya Promiyeri 4 Mayis 1990 tarihinde Istanbul Devlet Opera ve

Balesi sanat¢ilar tarafindan sahnelenmistir.
Bir Uzay Masal1 Pop operasindaki Bas ve Bariton Roller:
Anlatan (Bas-Bariton)
Minsan (Bas)

Yirminci ylizy1l i¢inde Tiirk bestecilerin besteledikleri Tiirk operalarinda kirk
yedi rol Bas ses i¢in, otuz yedi rol bariton ses i¢in ve on rol Basbariton ses icin

yazilmustir.

1.1.2.2. 21. Yiizyilda Yazilmis ve Sahnelenmis, Bas ve Bariton Aryalar:

Iceren Tiirk Operalar1

21. Yiizyilda yazilmis ve sahnelenmis, notalarina ulasabildigimiz Tiirk operalari
Inanna, Ask-1 Memnu, Muhtesem Siileyman, Lale Cilginhg ve Hekimoglu

operalaridir.
1.1.2.2.1. inanna

Miizige kiiclik yasta baslayan eserin bestecisi Cetin Isikozlii, Ankara Devlet
Konservatuvarina girerek Tiirk besleri olarak taninan Adnan Saygun ve Ferit Alnar ile
kompozisyon ve orkestra sefligi, Kamuran Giindemir’le piyano ¢alismis,1969 yilinda

Konservatuvarin kompozisyon boliimiinden mezun olmustur.

Ogrenim hayatin1 yurt disinda siirdiiren Isikozlii, italyan bursuyla Santa Cecilia
Konservatuvarinin kompozisyon ve orkestra sefligi boliimlerini bitirerek Chigana
Miizik Akademisi’nde, ingiltere’de Ernest Read Music Association ve Conford Miizik

Okulu’'nda, Avusturya Salzburg Mozarteum Akademisi’'nde orkestra sefligi

23



caligmalarina katilmistir. Bu okullarda Franco Ferrera, George Hurst, Trence Lovett

ve Guido Turchi gibi iinli seflerle ¢aligma firsat1 bulmustur.

Cetin IsikozIii, Ankara Devlet Konservatuvarindan mezun oldugu yil yazdigi ve

esi Is1l hanima adadig “Judith” adli bale miizigi ile biiyiik bir basar1 kazanmistir.

Besteci yazdig1 eserlerde genelde geleneksel Tiirk miiziginin makamsal ve

ritmik sistemlerinden yararlanmis, tonal, atonal ve amodal teknikleri kullanmigtir.

Orkestra sefi olarak da basarilar kazanan Cetin Isikozlii, yurt icinde ve

yurtdigindaki bir¢ok orkestray1 yonetmistir. (Say, 1998: 110)

Eserin librettosu Eflatun NIMETZADE tarafindan kaleme alinmis ve Diinya
Promiyeri 11 Subat 2006 yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesi sanatgilari tarafindan
sahnelenmigtir. Eserdeki bas ve bariton aryalari seslendiren karakterler asagida

listelenmistir:
Utu: Inanna’nin Kardesi, Baskomutan (Bariton)
Parsedun: Yeralt1 diinyasinin sahibi (Bas)

Bu opera 3 perdeden olusmaktadir. 2. Perde 2 sahneden, 1 ve 3. Perde tek

sahneden olusmaktadir.

Stimer ordusu ve Guti’ler arasinda ¢ok ¢etin bir savas yasanmaktadir. Kralice
Inanna, bilgelik tanrigasidir ve ayn1 zamanda ay tanrisinin da kizidir. Annesi Ningale
ile halki teselli ¢cabasindadirlar. Stimer halki cepheden haber beklemektedir. Halk ¢ok
korkmustur ve endise i¢indedir. Zamanlarini tapiaklarda gegirmekte askerlerin

galibiyeti icin dua etmekte, dligmana lanet okumaktadirlar.

Sonunda iyi haber Siimer’e ulasir. Gaddar ve ayn1 zamanda acimasiz Gutiler
yerle bir edilmis, Baskomutan Utu ve kahraman askerleri iilkelerine geri donmiislerdir.
Utu ayn1 zamanda Inanna’nin da kardesidir. Siimer halki onun ve kahramanlik kazanan
askerleri coskuyla ve biiyiik sélenlerle karsilar. Utu bu savasin kazanilmasinda biiyiik
caba gosteren ve diismanla kahramanca savasan ii¢ kralin oglu ya da ¢oban tanrisi
Dumuzi ile evlenmesi gerektigini Inanna’ya soyler. Karsi c¢ikmadan evlenme
tekliflerini ve 6vgii dolu s6zleri li¢ kral oglundan dinler. Ningale ve Siimer halki damat
adaylarin1 onaylamazlar. Orduya ve halka erzak saglayan ve ¢ok zengin olan ciftci

Eskimdu da askini ve evlenme teklifini Inanna’ya iletir.
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Bu evlenme teklifine sinirlenen ve Inanna’ya deli gibi asik olan Dumuzi,
Eskimdu’ya saldirir. Bu mertce hareketten dolay: ¢ok etkilenen inanna, ailesinin ve
Stimer halkinin 1srarlartyla Eskimdu’nun evlenme teklifini kabul eder. Evlilik
kararindan sonra diigiin hazirliklar1 hemen baslar. Hazirliklar devam ederken inanna
aniden ortadan yok olur. Yillar 6nce Inanna’nin kardesi olan Ereskigal’i de kagiran
karanlik yeralti diinyasmin acimasiz sahibi olan Parsedon, bu kez Inanna’yr da
kacirmistir. Hiddete kapilan ve ¢ok sinirlenen Dumuzi, Siimer halkinin dualariyla

kraligeyi kurtarmak i¢in hemen yola ¢ikar.

Gece giindiiz durmadan yol alan Dumuzi, ormanda yiiriirken Parsedon’un da
diisman1 olan melekler ve Sihirli Kadin tarafindan 6nii kesilir. Biitiin olup biteni
Dumuzi’den dinleyen Sihirli Kadin, buna benzer bir hikdyenin de kendi basindan
gectigini anlatir. Dumuzi’ye yardim edebilecegini ve bundan sonra sonsuza kadar dost
olacaklarini sdyler ve yola devam etmesi i¢in izin verir. Dumuzi’nin pesinden yola
¢tkan Ug kral oglu ve Eskimdu’nun yolu melekler tarafindan kesilerek yola devam

etmeleri engellenmistir

Yeralt: diinyasinda bulunan tapmaginda Inanna’ya askini ilan eden ve kendisini
degil de Dumuzi’yi tercih ettigi i¢in kagirdigini sdylemekte ve af dilemekte olan
Parsedon’a kim oldugunu ve neden burada bulundugunu soran Inanna’nin bu sorusuna
kahkahalar atarak cevap verir ve oradan ayrilir. Orada bulunan bir cariye kizdan biitiin
olan biteni dinleyen Inanna, bagirmaya baslayinca Parsedon geri doner ve onu ikna
etmeye caligsa da basarili olamaz. Etrafindakilere emirler yagdirarak Inanna’y:
zindana atmalarini sdyler. Parsedon’un sarayina varan Dumuzi onunla karsilasir ve
kraliceyi derhal serbest birakmasini sdyler ama Parsedon kilicini ¢eker ve saldirir. O
sirada Meleklerin ve Sihirli Kadin da yardima gelmistir. Bu biiyiik kavgada yenildigini
anlayan Parsedun, adamlarini Dumuzi’ye saldirtir ve kagar. Bu arada Sihirli Kadin’in
Inanna’nin kardesi Ereskigal oldugu da anlasilir. Diisman olmadiklar1 dost olduklar:
anlagilan ¢ kral oglu ve Eskimdu’da esir edildikleri Melekler tarafinda serbest

birakilirlar. inannay1’da kapatildig: zindandan kurtararak {ilkelerine geri donerler.

Inanna ve Dumuzi’nin déoniisii iilkede biiyiik bir coskuyla kutlanir ve Dumuzi
kral ilan edilir. Tag ve evlilik toreni sirasinda Sihirli Kadin’in seneler dnce kagirilan
Inanna’nin 6z kardesi olan Ereskigal oldugu sdylenir. Cok heyecanlanan ve bayginlik
geciren annesine, kardeslerine ve halka ¢ok mutlu oldugunu ve basindan ge¢cmis olan

kotii olaylar1 ve sikintilart anlatir.
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Halk bu mutlulugu yasanirken, bir kotii haber daha gelir. Elam’lilar ve
Martul'lar, iilkeye savas agmislar, Asurlular da Siimer devletinin Nippur sehrine
saldirmiglardir. Bu kotli haberlerle, aralarinda tartismaya baslayan kral ogullarinin
daha sonra kavgaya doniisen tartismasin1 Utu araya girerek sakinlestirir ve baris i¢in
aralarinda anlasirlar. Ortalig1 ¢inlatan kahkahalariyla Parsedon tekrar geri gelir.
Hedefine aldig1 Inanna, patlayan 1siklarla birden yere yigilir. Baris ve giizel dileklerini

sOyleyen kralige askin1 da Dumuzi’ye sdyleyerek Oliir.

Krali¢cenin zamansiz ve ani O0liimiiniin hemen ardindan diismanliklarini birakan
biitiin krallar baris ve 6zgiirliik i¢in aralarinda anlastiklarini sdylerler. Sonsuza kadar
baris i¢cinde yasamak i¢in kral Dumuzi 6nderliginde diigmanlariyla savasmak iizere
dualar ve coskulu ugurlamalarla yola ¢ikarlar (Inanna Temsil Kitap¢ig1, Devlet Opera

ve Balesi Genel Midiirligii Yaynlari, Ankara 2000, s. 21-22-23).
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1.1.2.2.1.2. Ask-1 Memnu

Eserin bestecisi Selman Ada, 1965 yilinda devlet tarafindan Harika Cocuk yasas1
kapsamina alinarak ailesiyle birlikte Paris Ulusal Yiiksek Konservatuvarina
gonderildi. Pierre Sancan, Elsa Barraine, Christian Manen, Roger Boutry, Pierre
Pasquier gibi diinyaca {inlii ustalarla ¢alisarak basta piyano yiliksek boliimii olmak
tizere biitiin dallarda birinciler birincisi olarak 1971°de mezun oldu. Ada “Harika

Cocuklar Yasas1” kapsamina alinan tek besteci ve orkestra sefidir.

Selman Ada 1973 yilinda daha 20 yasindayken Istanbul Devlet Opera ve Balesi
Orkestrasi’n1 yonetmeye baslar ve Diinyanin en geng opera orkestra sefi olarak tarihe
gecer. 1965 yilinda 12 yasinda iken yazdigi “Solfej Metodu” ile, daha sonra da 1980
yilinda Fransa’nin iinli Konservatuvari olan Eccole Normale Superieure de
Musique’te Opera Korrepetitorliigii (Piyano Eslik¢isi) ve Orkestra YOnetimi
boliimlerini kurarak Fransa’nin miizik egitimi tarihine ge¢mistir (Ask-1 Memnu,

Temsil Kitapgigi, 2015: 1).

Eserin Librettosu Tartk GUNENSEL tarafindan kaleme alinmis ve Diinya
Promiyeri 23 Ocak 2003 yilinda Mersin Devlet Opera ve Balesi sanatgilari tarafindan
sahnelenmistir. Eserdeki bas ve bariton aryalar1 seslendiren karakterler asagida

listelenmistir:
Adnan Bey (Bas)
Bu Opera 2 perdeden olusmaktadir.

Opera ana-kiz catismasi ile baslar. Geng¢ Bihter olgun yastaki Adnan Bey’in
evlenme teklifini kabul etmistir. Annesi Firdevs Hanim bu evlilige karsidir. Babasinin
Oliimiinii annesinin olumsuzluguna baglayan Bihter evden kurtulmak istemektedir.
Firdevs hanim kizin1 uyarir; “Birglin ayagima kapanacaksin ama ¢ok gec olacak”
Sevdigi esi hastalanip 6lmiis olan Adnan Bey geng Bihter ile evlenir. Diigiin aksama,
evde yasak bir siir bulundurdugu gerekgesiyle tutuklanip gotiiriiliir. Bir hafta sonra
serbest kalip eve doniince, doniisiine sevinen kizina soyle der; “Serbest olmak hiir

olmak degil”

Bihter’in annesi olan Firdevs Hanim Adnan Bey’e cok biiyiikk bir ilgi
duymaktadir. Bihter yasadig1 eve, Adnan Bey’e ve gen¢ Nihal’e uyum saglamaya
caligmaktadir ama pek basarili olamaz. Nihal ise i¢ine kapanik, Bihter’den

hoslanmayan, biitlin vaktini egitmeni olan Matmazel de Courton ya da evin Habesistan
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asilli hizmetkarlarin dan olan geng¢ Besir ile geciren bir gen¢ kizdir. Matmazel de
Courton evin beyi olan Adnan Bey’e, Besir ise Nihal’e platonik bir ask
beslemektedirler. Bu sirada Adnan Bey’in yegeni olan ¢apkin Behliil de Bihter’i
etkiler. Bihter bir siire vicdani ile arzular1 arasinda bocalar fakat sonra Behliil’e kars1

koyamaz ve sirilsiklam asik olur.

Bu arada egitmen Matmazel de Courton, bu gizli ve yasak aski fark etmistir.
Bunun tizerine Bihter kocasina yalan soyler; “Sizin Matmazel ile gizli iligskiniz varmis”
der. Adnan Bey’de geng karisin1 mutlu etmek i¢in ¢ok deger verdigi Fransiz egitmeni

istemeyerek de olsa isten ¢ikarir ve Paris’e geri donmesine yol agar.

Firdevs Hanim Behliil ile Bihter arasindaki iliskiyi sezer, Adnan Bey’e aslinda
0 iki gencin birbirine denk oldugunu, Adnan Bey’in ise yasina uygun biriyle kendisi
evlenebilecegini belirtir. Adnan Bey yegeni Behliil’ii dolayli olarak uyarir. Yanlis
adim atarsa mirastan pay alamayacaktir. Sarsilan Behliil bunun iizerine Beyoglu’ndaki
gece hayatina doner. Bihter i¢in cennet cehennem olmustur artik. Behliil’iin kendisine
mesafe koyusuna ek olarak, Adnan Bey i¢in {iziiliip vicdan azabi1 duymasi da geng

kadini koyu bir buhrana yoneltir.

Artik ¢ok hos bir geng kiz olan Nihal, Behliil’iin ilgisini cekmeye baglar. Behliil
kuzenine evlenme teklifinde bulunur. Bu teklifi duyan Bihter i¢in artik her sey
bitmistir. Nihal ¢cok 6zledigi Matmazel de Courton’u nisan térenine davet eder. Zaten
perisan olan Bihter, térene Matmazel’in katildigin1 goriince yikilir. “Sana layik
olamadim baba! Annem gibi oldum” diye yakinir. Nigan toreni bir trajediye doniisiir
(Ask-1 Memnu Temsil Kitapgigi, Samsun Devlet Opera ve Balesi Yayinlari, Samsun

2015, s. 41-42).
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1.1.2.2.1.3. Muhtesem Siileyman

Eserin bestecisi Tevfik Akbasl, Ozel Tiirk Lisesinde okurken miizisyen
olmaya karar verdi. Izmir Devlet Konservatuvari san ve opera boliimiiniin smavini
kazanarak Sevda Aydan’la san, Suat Taser’le oyunculuk Kamran Ince ile solfej ve
armoni, Oktay Aykog ile de vurmali galgilar calismistir. 1982 yilinda San boliimiinden
mezun olarak o yil kurulan izmir Devlet Opera ve Balesi’'nde ilk koro sanatcisi,
ardindan yine ayni kurumun agtigi orkestra sinavini kazanarak vurmali calgilar
sanatgisi olarak gorev yapti. 1986-1991 yillar1 arasinda ABD’de Berklee College of
Music’de, vibrafon virtiiozii Gary Burton’in sinifin da Prof. Ed Saindon ile vurmali
calgilarin yani sira armoni, kompozisyon ve dogaclama, Piyanist besteci Aydin
Esen’le de teori ¢alismis, 1990’11 yillarin baginda bestecilige yonelmistir. 1993 yilinda
acilan smnavi kazanarak Opera Orkestrasi’nda vurmali ¢algilar grup sef yardimecisi

oldu.

Operadan ¢ocuk miizikaline, oda miiziginden modern dans miizigine kadar
degisik tiirlerde eserler besteledi. Ilk eseri olan Kutsal Sandik, 1993 yilinda Ankara
Devlet Opera ve Balesi repertuvarina alindi. Ayni yi1l Ankara’ya yerlesen Tevfik

Akbasgli, bu kurumda uzun yillar orkestra sanat¢iligi yapmastir.

Beste calismalarina ve giincel projelerine daha fazla zaman ayirabilmek
amaciyla 2006 yilinda orkestra sanat¢iligindan emekli oldu. O giinden bu giine Tiirk
sinemasinin gise rekortmeni pek ¢ok filmde besteci ve orkestrator olarak c¢alisan
Akbasli, yazdig1 eserlerde sanatsal ve estetik diizeyden fedakarlik etmeden
anlagilabilir olmayi, yalin, canli ve abartisiz bir anlatimi, melodilerin tartigmasiz
liderligini daima 6n planda tutmayi1 amag¢ edinmistir (Muhtesem Siileyman,Temsil

Kitapgig1, Izmir 2013, s: 7-8.).

Eserin Librettosu Isik NOYAN tarafindan kaleme alinmis ve Diinya Promiyeri
15 Ocak 2013 yilinda Izmir Devlet Opera ve Balesi sanatgilari tarafindan
sahnelenmistir. Eserdeki bas ve bariton aryalari seslendiren karakterler asagida

listelenmistir:
Kanuni Sultan Siileyman (Bariton)
Bu Opera 2 perdeden olusmaktadir.

On tglincli seferine ¢ikan ve Macaristan’in Zigetvar sehrinde eceline yenik

diisen Kanuni Sultan Siileyman, cadirinda 6lim doseginde yatmaktadir. Bu son
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gorevlerini yapmak ilizere saltanat cadirinda padisahin c¢evresinde toplanmis olan
Sadrazam, vezirler, pasalar, hekimbasi ve din gorevlisi son derece iizgiindiirler.
Savagta bulunan askerin moralinin bozulmamasi ve savast kaybetmemek igin
padisahin bu ani 6liimiinii askerden bir siire saklama karar1 alirlar. Bir sonraki gelen
sahnede Muhtesem Siileyman'in yasam Oykiisiiniin bagladigr yila geri doniiliir.
Gelecek yillarda Osmanli tahtina oturacak olan Sehzade Selim ve sevgili esi Hafsa
Hatun, yeni diinyaya gelen ogullar1 Stileyman'in dogumuyla mutluluklar1 bir kat daha

artmis olarak onun gelecegi ile ilgili giizel hayaller kurmaktadirlar.

Osmanl1 sarayinda her zaman yasanan ve kardesleri ile taht kavgasina giren
Sehzade Selim, kardeslerini yenerek Osmanli devletinin basina gececegini ve ileriki
yillarda da tahtini ve devlet yonetimini oglu Siileyman'a birakacagini sdyler. Zorlu bir
miicadeleden sonra biitiin kardeslerini saf dis1 ederek tahta ¢ikan Yavuz Sultan Selim,
oglu Siileyman1 Manisa Saruhan’a sancakbeyi olarak gonderir. Sehzade Siileyman ise
Manisa’daki saray da devlet yonetimi i¢in egitim alirken ilk esi olan Mahidevran,
Siileyman’a ilk bebekleri olan Sehzade Mustafa'y1 diinyaya getirir. Geng sehzade
Siileyman'in, gelecek yillarda en yakin arkadasi, dostu, sirdasi, padisah olduktan sonra
veziri olacak Pargali Ibrahim ve hayatinin en biiyiik aski olan Hiirrem Sultan ile
Manisa’da tanisir. Sehzade Siileyman, babast Yavuz Sultan Selim'in 6liimii haberini
aldiktan sonra Manisa'dan ayrilarak Istanbul'a gelir ve tahta ¢ikarak Osmanli

[mparatorlugu’nun yeni padisahi olur.

Taht’a ¢iktiktan sonra Sultan Siileyman artik ¢ok giiclii bir cihan padisahi
olmustur. Dogu ve batiya yaptig1 seferlerle Osmanli Imparatorlugunun smirlarini daha
da genisletmis, diigmanlar1 onun giicii karsisinda titremislerdir. Oysaki, Siileyman’a
Mehmet, Mihrimah, Selim, Bayezid, Cihangir ve Abdullah adlarinda alti ¢ocuk
dogurmus olan gozdesi Hiirrem'e olan diiskiinliigii nedeniyle gii¢liiliiglinii ve dik
durusunu ona ayni sekilde gosterememektedir. Hiirrem, kizi Mihrimah Sultanin esi
olan Riistem Pasa ile Sultan Siilleyman’1 kigskirtmalar1 neticesinde ilk 6nce en yakin
adami, dostu ve veziri olan Pargali Ibrahim Pasa'yi sonra da biiyiik sehzadesi,

Mahidevran'dan olma Sehzade Mustafa'y1 goziinii kirpmadan 6ldiirtiir.

Agabeyi Mustafa’y1 ¢ok seven ve dldiiriilmesinden dolay1 ¢ok tiziilen Sehzade
Cihangir de iiziintiiden bir siire sonra 6liir. Sultan Siileyman yasadig1 biitlin bu acilarla
cok sarsilmig fakat en bliyiik acis1 ise gézdesi ve esi olan ve ona alti ¢cocuk veren

Hiirrem'in hastalanip 6lmesi olacaktir. Hiirrem’'in 6liimiinden sonra yasama iyice
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kiisen Sultan Siileyman, biitlin yasamis oldugu pismanlik ve ac1 dolu yillarindan sonra
ciktig1 son Macaristan seferinde, bir zafer yasamadan ve son bir zafer goremeden

maalesef son nefesini savas meydaninda verir (Muhtesem Siileyman Temsil Kitap¢ig,

Izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi, Izmir 2013, s. 4-5-6).

TEVFIK AKBASLI

MUHTESEM
ULEYMAaN

B = et o

R A

LISRETTO: ISIK NOYAN

DRKESTHA SEFL 7 GAGLIARDD VARAS « SAHNEYE KOYAN: VEMVET
DEMNOR: TAYFUN CEEE « KOSTUM: SEVDA ARSAXOOLY
KORD SEFL: 5 ZDEAVRDY DINSTIOV « 1585 M0FTT OZBER
O ONKESTIRAS, KOROSL w BALEN
BELEDIVES) DUNYA PROMIYERI 15 OCAK 2013

Sekil 2.3. Muhtesem Siileyman Afis

33



1.1.2.2.1.4. Lale Cilginhg

Eserin bestecisi Ali Hoca, kiigiik yaslarda akordeon, gitar, piyano ve obua
calmaga basladi. ilk beste calismasina ilkokul besteyken basladi. 1976’da Ankara
Devlet Konservatuvari sinavini basarip bu okula girdi ve Cumhurbagkanligi Senfoni

Orkestras1i Trombon Grup Sefi Metin Yal¢in’in 6grencisi oldu.

1979°da Kompozisyon (Bestecilik) Boliimiine de kaydini yaptiran Ali Hoca,
1985 yilinda bu iki boliimden de mezun oldu. TRT Cocuk ve Genglik Korolari
koordinatérliigii, bir y1l da Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimiinde Ogretim
Gorevlisi olarak armoni ve kontrpuan dersleri vermistir. 1989 yilindan itibaren Izmir
Devlet ve Opera Balesinde orkestra sefi ve korrepetitor olarak calismis ve bu
kurumdan emekli olmustur. Halen Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti Cumhurbagkanligi

Senfoni Orkestrasinin sefligini siirdiirmektedir. (Gtileg, 2017: 419).

Eserin Librettosu Sefik KAHRAMANKAPTAN tarafindan kaleme alinmis ve
Diinya Promiyeri 02 Subat 2013 yilinda Antalya Devlet Opera ve Balesi sanat¢ilari
tarafindan sahnelenmistir. Eserdeki bas ve bariton aryalar1 seslendiren karakterler

asagida listelenmistir:
Sadrazam Damat Pasa (Bas)
Bu Opera 2 perdeden olugsmaktadir.

Zengin ve asil bir ailenin oglu olan Fink van Broot, goziine kestirdigi degerli
esyalar kafasinda ayrintilarla planlayip o esyalar: ¢alarak igindeki macera tutkusunu
tatmin etmektedir. lgisini dénemin modas1 olan lalelere ¢evirmistir. Hollanda’da bir
avug cins lale soganinin bir kosk karsiligr alinip satildigi, yent tiir laleler i¢in de normal
bir ¢ift¢inin y1llik kazandig1 para kadar istenilen bir piyasa olusmustur. Fink van Broot,
bu c¢ilgin piyasadaki dedikodulara hemen kulak kabartir. Cok giizel bir kiz olan
Lotte’nin babasi da Lale Borsasi’nin Baskani olan Jan den Boyl’dur. Elinde bulunan
cok nadide, degerli bir lale soganina sahip oldugunu, bunu da bahgesinin 6zel ve ¢cok
korunakli bir boliimde tuttugunu 6grenir. Jan den Boyl’un giivenini kazanip evine girip
cikmaya baslar ve kiz1 Lotte’ye de kur yaparak kendine asik eder. Davet edildigi bir
aksam yemeginden Once, sohbet sirasinda Jan den Boyl’un agzini arar ve “Biiyiik
Amiral’’ ad1 verilen lale soganinin korundugu o yeri 6grenir. Yemekte baba ve kizin
ickilerine onlar fark etmeden uyku ilaci katan Fink van Broot, hemen bahgeye giderek

“Biiyiik Amiral” soganlarini yerlerinden ¢ikararak ortadan kaybolur. Uyandiklarinda
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durumu fark eden baba ve kiz1 hemen bahgeye kosarlar, kazilmis yeri gordiiklerinde
cok degerli olan lale soganlarin calindigini goriirler. Ancak fazla iiziilmelerine de
gerek kalmamistir. Ayni giin lale piyasasi ¢okmiis ve kagit tizerinde biiyiik degerlere

ulagmis olan lale soganlari, artik sadece giizel birer ¢igek olarak kalacaklardir.

Paraya hig ihtiyaci olmasa da bin bir giicliik ve zorlukla ele gecirdigi o ¢ok
degerli lale soganinin bir anda degersiz bir lale soganina doniismesi, Fink van Broot’un
gururunu incitmis morali ¢ok bozulmustur. Elinde bulunan lale soganlarini
kullanabilecegi ve biiyiik paralar kazanacagi yeni bir seriivene yelken agmaya karar
verir. Bu kez sansmi lalenin anavatani olan ve Hollanda’ya geldigi yer olan
Osmanli’nin baskenti Istanbul’da deneyecektir. Savas yorgunu olan saray ve halk
Istanbul’da tam bir lale ¢1lginlig1 yasamaktadir. Lale bahcelerinde solenler ve alemler
yapilmakta, lale soganlarinin fiyatlar1 da ¢ok yiiksek fiyatlara alinip satilmaktadir.
Oyle ki, kendisi de lale yetistiricisi olan Sadrazam Damat Pasa lale fiyatlarma bir smir

koymustur.

Kisa siirede iginde elinde ¢ok degerli lale soganlar1 bulunan bir Hollandali’nin
Istanbul’a geldigi haberleri kulaktan kulaga yayilir. Bu haber ¢ok kisa bir siire
icerisinde Sadrazam Damat Pasa’ya da ulasir. Zaptiyeler tarafindan kiskivrak
yakalanan Fink van Broot, kendini biranda Sadrazam Damat Pasa’nin huzurunda
bulur. Lalelere ¢cok merakli oldugunu, yaninda da ¢ok degerli lale soganlar1 getirdigini,
Istanbul’da da lale konusunda inceleme yapmak istedigini anlatir. Sadrazam Damat
Pasa bir siire diisiiniir ve soOylenenlerin dogru olup olmadigini anlamak igin
Hollandalr’y1 kendi konaginda misafir etmeye karar verir. Mevsim sonbahar olmustur.
Hollanda’dan yaninda getirdigi lale soganlar1 Sadrazam Paga’nin konaginin bahgesine
dikilir. Misafirin gozleri ise Sadrazam Pasa’nin yetistirdigi ve ¢ok deger verdigi,
gdziinden bile sakindig1 tiim Istanbul’da konusulan “Asafi” adli lalenin ekili oldugu
boliimdedir. Sadrazam Pasa misafirine goéz kulak ve yardimci olmasi i¢in yanina
verdigi cariyelerinden biri olan Giilendam ile Hollandali giderek birbirlerine
yakinlagirlar. Kis ay1 gecip lalelerin agma mevsimi olan bahar geldiginde Giilendam
ile Fink van Broot birbirlerine sirilsiklam asik olmuslardir. Nisan ay1 geldiginde
“Biiyiik Amiral” agar ve Sadrazam Damat Pasa acan bu laleyi ¢ok begenir, ona “Lii’lii-
1 Ezrak” adin1 verip, ¢ogaltilip yayginlastirilmasini sdyler. Fink van Broot’a da 6diil
olarak kendisinden ne istedigini sorar, ama cevab1 da yine kendisi verir. Konuk

Hollandali’nin cariyesi Giilendam ile evlenmesi i¢in diigiin hazirliklarina baglanmasini
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emreder, Hollandali Fink van Broot’a da ‘“Bahgivanbas1” payesini verir (Lale
Cilginlig1 Temsil Kitap¢igl, Antalya Devlet Opera ve Balesi Yayinlari, Antalya 2013,
5.6).
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Sekil 2.4. Lale Cilginlhig1 Afisi
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1.1.2.2.1.5. Hekimoglu

Eserin bestecisi Tolga Tavis, 1994 yilinda izmir Devlet Konservatuvarina kabul
edilmis, siif atlayarak 6 yilda bitirdigi bu okuldaki tiim miizikal egitimini Tolga
Alpay’dan aldi. 1999 yilinin Kasim ayinda agilan sinavi kazanarak 19 yasinda Antalya

Devlet Senfoni Orkestrasi sanatgist oldu.

Izmir’deki egitimi boyunca piyano ve kompozisyon ile de ilgilenen Tolga Tavis,
2002 yilinda Ankara Devlet Konservatuvarindaki Kompozisyon ve Orkestra Sefligi
boliimiiniin yiiksek lisans programina kabul edildi. Yiiksek lisans programi boyunca
Prof. Rengim Gokmen ile Orkestra Sefligi, Prof. ilhan Baran ile 20.Yiizy1l Miizik

Stilleri ¢alisan sanat¢1 2005 yilinda mezun oldu.

Yine 2005 yazinda italya’nin Siena kentinde, Avrupa’nin en prestijli Master
classlarindan biri olarak kabul edilen Santa Chigana Miizik Akademisinin diizenledigi

seflik Masterclass’ina katildi.

2008 yilinin Eyliil ayinda Devlet Opera ve Balesi Genel Midiirliigii’niin agtig1
siav1 kazanan sanatgi, 28 yasinda Samsun Devlet Opera ve Balesi’nde orkestra sefi

pozisyonuna getirilmistir. (Temsil Kitap¢igi, 2014: 1-2).

Eserin Librettosu Bertan RONA tarafindan kaleme alinmis Diinya Promiyeri 18
Ekim 2014 yilinda Samsun Devlet Opera ve Balesi sanat¢ilart tarafindan
sahnelenmistir. Eserdeki bas ve bariton aryalari seslendiren karakterler asagida

listelenmistir:
Dadyan Efendi (Bas)
Sefer Aga (Bariton)
Bu Opera 2 perdeden olusmaktadir.

Cok kiiciik yasta babasii kaybetmis olan Hekimoglu Ibrahim, annesiyle birlikte
Yassitag koyiiniin sahibi olan Sefer Aga tarafindan koruma altina alinir ve aradan
gecen yillar boyunca serpilip geliserek, atti§ini vuran yigit bir delikanli olur. Bu zaman
zarfinda Ibrahim, 6z babasinin Sefer Aga tarafindan oldiiriildiigii sdylentileri
nedeniyle Aga’ya karsi karmagik duygular hissetmeye baglar, ne var ki Aga’nin kiz1
olan Narin’e de gonliinii kaptirir. Hekimoglu Ibrahim’in babasinin katili olan Miimtaz
hapisten ¢ikar, Narin’i ogluna isteyen Muhtar Miimtaz’1 Hekimoglu’na kars1 kigkirtir.

Boylelikle Hekimoglu olecek, Miimtaz tekrar hapse girecek, Narin ise Muhtarin
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ogluna kalacaktir. Ancak kavgaya donilisen bir laf dalasi sirasinda Hekimoglu,
Miimtaz’1 61diiriir. Bu olay nedeniyle daga kagmak zorunda kalan Hekimoglu ibrahim,
yakin arkadasi olan Alanli Osman’la birlikte adaleti, diirlistliigii ve cesareti dolayisiyla

kisa siirede halkin sevgilisi durumuna gelir.

Hekimoglu ve cetesini etkisiz hale getirmek iizere gorevlendirilen kumandan
Dadyan Efendi, istanbul’dan Yassitas kdyiine gelmistir. Muhtar’la goriisen Dadyan
Efendi, askerlerini, Muhtarin oglunun rehberliginde Hekimoglu'nun magarasina
gonderir. Cikan catismada Muhtar’in oglu ve bazi askerler 6liir. Hekimoglu nun,
kiziyla olan iligkisini bilen ve bu iliskiyi i¢ten ige onayladigi i¢in onun teslim olmasini
isteyen Sefer Aga, Hekimoglu'nu canli olarak kendisine getirecegi konusunda Dadyan
Efendi’yi ikna eder. Ancak, Dadyan Efendi ile konugmasini gizlice dinleyen Muhtar’in
kendisini takip ettiginden de habersizdir. Tam Hekimoglu ile konustugu sirada,

Mubhtar’1n ates ettigi tek kursunla 6liir.

Yassitag koyiine donen Muhtar, koylillere Sefer Aga’yr Hekimoglu’nun
oldiirdiigii yalanini soyler. Bunu duyan Narin, Hekimoglu’na hesap sormak i¢in yola
koyulurken, artik sabr1 tagsmis olan Dadyan Efendi ise Hekimoglu’nu yakalamak i¢in
harekete gecer. Sevgilisi ile bulusan Narin’in sdyledikleri Hekimoglu'nu derinden
yaralar ve Sefer Aga’yt kendisinin 6ldiirmedigine Narin’i inandirmak i¢in {inlii
“Aynali Martin” silahin1 ona vererek, eger inanmiyorsa kendisini vurmasini ister. Bu
carpict hareket karsisinda Hekimoglu'nun sugsuzluguna inanan Narin, sevgilisiyle
kucaklasir. Ancak Dadyan Efendi, askerleriyle beraber etraflarini ¢evirmistir. Cikan
catismada Hekimoglu ve Alanli Osman 6ldiiriiliir. Toz ve duman ortadan kalkarken
yasadigl anlasilan Narin, Dadyan Efendi ve koyliilere, Sefer Aga’yr Muhtar’in
oldiirdiiginii sdyler (Hekimoglu Temsil Kitapgigi, Samsun Devlet Opera ve Balesi
Miidiirliigii Yayinlari, Samsun 2014 s. 42-43).
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1.2. Problem

Tezin Problemi “21. Yiizyil Tiitk Operalarinda Bas ve Bariton Aryalarinin
Ozellikleri nelerdir” sorusudur. Bu baglamda asagidaki alt problemlere yanit

aranmistir:
1.2.1. Alt Problemler
1. Bu eserlerdeki Bas ve Bariton karakterleri nasildir?

2. Bas ve Bariton aryalar bu eserlerin hangi sahne ve tablolarina denk

gelmektedir?
3. Aryanin konu igerigi nasildir?
4. Aryanin genel duygu durumu nasildir?

5. Aryanin sozleri arasinda 6zellikle vurgulanmasi gereken bir sey var mi? Bir

baska aryanin melodisiyle benzerligi var midir?
6. Aryanin O6ncesinde ve sonrasinda gelen sahnelerle iliskisi nedir?
7. Aryalarda sahne diizeni nasildir?
8. Aryay1 sdyleyen karakterlerin ses grubu nedir?
9. Bu karakterin yas grubu nedir?
10. Aryalarin tonu ve teknik 6zellikleri nelerdir?

Sorularina dayanarak, 21.Yiizyil Tirk Operalarinda Bas ve Bariton Aryalarinin

Ozellikleri incelenerek ele almmustir.
1.3. Amag¢

Bu c¢aligma 21. Yizyilin basindan giiniimiize kadar sahnelenen ve Tiirk
besteciler tarafindan bestelenen Inanna, Ask-1 Memnu, Muhtesem Siileyman, Lale
Cilginligr ve Hekimoglu operalarindaki Bas ve Bariton aryalarinin dzelliklerini ortaya
koymak amaciyla yapilmistir. Ayrica bu aryalar1 sdylemek isteyenlerde aryalarin

icerigi ile ilgili farkindalik olusturmak amag¢lanmaistir.
1.4. Onem

Bu ¢alisma, 21. Yiizyil Tirk operalarini1 ve bu operalardaki bas-bariton rolleri
ele aliyor olmasi ve ayrica 21.Yiizyi1l Tiirk operalarinin bas-bariton repertuvarini

ortaya koymast acisindan 6nem tagimaktadir.
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21.Yiizy1l Tiirk operalarindan bazilarina deginen, bestecileri ile ilgili bazi
kaynaklar vardir fakat bu operalardaki bas-bariton rollere deginilmesi acisindan bu

kaynak onlardan farklidir.

Tiirkge bas-bariton repertuvar ile ilgili yayinlardaki boslugu kapatacagi iginde

bu calisma 6nem tasimaktadir.
1.5. Smirhliklar

Bu tez, Inanna, Ask-1 Memnu, Muhtesem Siileyman, Lale Cilginhg ve

Hekimoglu operalarinda gecen Bas ve Bariton aryalariyla sinirlandirilmistir.
1.6. Tanimlar

Kiirdi Makami: Klasik Tiirk Miiziginde si bemol notasini andiran perde ve diigah

perdesindeki bir makamdir.

Hicaz Makamai: Klasik Tiirk Miiziginde Do diyez notasini andiran perdedir. Bu
perde makamin yapisindaki en karakteristik perde oldugu i¢in, makama da adim

vermistir.
Cantabile: Sarki sdyler gibi
Poca meno: Biraz daha az
Glisando: Sesi kaydirarak
Allegro: Canli neseli ve hizl
Meno sostenuto: Biraz ¢ekerek
Adagio: Yavas
Calme: Sakin
Andante: Yiirlyiis hizinda
Cadance: Melodi ve armonide bir dinlenme noktasina varisg
Espressivo: Duygulu, igten
Piu mosso: Biraz daha canli
Tempo primo: Ilk tempoda

Andante con moto: Orta yavaslikta ve hafif bir tempoyla
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2. YONTEM

Bu boliimde aragtirmanin hangi yontemle yapildig1 agiklanmustir.
2.1. Arastirmanmn Modeli

Bu tez, nitel bir ¢alisma yontemidir. Nitel ¢alisma, “veri tiirleri ve toplama
yontemleri ile sosyal boliimlerde arastirmacilarin yararlanabilecekleri, sosyal olaylari
ve sosyal olgular1 degerlendirebilecekleri, bunun sonucunda ¢ikarimda bulunup test
ederek kuram olusturabilecekleri, bir yontem bilim alt yapis1 sunmaktadir” (Kiigiik,

2016: 105).

Arastirmada tarama modeli kullanilmistir. Tarama modeli, “ge¢miste ya da
halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma
yaklagimlaridir. Tarama modellerinde amaclarin ifade edilisleri genellikle soru
climleleriyle olusur. Bunlar: “Ne idi?”, “Nedir?”, “Ne ile ilgilidir?”, ve “Nelerden

olugmaktadir?” gibi sorulardir’’ (Karasar, 2009: 77).

Verilerin toplanmasinda ilgili kaynaklar taranmis ve uzman goriislerine

bagvurulmustur.
2.2. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmanin verileri nitel aragtirma kapsaminda, 21. Yiizyilda bestelenen Tiirk
Operalarinin  arastirilmasi, temsil kitapgiklari, eserlerin bestecileriyle goriisme

yontemiyle elde edilmistir.

Verilerin “Bulgular” boliimiinde, eserlerde bas-bariton karakterler nasildir?, bas-
bariton aryalar eserlerin hangi sahne ve tablolarina denk gelmektedir?, aryanin konu
icerigi nasildir?, aryanin genel duygu durumu nasildir?, aryanin sozleri arasinda
ozellikle vurgulanmasi1 gereken bir sey var mi?, bir bagka aryanin melodisine
benzerligi var midir?, aryanin 6ncesinde ve sonrasinda gelen sahnelerle iligkisi nedir?,
sahne diizeni nasildir?, aryayi1 sdyleyen karakterlerin ses grubu nedir?, bu karakterlerin
yas grubu nedir?, aryalarin tonu ve teknik 6zellikleri nedir? sorularina cevap aranmis
ve paylasilmistir. Sonug boliimiinde arastirma ile elde edilen bulgularla 21.Yiizyildan
itibaren Tiirkiye’deki besteciler Tiirk ve Diinya Opera sanatina yeni bestelerle katki
saglamislar, bu eserlerin i¢inde bulunan bas ve bariton aryalar ise repertuvar sorunu

yasayan sanat¢i ve 0grencilere yeni kaynaklar olusturmuslardir.
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2.2.1. Kaynak Taramasi

Calismanin kuramsal cergevesi, “21.Yiizy1l Tiirk Operalarinda Bas ve Bariton
Aryalarinin - Ozellikleri” anahtar sozciikleri ile yapilmis kaynak taramasi ile
olusturulmustur. Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii ve Samsun Devlet Opera
ve Balesi Midirligi kiitiiphanesi arsivlerinden bu eserlerin nota ve temsil
kitap¢iklarina ulagilmis, ayrica da Muhtesem Siileyman ve Lale Cilginlig1 operalarinin

bestecilerinden de notalar temin edilmistir.
2.2.2. Goriisme

Eserlerin bestecileri olan Cetin ISIKOZLU, Selman ADA, Tevfik AKBASLI ve
Ali HOCA ile telefon goriismeleri yapilmis, besteledikleri bu operalarla ilgili bazi

bilgilere ulasilmistir.
3. BULGULAR ve YORUM

Bulgular kapsaminda “Iinanna”, “Aski Memnu”, “Muhtesem Siileyman”, Lale
Cilginhigr’” ve “Hekimoglu” Operalarinin bas ve bariton aryalarinin notalarina
ulagilmis ve bu aryalar arastirmanin alt problemlerindeki sorulara iliskin bulgular

Opera eserleri bagliklar1 altinda agiklanmis ve yorumlanmistir.
3.1. inanna Operasimin Ozelliklerine iliskin Bulgular
3.1.1. Utu 1. Arya

Utu, Inanna’nin savas¢i ve korkusuz kardesidir. Siimer ordularinmn da bas

komutanidir.
Utu’nun bu aryasi operanin 1. Perdesin baslangicin da yer almaktadir.

Arya’da Stimer ordularinin bas komutani olan Utu, savas1 kazanmis ordusuyla
beraber gelir ve Inanna, Ningale ve halka savasin bittigini, diismanim yenildigini, bir
zamanlar Siimer’lilerin dostu olan Sargon Krali’nin ogullarinin hi¢bir zaman Siimer
halkinin dostu olmadiklarini, Sargon Krali’'nin torunu olan Naramsi’nin savasi

baslattigin1 ve Guti’lerin Stimer topraklarina nasil saldirdiklarini anlatmaktadir.
Evet, savasg bitti. Diisman yenildi, sevgili annem.
Sargon Krali dost idi Siimerler’e bir zaman...

Ama ogullart hi¢bir zaman bize dost olmadilar. Hi¢bir zaman
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Torunu Naramsin saldirdl aniden Ekura.

Yerle bir etmis, gotiirmiisler ne varsa ne varsa

Kral Enlil cosmus, Gutiler’i Naramsin'in tizerine saldirtmuig
Iste savas boyle baslamus, iilke boyle dagilmus.

Arya’nin genel duygu durumunda Baskomutan Utu, inanna, Ningale ve halkina
savagin nasil bagladigini ve bittigini, diismanlarinin kimler oldugunu bilgi verircesine

once sakin daha sonra biraz hiddetli bir sekilde anlatmaktadir.

Arya’nin sOzleri arasinda 6zellikle vurgulanmasi gereken sozler, Bir zamanlar
Stimerli’lerin dostu olan Sargon Krali’nin ogullarinin, daha sonra kendilerine hi¢bir
zaman babalar1 gibi dost olmadiklarini, Siimer’lilere diisman olduklarini sdyledigi

bolimdiir.
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Sekil 3.1. Utu - Arya | - Inanna Operasi

Sargon Krali dost idi Siimerler’e bir zaman...
Ama ogullart hi¢hir zaman bize dost olmadilar. Hi¢hir zaman

Arya’nin dncesinde savasin nasil gitti§ini merak eden inanna, Siimer halkina bir

firtina koptugunu ve tlkelerinin savasta oldugunu, Guti’lerin her yeri yakip yiktigin
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anlatmakta iken bir habercinin gelip savasin bittigini ve diismanin kaybettigini

anlatirken Bagkomutan Utu sahneye ordusuyla girip aryasini soyler.

Bagkomutan Utu aryasini tapinagin Oniinde ayakta sdylemektedir. Aryasini
soylerken sahnede Kralice Inanna, annesi Ningale, haberci, Siimer halki, savasta

galibiyet kazanmis ordusu ve esir kizlar vardir.
Arya’y1 sOyleyen sanat¢1 Yiiksek Bariton ses dir.
Utu karakteri 30-40 yas araliginda olabilir.

Arya makamsal kaliplar igerisinde yazilmistir. Sol Kiirdi makaminda baslar ve

yine Sol Kiirdi makaminda biter.

Arya’nin en kalin (Pes) sesi orta Do notasi, en ince (Tiz) sesi Fa bemol notasidir.

Besteci bu Arya’da Sanatgiy1 ¢cok zorlayacak nota gecisleri yazmamustir.

Besteci bu Arya’da Bariton sesin kullanabildigi biitiin ses araliklarini
kullanmistir. Eserin en uzun nefes almadan sdylenen pasaji 24. Boliimiin 3.61¢listi ile

6. Olgi arasidir.

Arya Cantabile tempoyla ve 4/4’lik vurus Olclisliyle baslar, 4/4’lik vurus

olgtisiiyle Cantabile tempoyla biter.
3.1.2. Utu Il. Arya

Utu, Inanna’nin savas¢i ve korkusuz kardesidir. Siimer ordularinin da bas

komutanidir.
Utu’nun bu II. aryas1 operanin 1. Perdesin de yer almaktadir.

Arya’da Siimer ordularinin bas komutani olan Utu, Inanna, Ningale ve halka
gaddar Guti’lerin ¢ekirge stiriileri gibi iilkelerine nasil saldirdiklarini, kentleri ve
tapmaklar1 yerle bir ettiklerini, insanlarin korkudan tapinaklara sigindiklar1 ama
Guti’lerin tapinaklarda ki kapilar1 baltalarla kirip insanlar1 nasil paramparga ettiklerini

ve saldirilardan dolay1 iilkede kitligin basladigini anlatmaktadir.
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Sekil 3.2. Utu - Arya Il - Inanna Operasi

Cekirge siiriileri gibi tilkemize saldirmiglar.

Yok etmisler tiim tapinaklari, tiim tapinaklari.

Kentleri hain, gaddar Gutiler sarmus.
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Ulkenin kapilarini yerle bir etmis, yerle bir etmis.
Korku ve tehditten insanlar tapinaklara dolusmus
Bakir baltalarla dagitilmis tiim tapinaklar.
Paramparg¢a olmugs insanlar.

Sulardan artik balik bile tutamaz olmuslar.
Biiyiik kaithik baslamig Siimer de.

Iste ben béyle gordiim.

Aryanin genel duygu durumunda Bagskomutan Utu, iizgiin bir sekilde Guti’lerin

Stimer tilkesine ve halkina yaptiklar1 zuliimii anlatmaktadir.

Aryanin sozleri arasinda 6zellikle vurgulanmasi gereken s6z, Guti’lerin Siimer
halkina ve topraklarina yaptiklari saldirilarin sonucun da Siimer’de biiytik bir kitligin
baslamis oldugu, hatta kitligin boyutu o kadar biiyiikmiis ki halk sularda balik bile

bulamaz olmus.
Sulardan artik balik bile tutamaz olmuslar.
Biiyiik kitlik baglamis Stimer’de.

Arya’nin dncesinde halk Baskomutan Utu’ya Guti’lerin kimler oldugunu, Stimer
halki’nin onlara ne yaptigini1 ve iilkeleri’nin bu kadar aci ¢aktigini sorarlar. Utu da
Guti’lerin acimasiz, gaddar, ilkel birer halk oldugunu sdyler ve Guti’lerin tilkelerine

nasil saldirdiklarini anlattig1 aryasini séylemeye baslar.

Baskomutan Utu aryasimi tapinagin Oniinde ayakta sdylemektedir. Aryasini
soylerken sahnede Kralice Inanna, annesi Ningale, haberci, Siimer halki, savasta

galibiyet kazanmis ordusu ve esir kizlar vardir.
Arya’yi1 sdyleyen sanat¢1 Yiiksek Bariton ses dir.
Utu karakteri 30-40 yas araliginda olabilir.

Arya makamsal kaliplar icerisinde yazilmistir. Arya Sol Kiirdil makaminda

baglar ve Fa Kiirdi makaminda biter.

Eserin en kalin (Pes) sesi orta Do bemol, en ince (Tiz) sesi orta Fa diyezin bir

oktav iistiindeki Fa diyez notasidir.
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Besteci bu arya da sanatciy1 ¢ok zorlayacak nota gecisleri yazmamustir fakat
sadece aryanin 30. Boliimiin 2. Olgiisiin de orta Fa notasinin bir oktav iistiindeki tiz Fa

notasindan bir oktav altindaki orta Fa notasina inis yazmistir.

Besteci bu Arya da Bariton sesin kullanabildigi biitiin ses araliklarini

kullanmustir.

Eserin en uzun nefes almadan sdylenen pasaj1 29. Béliimiin 3. Olgiisiinden 5.

Olciiniin ortasina kadar olan boliimdiir.

Arya Poco Meno tempoyla ve 4/4’liikk vurus 6lgiisiiyle baslar, 20.6l¢tide 2/4’°1ik
vurus Ol¢iisiine gecer, 21.6l¢tlide eser 3/4’liik vurus 6l¢iisii ve basladigi gibi Poco Meno

tempoyla biter.
3.1.3. Parsedon Arya

Parsedon, siddetin ve kotiiliiglin temsilcisi olan ve yeralt1 diinyasinin acimasiz,

gaddar, zevk ve kadinlara diiskiinii olan sahibidir.

Parsedon’un bu aryasi operanin II.Perde, II. Tablosun da yer alan biiyiik

tapiagin bodrum kati sahnesinde yer alir.

Arya da biiyiik tapinakta esir ettigi ve uyuyan Inanna’nin bir an énce uyanmasini
ve uyanip kalbinin sesini duymasini isteyen ve askini ilan etmekte olan Parsedon,
ebediyen kendisinin oldugunu, aski ugruna kendisini yaktigini, bu ask atesiyle
yanarken neden beni degil de Dumuzi’yi tercih ettigini sorar. Sonra da esi olmasini

cok istedigini ve kiminle birlikte olmak istedigini sGylemesini ister.
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Ha, ha, ha...Hey!

Ah, nasilda sessiz uyuyor Inanna, hah..ha
Ag goziinii, uyan ey sevgilim, uyan, uyan,
Uykunu pek¢ok bekledim, Inanna inan,
Uyan, ha, hah

Benimsin ebedi, seni ka¢irmaliydim,
Sucumu affet, affet, affet,

Uyan, dinle kalbimin sesini, sevdim seni ben ah, Inanna
Derdime, atesime, askima, derman olmadin.
Kendimi yaktim askim ugruna,

Ben yanarken askimla sen,

Dumuzzi’yi se¢tin, neden?

Benimsin, esim ol.

Soyle, kiminsin?

Aryanin genel duygu durumunda Parsedon, Inanna’nm kendisine degil de

Dumuzzi’yi sevmesi ve asik olmasindan dolay1 aryayi kizginlikla sdylemektedir.

Aryanin sozleri arasinda Ozellikle vurgulanmasi gereken soz Ask dir. Ask

atesine diisen kisinin gozii higbir seyi gormez ve aski i¢in herseyi yapabilir.

Aryanin sonrasinda gelen sahne de Inanna, Parsedon’a kim oldugunu sordugu
ve Koronun, Parsedon’un onu atesli bir askla ¢ok sevdigini anlattig1 sahneye

baglaniyor.

Parsedon’un aryasim1 sdyledigi sahne biiyilk tapmnagm bodrum katinda
geemektedir. Duvarlarda resimler vardir, sahnenin arkasindan yer altindan bir kafes
kalkar, kafesin ortasinda bir yatak vardir ve iistiinde Inanna uyumaktadir. Kafesin
etrafinda kizlar dans etmektedir, o sirada Parsedon gelir ve dansg¢1 kizlar yok olurlar.

Sahnede Parsedon aryasini ayakta sdyler ve etrafinda yeralt1 bekgileri ve inanna vardir.

Aryay1 sOyleyen sanatc1 Yiiksek Bas ses dir.
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Parsedon karakteri 40-50 yas araliginda dir.

Arya makamsal kaliplar icerisinde yazilmistir. Arya Sol Kiirdi makaminda

baslar ve Re bemol Kiirdi makaminda biter.

Aryanin en kalin (Pes) sesi orta Do notasinin altindaki Fa notasi, en ince (Tiz)

sesi orta Do notasinin bir oktav uistindeki Sol notasidir.

Besteci bu Aryada Bas sesin kullanabildigi biitiin ses araliklarini kullanmistir.
Bas sesi biraz zorlayan, hatta Bas ses i¢in yazilmis diger aryalar da fazla kullanilmayan
ince (Tiz) Fa bemol ve Sol sesini de besteci bu arya da yazmustir. Ayrica Aryanin
baslangicindaki Yirmi ti¢ilincii boliimde alt1 tane bir sesten diger bir sese gecis olan

Glisando vardir.

Eserde besteci aryayr sdyleyen sanat¢cinin sarkiyr rahat sdyleyebilmesi ve de

nefes alabilmesi i¢in kiigiik esler ve nefes virgiilleri kullanmigtir.

Arya Allegro olarak baglar, 24.boliimde Meno Sostenuto olarak devam eder, 25.
boliimde Adagio tempoya gecer ve arya bu tempo da biter.

Eser 2/4’1ik vurus Olgtisliyle baslar, 24.boliimde 4/4°lik vurus dlgiisiine geger,
26. Béliimiin 2. Olgiisiinde eser tekrar 2/4liik olur, 26. Boliimiin 3. Ol¢iisiinde 3/4’liik

olur, 26. Béliimiin 4. Olgiisiinde arya 4/4°liik vurus dl¢iisiine gecer ve bu sekilde biter.
3.2. Ask-1 Memnu Operasinin Ozelliklerine iliskin Bulgular
3.2.1. Adnan Bey-Hiirriyet Aryasi

Adnan Bey, Istanbul’da yasayan kisa bir siire énce karis1 intihar etmis, yumugak

karakterli zengin bir adamdir.

Bu Arya Operanin 1. Perde, Sahne I de yer alan “Bekleyis ve Adnan Beyin

Dontisti” boliimiinde yer almaktadir.

Aryada Adnan Bey kizi Nihal’e amcasinin bes yildir hapiste oldugunu ve
Hiirriyet’in ve 6zglirliiglin ne kadar kiymetli bir sey oldugunu, Hiirriyet i¢in bir bedel

0demek gerektigini anlatmaktadir.
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Sekil 3.4. Adnan Bey — “Hiirriyet” — Ask-1 Memnu Operasi

Insan hapiste olmasa bile hiir olmayabilir.
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Hiirriyet kiymetlidir, Daima bedel odenir.
Ve tek kelime séylemedi amcan “Hiirriyet’’ dedi.
Hapsettiler, tam bes senedir mahkiim. Ne zaman ¢ikar kim bilir?

Aryanin genel duygu durumunda Adnan Bey kardesinin sugsuz yere hapiste

yatmasina Uiziildiigii i¢in lizgiin bir durumda aryasini sdylemektedir.

Aryanin sozleri arasinda 6zellikle vurgulanmasi gereken s6z aryanin adindan da
belli oldugu gibi Hiirriyet dir. Ozellikle o donemdeki iktidara kars1 gelmis ve sugsuz

yere hapiste yatan kardesi ve sairler i¢in Hiirriyet istemektedir.

Aryanin Oncesindeki sahnede evlendigi gece evde yasak bir siir bulundurdugu
gerekeesiyle tutuklanip gotiiriilen ve bir hafta tutuklu kalan Adnan Bey’in evine

doniisii sahnesi Hiirriyet aryasina baglanir.

Adnan Bey aryasii evinin salonunda, ayakta sdylemektedir. Sahne de sadece

kiz1 Nihal vardir.
Aryay1 sOyleyen sanat¢inin ses grubu Yiiksek Bastir.
Adnan Bey karakterinin yas1 50-55 olabilir.
Aryanin Temposu Calme dir.

Arya makamsal kaliplar igerisinde yazilmistir. Hicaz makaminda baglar ve yine

Hicaz makaminda biter.

Eserin en kalin (Pes) sesi orta Do notasinin altindaki La natiirel notasi, En ince

(Tiz) sesi, orta Do sesinin bir oktav iistiindeki Do diyez notasidir.

Eser’de besteci ¢ok fazla es kullanmamuistir fakat sdyleyen sanat¢i sdzlerin bittigi

yerde ve diger s0ze gegerken o arada nefesini almaktadir.

Arya 4/4’lik 0Ol¢ti vurusuyla baslar ve yine 4/4’liik 6l¢li vurusuyla sona

ermektedir.
3.2.2. Adnan Bey — Maskeler Aryasi

Adnan Bey, Istanbul’da yasayan kisa bir siire dnce karisi intihar etmis, yumusak

karakterli zengin bir adamdr.

Bu Arya Operanin II. Perdesinin Final boliimiinden onceki sahnede yer

almaktadir.
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Aryada, Adnan Bey seyirciye aslinda insanlarin gercek yiizlerini etraflarina

gostermeyip, ylizlerine bir maske takmis gibi esas yiizlerini gizledikleri anlatilmistir.

CRR Maskeler A
SENFONI oo Beyketn
ORKESTRASI
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Insan suretinde saklanan keskin hancerim.
Cehennemmis bu sevda, zifiri bir hasretim.
Maskeler yetisir imdada, Kaybolur sarsan hakikat.

Aryanin genel duygu durumunda Adnan Bey duygusal ve pismanlik duygusuyla

sOylemektedir.

Aryanin sozleri arasinda 6zellikle vurgulanmasi gereken soz, yaptigi evliligin

hayatini cehenneme ¢evirdigi sozdiir.
Cehennemmis bu sevda, zifiri bir hasretim.

Aryanin melodisi tamamen bu aryaya Ozgii yazilmistir baska bir aryaya

benzememektedir.
Aryanin 0ncesinde ve sonrasindaki sahne ile bir baglantist yoktur.

Adnan Bey aryasini evinin salonunda, ayakta sdylemektedir. Etrafinda hayali

olarak betimlenen koro sanat¢ilar1 bulunmakta ve Aryaya eslik etmektedirler.
Aryay1 sOyleyen sanat¢inin ses grubu Yiiksek Bas’tir.
Adnan Bey karakterinin yas1 50-55 olabilir.

Arya makamsal kaliplar icerisinde yazilmistir. Do Kiirdi makaminda baglar ve

yine Do Kiirdi makaminda biter.
Aryanin Temposu Andante baslar, Cadence yaparak biter.

Aryanin en kalin (Pes) sesi orta Do notasinin altindaki Si bemol notasi, En ince

(Tiz) sesi orta Do notasinin bir oktav tistiindeki Mi bemol notasidir.

Eser’de besteci ¢ok fazla es kullanmamistir fakat sdyleyen sanat¢i sdzlerin bittigi

yerde ve diger s0ze gegerken o arada nefesini almaktadir.

Arya 4/4’lik 0Ol¢ti vurusuyla baslar ve yine 4/4’liik 6l¢li vurusuyla sona

ermektedir.
3.3. Muhtesem Siileyman Operasinin Ozelliklerine Iliskin Bulgular
3.3.1. Siileyman Arya

Osmanl1 Imparatorlugu’nu 46 yil ydnetmis ve Imparatorlugun 10. Padisah1 olan

Sultan Siileyman, ¢ok gii¢lii karakter yapisina sahip bir kisidir.
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Sehzade Siileyman’in Aryasi eserin I. Perdesi III. Tablosuna da yer alir.

Arya da Sehzade Siileyman, Pargali Ibrahim’e kendini tanitiyor ve ordusunun
basinda cengaver, giiclii bir padisah olmak istedigini ama kendisine sanat ve bilimin

yol gosterdigini anlatiyor. Tarih beni bir savas¢t oldugum kadar bir sair olarak da

yazsin diyor.

(Ibrahim diz ¢okerek Schzade’ ye saygising gosterir.,)
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Ben Yavuz Selim Han oglu Sehzade Siileyman
Anamin goz bebegi, tahtin varisi, ordumun basinda cengaver,
Barista kudretli bir hiinkar olmak icin.

Aryanin genel duygu durumun da Sehzade Siileyman Pargali Ibrahim’in
kendisini tanimadigindan dolayi ilk dnce kizarak kendini tanitiyor fakat sonra aryanin

devaminda sakin bir sekilde Padisah olunca neler yapmak istedigini anlatiyor.

Aryanin sozleri arasinda oOzellikle vurgulanmasi gereken soz, Sehzade
Stileyman’1n giiclii ve savase1 bir Padisah olmak istedigi ama tarihin onu bir sair olarak

da yazmasini istedigi sozdiir. Bagka bir aryanin melodisine bir atif yoktur.

Aryanin dncesinde Sehzade Siileyman ormanda dolasirken bir fliit sesi duyar ve
cocuklugunu hatirlar. Kuru bir daldan ¢ikan mucizevi ses onu biiyiiler ve fliitii ¢alani
bulup getirmelerini ister. Pargali Ibrahim sehzade Siileyman’1 tammadig igin biraz
rahat konusur. Siileyman “sen beni taniyor musun?’’ diye sorunca Pargali Ibrahim
“ben kimseyi tanimam’’der. Koyliiler korosu Pargali adina Sehzade Siileyman’dan
oziir dilerler ve bunun iizerine Sehzade Siileyman kendisini tanittigi aryasin
sdylemeye baslar. Aryanin bitiminden sonraki sahne de Pargali Ibrahim, Sehzade
Siileyman’dan 6ziir diler ve sanati ¢ok sevdigini de sdyler. Yagam boyu siirecek

dostluklar1 o giin baglar.

Aryanin sOylendigi sahnede Sehzade Siileyman ormanda dolastig1 i¢in bir orman
sahnesi vardir ve Aryasini ayakta sdylemektedir. Sahne de yaninda korumalari, kdyli

halk ve Pargali Ibrahim bulunmaktadir.
Aryay1 sOyleyen sanatci1 Bariton ses dir.

Sehzade Siileyman 25 yasinda tahta ¢iktigindan bu aryay1 25-35 yas araliginda

geng sanatcilar syleyebilirler.
Arya Re mindr tonda baslayip Fa mindr tonda bitmektedir.

Eserin en kalin (Pes) sesi orta Do notasinin altindaki La notasi, En ince (Tiz) sesi

orta Do notasinin bir oktav iistiindeki Fa notasidir.

Besteci bu Arya da Sanatgiy1 zorlayacak nota gecisleri yazmamistir aksine
Aryanin biitiin notalar1 birbirine yakin seslerle iist (Tiz) notalara ya da alt (Pes)

notalara inmektedir.
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Eserin en uzun nefes almadan sdylenen pasaji1 85. 6l¢iiyle 87. 6l¢ii arasidir.

Arya Espressivo tempoyla baslar, 76. Olgiide Piu mosso, 92. Olgiide Tempo

primo olarak biter.
Eser 4/4’liikk vurus 6lgiisiiyle baslar, 4/4’liik vurus ol¢iisiiyle biter.
3.4. Lale Cilginh@ Operasiin Ozelliklerine iliskin Bulgular
3.4.1. Damat Pasa Arya

Damat Pasa Tiim sehre hitkkmeden, her seyin ondan soruldugu, herhangi bir
alanda yolsuzluk yapan, basina buyruk ve yanlis hareketlerde bulunan insanlar1 6liimle
cezalandiran, isine gelen her tiirlii durumda karsisindaki ile anlasma yaparak, insanlari

affeden ve canini bagiglayan acimasiz bir Osmanl Sadrazamidir.
Damat Pasa Aryasini eserin II. Perde II. Sahnesinde sdyler.

Arya’da Damat Pasa, Fink van Broot’a kendisinin gii¢lii oldugunu, kendisinden
biiylik laleci olmadigini, Asafi lalesinin en iyisi oldugunu, koydugu fiyattan daha

yukarida satanlar1 cezalandiracagini anlatiyor.
Ben Damat Pasa,
Osmanli’min Sadrazami
Sorulur benden memleketin her isi
Dedigim dedik, istersem astigim kestik

Yok benden biiyiik laleci, Asafi en tinliisii
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2. Perde

Damat Pasa Aria

2. Tablo
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Sekil 3.7. Damat Pagsa — Arya — Lale Cilgilig1 Operasi
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Aryanin genel duygu durumu ciddi ve tehdit ederek sdyleniyor.

Aryanin sozleri arasinda ozellikle vurgulanmasi gereken s6z; Damat Pasa’ya

gore “Asafi’’ lalesinin diinyanin en iinlii lalesi oldugu dur.

Aryanin devaminda Damat Pasa Fink van Broot’a anlattiklarin1 anlayip

anlamadigini sordugu sahneye geg¢ilmektedir.

Damat Pasa Aryasin1 konaginin salonunda ayakta sdylemektedir. Sahne de

yaninda iki tane zaptiye ve Fink van Broot vardir.
Damat Pasa’nin s0yledigi Arya Bas ses i¢in yazilmistir.
Damat Pasa karakterinin yas grubu 50 ya da 55 olabilir.

Arya makamsal kaliplar icerisinde yazilmistir. Si Kiirdi makamiyla baslayip,

makamsal gegislerle Re Kiirdi makamiyla biter.

Eserin en kalin (Pes) sesi orta Do notasinin altindaki La notasi, en ince (Tiz) sesi

orta Do notasinin bir oktav Ustiindeki Mi bemol notasidir.

Besteci bu aryada sanatciy1r ¢ok zorlayacak nota gecisleri yazmamistir. Adim
adim kiiglik nota atlamalar1 vardir, fakat bu atlamalar aryayi sdyleyen sanatgiy1

zorlayan atlamalar degildirler.

Eser de 15. Olgiiden 18. Olg¢iiniin sonuna kadar olan, 43. Olgiiden 46. Olgiiniin
sonuna kadar olan, 64. Olgiiniin sonundan 67. dl¢iiniin sonuna kadar olan ve 69.
Olgiiniin sonundan 72. Olgiiniin sonuna kadar hi¢ nefes almadan sdylenen pasajlar yer

alir.

Arya Mehter ritmiyle ve 4/4’°liik vurus 6l¢iisiiyle baslar, 4/4’1iik vurus 6l¢iisiiyle
biter.

3.5. Hekimoglu Operasimin Ozelliklerine iliskin Bulgular
3.5.1. Sefer Aga Arya

Sefer Aga, Kiiciik yasta babasmi kaybeden Hekimoglu ibrahim ve Annesini

koruma altina alan Yassi tag KOyii’niin sahibidir.
Sefer Aga Aryasini I. Perde I. Sahne Tablo II (Baba ve Kiz) b6liimiinde sdyler.

Aryada Sefer Aga, kendi kendine Hekimoglu Ibrahim’i yillar 6nce 6len oglu gibi

sevdigini ve simdi neden kendinden bu kadar uzaklastigini sorgulamaktadir.
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Hekimoglu - "Baba ve Kiz"
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Oslum, Ibrahim!
Neden boyle uzaksin, boyle tetikte?

Olmiis oglum gibi seviyorum seni.
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Seviyorum, onun hatirastyla birlikte.
Arya genel olarak sevgi dolu bir duygu i¢inde sdylenmektedir.

Aryanin 6ncesinde Sefer Aga, Hekimoglu Ibrahim’i yanina ¢agirir ve bir Baba
Ogul gibi dertleserek babasinin katili olan Miimtaz’in hapisten ¢iktigin1 ve dikkatli

olmasini ister.

Arya da belirlenmis bir sahne diizeni yoktur. Sefer Aga Aryasini sahnenin
ortasinda yiiksek bir platformun istiinde, etrafinda kimse yoktur ve tek basina

sOylemektedir.
Aryay1 soyleyen kisi Bariton ses grubundandir.
Aryay1 sOyleyen karakterin yas1 60 ya da 65 dir.

Arya Sol mindr tonda baslayip Re minor tonda bitmektedir. Eserin en ince (Tiz)

sesi Mi natiirel notasi, En kalin (Pes) sesi orta Do diyez notasidir.

Besteci bu Arya da sanatciy1r zorlayacak nota gecisleri yazmamistir. Aksine
Aryanin biitiin notalar1 birbirine yakin seslerle ince (Tiz) notalara ya da kalin (Pes)

notalara inmektedir.

Arya da 436-437’nci Olgiiler ve 444-445, 447-448’inci Olgiilerde hi¢ nefes

almadan sdylenen pasajlar vardir.
Arya Adagio con moto tempoyla baglar ve biter
Eser 5/4’liikk vurus Olgiisiiyle baslayip, 4/4’liikk vurus dl¢iisiiyle bitmektedir.
3.5.2. Dadyan Efendi Arya

Dadyan Efendi Hekimoglu Ibrahim ve getesini etkisiz hale getirmek igin

Istanbul'dan Yassitas kdyiine askerleriyle birlikte gelen sert karakterli bir komutandir.

Dadyan Efendi aryasini eserin II. Perde Tablo II de yer alan “Koéyde Tahkikat"

boliimiinde sdyler.

Dadyan Efendi bu Aryada Hekimoglu Ibrahim'e Meydan okumaktadir.
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Hekimoglu - "Dadyan Efendi" & "Koyde Tahkikat"
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Sekil 3.9. Dadyan Efendi — Arya — Hekimoglu Operasi

lu Ibrahim! Soyle, k.

imsin sen?

imog

Hek

Bak; sana meydan okuyorum! Var misin gercekten!
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Bu arya da Dadyan Efendi 6nce biraz kendinden bahseder ve sucglular1 bir sahin
gibi gizlice izleyip nasil yakaladigini anlatir. Daha sonra Ibrahim'e seslenir, sen kimsin
senin gibi bir¢ok suclu elimden kurtulamadi ve onlar1 er geg yakaladim deyip Ibrahim'e

meydan okur.

Arya once duygusal olarak baslar ve daha sonra duygusallik yerini kizginliga ve

tehdide doniisiir.

Aryanin sozleri arasinda Ozellikle vurgulanmasi gereken bir sey yoktur ve

Aryanin melodisi baska bir Aryaya benzeyen melodiler yoktur.

Arya operanin II. Perdesinde oldugu i¢in diger perdedeki sahnelerden ve sonra

gelen diger sahnelerden tamamen bagimsiz bir tablo igslenmistir

Dadyan Efendi Aryasini kdy kahvesinde oturan kalabalik Yassi tag koyliileri ve

kdy muhtarinin 6niinde ayakta sdylemektedir.

Dadyan Efendi’nin sdyledigi Arya Bas ses i¢in yazilmistir fakat bu Aryay1 Pes

sesleri (Kalin) kuvvetli Bariton seslerde sdyleyebilirler.
Dadyan Efendi karakterinin yas grubu 50 ya da 55 olabilir.

Arya Mi min6r tonda baslayip Do Mindr tonda bitmektedir. Eserin En kalin (Pes)
sesi orta Do notasinin altindaki Sol notasi, en ince (Tiz) sesi orta Do notasinin bir oktav

ustindeki Fa notasidir.

Besteci bu Arya da Sanatgiy1 zorlayacak nota gecisleri yazmamistir aksine
Aryanin biitiin notalar1 birbirine yakin seslerle iist (Tiz) notalara ya da alt (Pes)

notalara inmektedir.

Eser de hi¢ nefes almadan sdylenen ¢ok uzun pasajlar yoktur. Besteci sanatginin
aryay1 rahat soyleyebilmesi ve rahat nefes alabilmesi icin gerekli yerlere kiiciik esler

koymustur.
Arya Andante con moto tempoyla baglar ve ayn1 tempoyla bitmektedir.

Eser 3/8’lik vurus Olgiisiiyle baslamakta, Yirmi birinci 6lgiide 4/4°lik, Yirmi
dokuzuncu 6l¢iide 2/4° liikk, Otuzuncu olgiide 3/4° lik, Otuz {iglincii dl¢iide 3/8’lik,
Altmisinct oOlgiide 2/4° liik, Altmis dordiincii Olclide 4/4’liikk vurus Olciisiiyle
bitmektedir.
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3.6. Yorum

Bu ¢alismada notalarina ulasabildigimiz 21. Yiizyildan itibaren bestelenen 5 tane
Tiirk Operasinin i¢inde 5 adet Bas, 4 adet Bariton ses i¢in yazilmis aryalar vardir.
Bestelenen bu 5 Opera i¢indeki 3 Arya Bati Miizigi formlar1 i¢inde yazilmis, 6 Arya
da ise Makamsal kaliplar kullanilarak bestelenmistir. Makamsal kaliplar igerisinde
yazilan 5 Arya Kiirdi makamin da 1 arya ise Hicaz makaminda yazilmistir. Incelenen
bu operalar da ki Bas ve Bariton ses renginde yazilan aryalar1 besteciler sanat¢ilarin
rahat sOyleyebilmeleri ve zorlanmamalar1 ig¢in bu ses gruplarin da yer alan Bas ve
Bariton seslerin ¢ikabildikleri en tiz (ince) ve en pes (Kalin) notalar iginde
yazmglardir. Yalmz Cetin ISIKOZLU ’niin besteledigi INANNA operasindaki
Parsedun’un aryasinda, besteci Bas sesin ¢ok fazla kullanmadigi ince (Tiz) Fa, Fa

diyez ve Sol notalarini da bu arya da kullanmustir.
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4. SONUC ve ONERILER

Bu ¢alisma sonucunda, Tiirk bestecilerin yazdigi 5 operadan 9 adet bas ve
bariton arya incelenmistir. Bu inceleme sonucunda aryalar1 sdyleyen karakterlerin 25
ile 65 yas arasinda oldugu, genellikle aryalar iizgiin, kizgin ve tehditkar duygular
icinde sdyledikleri, bestecilerin aryalar1 bas ve bariton ses araliklari i¢cinde yazdiklar
ve incelenen bu 5 operanin i¢indeki 6 aryada ise makamsal kaliplarin kullanildig ve
li¢ aryanin baba rolii oldugu sonucuna varilmistir. Ayrica da Cumhuriyet’in ilanindan
21.Ylzyila kadar bircok Tiirk besteci, Diinya opera literatiiriine sayisiz eserler
kazandirmiglardir. Tarafimca nitel ¢caligmasi yapilan 21.Yiizyildan itibaren bestelenen
ve T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Devlet Opera ve Balesi Genel Midiirliigi
repertuvarina alinmis ve sahnelenmis bu 5 Tiirk operasinda bestecilerimiz, 21.
Yiizyildan itibaren de ulu dnder Atatiirk’lin ¢agdas medeniyetler seviyesine ulasmak
icin actig1 yolda, Tiirk operasinin diinya opera sanati literatiiriine yeni eserler
kazandirmak amaciyla besteledikleri operalarla, Tirk ve Diinya Opera sanatina

devamli yeni eserlerle katki saglamislardir.

Ozellikle de bestecilerimiz Tiirk halk kahramanlarmi ve destanlarini, Tiirk
Edebiyat eserlerini ve Osmanli padigahlarinin hayatlarin1 opera sanatiyla halka, sanat
severlere ve gelecek nesillere sunarak unutulmalarini 6nlemislerdir. Bu eserlerin
icinde bulunan ve Tiirk¢e arya repertuvar sorunu yasayan opera sanatgilari, ses
egitimcileri, Konservatuvarlar da ve diger sanat kurumlarinda ses egitimi alan bas ve

bariton 6grencilere de ¢ok biiyiik bir kaynak olusturmuslardir.
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0Z GECMIS
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