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OZET

DUNYADA VE TURKIYE’DE EGITiM HEDEFLI POSTERLERIN
GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN COZUMLENMESI

Gorkem USTAOGLU
Ondokuz May1s Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali
Resim Is Egitimi
Yiiksek Lisans, Agustos/2022
Danigman: Prof. Dr. Ata Yakup KAPTAN

Posterler tarihleri boyunca ¢izim, renk, fotograf ve tipografi 6gelerinin bir araya
getirilmesiyle olusturulmus ve giintimiizde ¢agdas bir iletisim arac1 haline gelerek hem
estetik hem de islevsel nitelikler kazanmistir. Gorsel iletisimin en etkili araglarindan
biri olan poster tasarimlarinda aliciya iletilen mesajlar agirlikli olarak gorseller
aracilifiyla ifade edilmektedir. Anlamsal olarak ele alindiginda poster tasarimlarinin
temel amaci, toplumun belirli konularina dikkat c¢ekerek farkindalik yaratan bir
iletisim baglantis1 olusturmaya caligsmaktir. Bu gorsel iletisim araci ayni zamanda
belirli prensipler dogrultusunda aliciya verdigi mesajlarla hedefledigi kitleye yonelik
ozellikleri yansitirken, bir yandan da konusuna gore islevsel bir bicim yaratmaktadir.
Poster tasarimlarinin anlam biitiiniiniin ¢6ziimlenmesine iliskin farkli anlamlandirma
yontemleri vardir ve gostergebilim bu yontemlerden biridir. Gostergebilim sistematik
bir anlamlandirma yontemine dayanmaktadir ve bir goriintiide goriinen, goriinenin
altinda yatan gostergeleri inceleyerek yorumlar yaparak alt metinleri agiga
cikarmaktadir. Aragtirma kapsaminda; gostergebilim ve poster (afig) tasarimlarmin
tarihgesi belirli basliklarla ele alinarak, uluslararast ve ulusal sanatcilara ait egitim
hedefli poster tasarimi 6rnekleri lizerinde ¢6ziimleme analizleri yapilmis ve Ferdinand
de Saussure’un ¢oziimleme metodu kullanilmistir. Coziimleme i¢in segilen drneklerin
cogunlugu 2011 yilinda egitim hakki baslig1 altinda farkli agilardan egitim konusuna
deginmis olan posterlerden olugsmaktadir. Bu posterlerde egitim gretimin dnemine ve
egitim kavraminin insan davramislarii gelistiren bir nitelige sahip olduguna dair
gondermeler yer almaktadir. Yapilan ¢oziimlemelerde posterlerin i¢inde yer alan
mesajlardaki anlamlarin algilanmasinda kullanilan gdstergebilimsel c¢oziimleme
yonteminin, alictya anlam kargasasi yaratmadan daha ac¢ik ve anlasilir veriler
saglayabildigi  tamilanmustir.  Arastirmada  kullanilan  metot ile  poster
coziimlemelerinde gostergebilim  yonteminin  kullanilmasinin  6nemi  ortaya
konulmustur.

Anahtar Sozciikler: Poster, Gostergebilim, Gostergebilimsel Coziimleme,

il



ABSTRACT

SEMIOTIC ANALYSIS OF EDUCATION POSTERS IN THE WORLD AND IN
TURKEY

Gorkem USTAOGLU
Ondokuz Mayis University
Institute of Graduate Studies
Department of Fine Art Education
Art Teaching Programme
Master, August/2022
Supervisor: Prof. Dr. Ata Yakup KAPTAN

Posters, which are one of the most effective tools of visual communication,
mainly provide the messages conveyed in the bond established with the recipient
through visuals. Posters, which were created by bringing together the elements of
drawing, color, photography and typography throughout their history, have become a
contemporary communication tool and have gained both aesthetic and functional
qualities. When poster designs are considered semantically, their main purpose is to
create a communication link that creates awareness by drawing attention to certain
problems of the society. At the same time, it reflects the features of the target audience
with the messages it gives to the recipient in line with certain principles, while creating
a functional form according to its subject. This visual communication tool has different
interpretation methods for the analysis of the whole meaning, and semiotics is one of
them. Semiotics is based on a systematic method of making sense and examines the
visible or underlying signs in an image, makes interpretations and reveals subtexts. In
the scope of the research; Analytical analyzes were made on the educational poster
design examples of international and national artists by discussing the history of
semiotics and poster designs under certain headings, and the analysis method of
Ferdinand de Saussure was used. The majority of the samples selected for analysis
consist of posters that touch on the subject of education from different perspectives
under the title of the right to education in 2011. These posters contain references to the
importance of education and the concept of education that improves human behavior.
In the analyzes made, it has been determined that the semiotic analysis method used
to perceive the meanings of the messages in the posters can provide more clear and
understandable data to the recipient without creating ambiguity. With the method used
in the research, the importance of using the semiotics method in poster analysis has
been revealed.

Keywords: Poster, Semiology, Semiotic Analysis
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1.  GIRIS

Tasarim, insanoglunun varliklarla ilgili diisiinlis bigimlerini basit resimler
cizerek olusturdugu ilk yontemlerinden biridir. Temelinde bir problem ¢6ziimii olarak
ortaya c¢ikan tasarim kavrami, iletisimde gorsellestirme yontemini gelistirerek
bugiinkii gorsel iletisim ve grafik tasarimin temelinin olusmasmni saglamistir.
Giliniimiizde iletisim araglarina paralel olarak insan hayatinda yer edinmis ve modern
cagin vazgecilmez bir unsuru haline gelmis olan gorsel iletisim, grafik tasarim ile bir
mesaj1 iletmek, bir gorseli gelistirmek veya bir diisiinceyi gorsellestirmek i¢in metin
ve gorsellerin algilanabilir bir diizlemde olmasini saglamaktadir. Ayn1 zamanda iki
boyutlu veya {i¢ boyutlu olarak organize edilebilen yaratici bir alana sahiptir. Gorsel
iletisimin en temel kollarindan biri olan bu alan i¢inde yer alan poster tasarimlari,
tarihleri boyunca ¢izim, renk, fotograf ve tipografinin bir araya getirilerek birbirini
etkilemesiyle olusmus ve gilinlimiizde cagdas bir iletisim araci haline gelerek hem
estetik hem de islevsel nitelikler kazanmigtir. Poster tasarimlar ¢ok ¢esitli amaglar
dogrultusunda farkli bicimlendirme teknikleri ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismanin konusu geregi ele alinan Diinyada ve Tiirkiye’deki egitim hedefli
posterler ile egitim kavramina deginilerek gostergelerin toplumun yonlendirilmesinde;
cesitli bilgilerin, olaylarin, diisiincelerin ve dgretilerin kitleler arasinda yayilmasini
saglamakta oldugu dogrultusunda hareket edilmistir.

Posterlerin kullanim Ornekleri gdstereni ima eden isaretler toplum yararini
gézeten mesajlarla alici ve verici arasinda ayni sekilde algilanabilmesi igin
gostergelerden yararlanmaktadir. Bu baglam dogrultusunda arastirmada egitim hedefli
poster tasarimlarina dair dogru analizler yapabilmek i¢in kullanilabilecek yontemin
gostergebilimsel ¢ozlimleme yontemi oldugu ifade edilmektedir. Gostergebilimsel
coziimlemeler sayesinde c¢esitli konu ve mesajlar da yer alan anlamlarin birbirine
eklenerek nasil iiretildigi sonucuna ulagilmaktadir. Gostergeler ise bize bilgi vermekte,
yonlendirmekte ve bir takim konulara dikkat ¢ekilmesini saglamaktadir. Calismada
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile anlamlar tutarli bir bicimde biitiin halinde
analizlerle ¢oziimlenmeye calisilacak ve gostergebilimsel ¢oziimleme yontemindeki

diistiniirlerin metot ve ilkelerinden yararlanilacaktir.
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1.1. Arastirmanin Problemi

Bir ¢ok alanda kullanilan ve sistematik bir anlamlandirma yontemine dayanan
gostergebilim gostergeleri inceleyerek yorumlar yapan bir daldir. Arastirmada
egitim hedefli poster tasarimlarinda gostergebilimsel ¢oziimleme yonteminin
kullanilmasimin énemine deginilerek bu ¢6zliimleme yonteminin gdstergelerin ve
iletisel anlamlarin algilanmasinda kullanilmas1 ile aliciya anlam kargasasi
yaratmadan daha net ve anlasilir veriler saglayabildigi konusu ele alinmigtir. Bu
sebeple arastirmanin problem ciimlesi ‘‘Egitim hedefli poster tasarimlarinda
gostergebilimsel ¢oziimleme yonteminin kullanimmin 6nemi nedir?’’ olarak

belirlenmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Aragtirma gostergebilimsel ¢oziimleme yontemini kullanarak Diinyada ve
Tiirkiye’deki egitim hedefli poster 6rneklerini ¢oziimlemeyi amaglamaktadir. Bu
ama¢ dogrultusunda c¢oziimlenen posterlerdeki mesajlarin  anlamlandirilmasi,
bireyin anlam ¢dziimleme yOntemleri bilgisine ve anlamlar1 dogru kurgulayarak

yapilandirmasina katki saglayacaktir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Arastirmada gdstergebilim yonteminin kullanimu ile poster ¢dzliimlemelerine
dair detayh bir sekilde analizler yapilmaktadir. Bu ¢éziimleme analizleri ile poster
tasarimlarindaki anlamlandirmalarda yer alan mesajlarin daha net ve dogru olarak
algilanabildigi egitim hedefli poster 6rnekleri ile ifade edilmistir. Gostergebilimsel
coziimleme yontemi ile yapilacak olan ¢aligmalara yonelik 6nem teskil edecegi
distiniilmektedir. Egitim hedefli posterlerin gostergebilimsel ¢oziimlemesi ile
ortaya konan bulgular, sonradan yapilacak bilimsel ve sanatsal ¢caligmalara referans

olma potansiyelleri agisindan alanyazina katki saglayacaktir.
1.4. Varsaymmlar

Bu arastirmada gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile ¢oziimlenen
posterlerin tiirii, konusu, icerdigi mesaj ve anlamlarin gorsel iletisime etki
edebilecegi sayiltisindan yola ¢ikarak ileti ve mesaj ortaminda mesajlart okuyabilme
yetisinine etki edecegi varsayillmaktadir. Gostergebilim yontemi ile anlamlarin

olusturulmasinda, mesaj ve iletilerin iletilmesine dair daha basarili sonuglar elde
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edilebilecedi varsayilarak literatiirde bilinen ve bu tezde kullanilan ¢dziimleme

modelinin gegerli olduguna dair varsayimlar yapilmistir.
1.5. Arastirmanin Sitmirhhiklar:

Aragtirma, Diinyada ve Tiirkiye’de ulusal ve uluslararasi poster sanatgilarinin
ayn1 yillarda yaptig1 egitim hedefli poster 6rneklerinin ¢oziimlemeleri ile sinirlidir.
Gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile ilgili literatlir taramasi sonucunda
ulagilmis olan kaynaklar ve konu biitlinii ele alinarak yapilan internet taramalari

sonucu bulunan yayinlarla sinirhidir.
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2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Grafik Tasarimda Gostergebilim

Anlamlarim birbirine eklenerek iiretildigini ortaya ¢ikarmayr amaglayan
gostergebilim grafik tasarim {iriinlerinin bigim ve {iretim siireclerinde de ayni1 diigiince
modeli kullanilmaktadir. Gorsel iletisimin, tasarim ve grafik tasarim iriinlerinin
algilanip anlamlandirilmasi ile gostergebilim verilerine gerek duyulmakta oldugundan
tiim grafik tasarim {iriinlerinde yer alan goOsteren, gosterilen arasindaki baglar ve
metinlerdeki anlamlarin ¢6ziilebilmesi i¢in gostergebilim yontemi kullanilmaktadir.
Grafik iletisimin asil amaci iletisim silirecinin meydana getirildigi alici ve verici
arasindaki iki tarafta gorsel bilgi paylasimini yani bildirisimin gorsel algi boyutunu
olusturmaktir. Gorsel iletisimde bildirisim, herhangi bir bilgi ya da mesajin gorsel
olarak tek tarafli bigcimde karsiya aktarilmasina denmektedir. Bildirimi gonderen kisi
alici taraf tlizerinde belirli bir etki birakmayr amacgladigindan dolayr amacini
gerceklestirirken hedefine gosterge olarak bilinen anlamsal isaretler gondermektedir.
Bu anlamsal isaretlere 6rnek olarak trafik isaretlerini vermek miimkiin olabilir.

Grafik tasarim, kitlelere belirli bir bilgi ya da mesaj1 ileten gorsel bir iletisim
aract oldugundan gorsel olarak iletilmek istenen her mesaj, grafik tasarim calisma
alan1 i¢inde degerlendirilmektedir. Dolayistyla grafik tasarim bireyin gorsel algi
diinyasi ile dogrudan iliskilendirilebilir. Grafik tasarimi gorsel olarak algilanan
seylerle, yani goriintiilerle ilgili bir kavram olarak, iletisimi de her tiirlii bilginin
insanlar arasindaki aligverigi olarak ele almus, grafik iletisimi goriintiilerden olugan
bilgilerin degis-tokusu olarak tamimlamistir. Bu degis tokus siireci ile saglanan
bilgi aktarimi, alan i¢inde, var olan igerigin bi¢imini sekillendirmek genelde,
kurgulayarak ve ekleme yaparak (bazen), hem bi¢cimi hem de igerigi yaratarak (ara
sira) gorsel iletisim kurmak olarak bicimlenebilir (Twemlow, 2008).

Grafik tasarimda kullanilan gorsel 6gelerin, verilmek istenen mesaji anlatmasi
ve dogru bir diisiince veya davranisa yoneltmesi 6nemli oldugundan dolay1 toplumun
inaniglarini, aliskanliklarini ve kiiltiiriinii bilip, analiz ederek, tasarimda kiiltiirel kodlar
kullanmak gorsel kisayollarin anlatimiyla ger¢ceklesmektedir (Diilgeroglu, 2006).

Giliniimiiziideki insanlarin hayati etkinlikleri, grafik imgelerle iletisim kurabilme
yeteneklerine bagli oldugundan, giindelik yasantilar sirasinda sayisiz gosterge ile
karsilagilmaktadir. Grafik imgelemlerinin algilanmasi ve diizenlenmesi grafik
tasarimla organize edilmektedir. Bir ¢ok gosterge barindirabilen grafik tasarim

tirlinlerine ornek olarak; ambalaj, kitap tasarimi, gorsel kimlik, hareketli medya,
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bilgilendirme tasarimi, poster, dijital medya vb. verilebilir. Bu tasarim triinlerindeki
gostergelerin  biiyiik bir kismi ile gorsel bi¢imde karsilagilmaktadir ve bu
gostergelerden bazilar1 algilanabilmekte bazilar1 ise algilanamamaktadir. Grafik
tasarimcilar, tiim algilama kosullarin1 6n plana alip gostergeleri bir araya getirerek
segmekte ve bunu da biitiinsel bir anlamsallik yaratacak sekilde kullanmaktadir.
Boylelikle verilmek mesajin acik ve anlasilir olmasi karsi tarafa kolay gonderilen bir

ileti yaratmaktadir.

2.2. Poster Tasarimlarinda Goéstergebilimsel Coziimleme

Bir diislinceyi ya da bir iiriinii tanitma amacini, sanat ile tasarim kaygis1 giiderek
kisa ve etkili mesajlarla saglayan bir gorsel iletisim araci olan poster tasarimlarini
modern yasamda ulasim araglari igerisinde yolculuk ederken ya da yasadigimiz kent
cevresinde yer alan bir¢ok farkli mekanda gorebiliriz. Tarihteki donemlerinin her
evresinde etkin kullanim yayginligim1 koruyabilmis bir grafik tasarim iriinii olan
posterler, giiniimiizde radyo, televizyon ve internet gibi kitle iletisim araglarinin
yaygiligina ragmen kiiltlirel endiistriyellesme ve sosyal gelismelerden yararlanarak
varligini siirdiiren bir gorsel iletigsim araci olarak bilinmektedir. Poster ve afisler hangi
aragla takdim edilirise edilsin, giiniimiizde yasamimizi bi¢imlendiren 6nemli bir
kiiltiirel olgu olarak goriilmektedir. Modern kent ortamlarinda afis imgelerine duyarsiz

kalmak olanaksiz hale gelmistir.

Gorsel iletisimde sikc¢a kullanilan poster tasarimlar iceriklerindeki mesajlarla
hedefledigi kitleye yonelik Ozellikleri yansitirken, bir yandan da konusuna gore
islevsel bir bi¢cim yaratmaktadir. Poster tasarimlarinin bigim ve tiirlerine gore ayrilan
bu islevsel aktarimlar, ¢esitli kod, simge ve gorsellerle saglanmaktadir. Modern grafik
tasarim dilinde poster tasarimlari sosyal, kiiltiirel ve ticari olmak iizere {li¢ farkli amaca
sahip kategoriden olussa da temeldeki amaglarinda, toplumun belirli konularina dikkat
cekerek farkindalik yaratan bir iletisim baglantis1 olusturmaya ¢aligmaktadir. Bu amag
dogrultusunda ¢esitli bilgilerin, olaylarin, disiincelerin ve 06gretilerin mesajlar
aracilifiyla yayilmasi kod, simge ve gorsellerle posterler arasindaki iletisim
baglantilarin1 ortaya koymaktadir. Poster tasarimlar1 gorsel kompozisyon olarak,
belirli prensipler dogrultusunda izleyici tizerinde yargi olusturdugundan dolayi,
hazirlanirken, hangi teknigin kullanildig1 ve neyin nasil 6ne ¢ikarilacagi dizimsel bir

bicimde gerceklesmektedir. Bu sebeple anlamlar belirli sistemler ¢ergevesinde
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hazirlanmis olan mesaj islevini gostergesel olarak olusturmus olur. Sistematik bir
anlambilim yontemi olan gostergebilim de anlam evrenini c¢oziimlemeyi

amagcladigindan afis ¢oziimlemelerinde kullanilmasinin yararli oldugu sdylenebilir.

““Anlam olusumu, anlam yaratmak, anlamlandirmak gibi soyut durumun
dizgelestirilmesi agiga cikarilmasi gibi konular anlamla ilk akla gelenlerdir. Bu

bakimdan anlamla ilgili her sey gostergebilime girer.”’ (Pierre Guiraud,1990).

Metin olarak adlandirilan anlamli biitiinlerden olugan gostergebilim, insanin
yasadig1 diinyay1 algilayabilmesini saglayan yontemler gelistirmistir. Coziimleme
siireclerinde anlamlarin yapilandirilisini belirli diizlemler ile inceleyen gostergebilim
anlamsal diizlemini dizgeler i¢indeki iliskilerden yararlanarak baglamlar kurmaktadir.

““Iletigim hangi tiirde olusturulursa olusturulsun, gdstergeler ve kodlar
icermektedir. Gostergeler, kendilerinin disinda bir seye gonderme yapan
anlamlandirma yapilan ve eylemleridir. Gostergeler, bir seyin yerini alma siireci
icinde, kisi, nesne ya da duygular araciligryla degistokus (miibadele) edilirler. Bu
afislerde anlam degistokusunun betimlenmisi bi¢imidir. Bir nesne, bir imgenin ya
da duygunun yerini alir ve ona ait tiim o6zellikleri kendine mal ederek, ifadesi
haline gelir. >’(Williamson, 2000).

Gostergelerin kendileri arasinda nasil iligkilendirildigini belirleyen sistemler
olan kodlar anlamlandirma i¢in O6nemlidir. Aym1 zamanda gdstergelerin kendi
igcerlerindeki diizenlenen kodlarla birlikte calistigin1 ve dizisel bir boyutta baglanti

olusturarak anlamlandirmay1 saglamaktadir.

Poster tasarimlarinda yer alan gostergeleri incelerken anlamin nasil diizenlendigi
veya nasil iletilmis oldugu ile ilgili ¢6ziimlemeler yapilmak istendiginde gostergeleri
inceleyen gostergebilim yonteminden faydalanarak detayli bir sekilde analizler
yapilabilmektedir. Bu c¢oziimleme analizleri ile poster tasarimlarindaki

anlamlandirmalarda yer alan mesajlar daha net ve dogru olarak algilanabilmektedir.
2.3. Gostergebilim

Gorsel iletisimin baglangi¢ noktasi olarak kabul edilen gérme duyumu, iletisimin
gelismesi ile beraber yapilan arastirmalar gostergesel ‘anlambilimsel’ bir dilin
varligimi ortaya koymustur. Gostergebilim, arastirmaci ve diisiiniirlere gore farkl
yontemlerden olusmus olsa da genel olarak, glinliik yasamdaki sozlii, gorsel ya da
yazili isaretlerin tanimlanip anlamlandirilmasini ve dogru bir iletiye donlismesini

saglayan bilim dali olarak bilinmektedir.
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“Dilimizde 6zellikle dilbilim (Fransizca linguistique) sozctigli 6rnek alinarak
tiretilmis olan gostergebilim (Fransizca sémiotique ya da sémiologie) terimi ilk bakista
‘gostergeleri inceleyen bilim dali’ ya da ‘gdstergelerin bilimsel incelemesi’ olarak
tanimlanir.” (Rifat, 1992).

Rifatin’da tanimladigi gibi gosterge yontemlerini tasvir etmek, gostergelerin
birbirleri ile kurduklar1 baglantilar1 belirleyerek anlamlarin eklem sekillerini bulmak,
gostergeleri ve gosterge sistemlerini siniflandirmak, ve bu amagla da bilgi kuramsal,
yontembilimsel ve betimsel yonden kapsayici, tutarli ve sade bir kuram yaratmak,
gostergebilimin alan kapsamina girmektedir. Cesitli anlamlara géndermeler yapan
gostergelerin en yaygin kullanim sekli dil olarak bilinmektedir. Diger ornekler ise
goriintiiler, isaretler, semboller ve goriinenlerin arkasindaki anlamlardan olusmaktadir.

Gostergebilim, konu olarak, yasamsal faaliyetler siireci i¢erisinde ortaya ¢ikan,
dogal dil de dahil tiim iletisim etkinliklerinde yer alan gosterge dizgelerini ele alir,
ozellikle fotograf {izerinde kurgulanan gdstergeler iyi bir 6rnek olarak verilebilir. Bir
genelleme yapildiginda temel olarak gostergebilimin amaci, dizgelerdeki anlamsal
katmanlarin yapisini ortaya ¢ikartmak ve anlamli bir biitlinii ¢6ziimlemektir. Ancak
bunu yaparken sadece anlamlari degil, anlam iiretiminin siire¢lerini, yani anlami
olusturan gostergelerin bir araya getirilis yontemlerini de ortaya ¢ikarmaya calisir.
(Ozmutly, 2009).

Anlamlandirma g¢abasi olan gostergebilim dalinin diisliniirleri, gostergebilimi
farkli bakis acilariyla genisletmis ve farkli yontemler ortaya koymustur bu nedenle
gostergebilim alanimni net ifadelerle smirlamak zordur. Ferdinand de Saussure
gostergebilimi gostergelerin toplum icindeki yasamini inceleyecek bir bilim olarak
tasarlamistir. Saussure’a gore dil, kavramlar1 belirten gostergeler dizgesidir. Bu
nedenle yazi, geleneksel ya da kutsal nitelikli simgesel torenler ve bir toplumda
incelik belirtisi sayilan davranis bigimleri gosterge dizgelerini kapsar. Ancak, dil bu
dizgelerin en 6nemlisidir. Saussure dogal dilleri dilbilimin inceleme konusu olarak
goriirken, dogal dillerin disindaki gdsterge dizgelerinin isleyisini arastiracak bir bagka
bilim dalinin kurulmasini 6ngérmiis ve bu bilim dalin1 da Fransizca semiologie
(gOstergebilim) terimiyle adlandirmistir. Saussure, tasarladigi goOstergebilimin
olusumuna ilk dokunumu sdyle olmustur;

““Gostergelerin toplum yasami igindeki yasamini inceleyecek bir bilim

tasarlanabilir: Toplumsal ruhbilime, bunun sonucu olarak da genel ruhbilime

baglanacak bir bilim. Gostergebilim (Fr. sémiologie — Yun. sémeion “gésterge”

17



den) diye adlandiracagiz biz bu bilimi. Gostergebilim, gdstergelerin ne oldugunu,
hangi yasalara baglandigini 6gretecek bize *’(Saussure 1998).

Gostergebilimin bir diger diisiiniiri Peirce ‘a gore ise biitiin olgular1 kapsayan
bir gostergeler kurami tasarlamis ve mantikla 6zdeslestirdigi bu kurama, daha dogrusu
“gOstergelerin bigimsel Ogretisi” ne “semiotic” adimi vermistir. Pierce’e gore,
gostergebilim her ¢esit bilimsel inceleme i¢in bir bagvuru g¢ergevesi olusturan genel
bir kuramdir ve Pierce' tasarladigi bu gostergebilim yontemini salt dilbilgisi, salt
mantik ve salt s6zbilim retorik olmak tizere ii¢ basliktan olusturmustur.

“‘Gostergeler ii¢c ayr1 Ugliige gore boliimlenebilir. Birinci bolimleme,
gostergenin kendisinin yalin bir nitelik, ger¢ek bir varlik ya da genel bir kural
olmasina gére yapilir. Ikinci boliimleme, gdsterge ile nesnesi arasindaki iliski ya
gostergenin kendi bagina bir 6zellik tagimasina ya nesnesiyle var olussal bir iligki
kurmasina ya da yorumlayanu ile iliski kurmasina gore yapilir. Ugiincii boliimleme
yorumlayanin gostergeyi ya bir olasilik gostergesi ya bir gercek gosterge ya da bir

mantik gdstergesi bigiminde canlandirmasina gore yapilir.” (Peirce,1978).

Gosterge
/ \ anlamlandirma
Gosteren +  Gosterilen Gonderge
Fiziksel Zihinsel dissal gerceklik
varlik kavram

Sekil 2.1. Saussure'un anlam 6geleri

2.4. Gosterge

Glincel yagamin gorsel iletisim boyutunda vazgecilmez bir olgu haline gelmis
olan gostergeler gordiigiimiiz ve goriilenin ardindaki ger¢egi anlamak ve yorumlamak
i¢cin kullanilmaktadir. Gostergeler tek basina bir kavrami temsil etmede basarili olabilir
gibi gorlinsede gostergebilimsel okuma siirecinde ortaya ¢ikarttigimiz anlam, bu
gostergelerin bir birlerine eklemlenmesi sonucu meydana gelmektedir. Kisaca
gostergelerin toplam1 mesajin anlamini olusturur. Ornegin bir fotograf karesinde yer

alan gostergeler tek tek anlamlandirilir. Beynimiz imgeleme yetisiyle, fotografin
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biitiiniiniin sahip oldugu imgeyi ortaya ¢ikarmis olur. Bdylece anlamlandirma siireci
gerceklesmis olur (Kaptan, 2012).

Kaptan’inda belirttigi gibi anlamlandirma bi¢imi olan gdstergelerin gosterilene
anlam aktarimi yaptig1 ve gosterilenlerin de farkli gosterenlerle etkilesiminin oldugu,
sistemsel bir dongiiyle aciklanmaktadir. Bu dongiide anlam, olus sonucu ortaya ¢ikan
bir imgeyi betimlemektedir. Betimlenen imge baglamlarina dayanarak anlamla ilgili
her seyin gostergebilim alanina girdigi de sdylenilebilmektedir.

Gosterge ve imge arasindaki bagintiyr su sekilde agiklayabiliriz: Anlasildig: gibi
“gdsterge” ve “imge” sdzciikleri arasinda siki bir isbirligi oldugu agiktir. Imge sozciigii
dilimizde zaman zaman hayal, 6z, t6z, zihinsel ifade vs. gibi kelimelerde es anlamli
olarak da kullanilmaktadir (Kaptan, 2012).

Genel anlamiyla incelendiginde, sozsiiz iletisimin en 6nemli dgelerinden biri
olan gosterge, sahip oldugu nitelikler yardimiyla kendi disindaki nesnelerin,
varliklarin ve kavramlarin yerini alarak onlar1 ifade eden ve kendi i¢inde anlamlar
tastyan somut bir belirticidir. Gosterge tarafindan gergeklestirilen bu temsil siireci
igcerisinde ortaya konulan anlamlarin insan zihninde algilanip anlamlandirilmasi bir
takim kosullar1 gerektirir. Gostergenin bigimsel 6zellikleri ve i¢cinde bulunulan kiiltiir
bu kosullara 6rnek gosterilebilir (Ozmutlu, 2009).

Gosterge ve kodlarin baskalarina aktarildigini ya da baskalar1 i¢in hazir hale
getirildigi Fiske tarafindan ileri siiriilmiistiir. Fiske’ye gore kodlar, igcinde gostergelerin
diizenlendigi ve gostergelerin birbirleri ile nasil iliskilendirilebilecegini belirleyen
sistemlerdir.

Fransiz felsefeci ve gostergebilimci olan Barthes’a gore ise yasadigimiz siire
boyunca her sey gostergelerden olugsmaktadir. Bu gostergeler analiz edildigi takdirde
anlam kazanmaktadir. Barthes’a gore gostergebilim dilbilimin bir alt dalin1 olusturur.
Barthes, gostergenin kendisinin o sey olmadigi halde, o seyi cagristirarak iletisim
yaratan bir ara¢ oldugunu savunmustur. Gostergelere, kendilerinden bagka bir seye
gonderme yapan eylemler ya da yapilarda denilebilmektedir.

R. Barthes gostergeleri anlamlandirmak i¢in iki farkli yontem gelistirmistir. Bunlar
diizanlam ve yananlam olarak bilinmektedir. Diiz anlam, bir gostergenin neyi temsil

ettigini, yananlam ise gdstergenin nasil temsil edildigini ifade eder (Ozmutlu, 2009).
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2.5. Gostergelerin Anlamlandirilmasi
2.5.1. Diizanlam

Gostergesel anlamlandirmanin ilk diizeyi, Saussure'un iizerinde caligtig
gostergelerin gosteren ve gosterilen arasindaki bagi ve gostergenin digsal gergeklikteki
iletisiyle bagini betimleyen bir diizeydir. Gostergelenen nesneler ile verilen mesajin
niteligini ve yapisini olusturan diizanlamlar gostergenin ortak duyusal anlamina
gonderme yapmaktadir. Diizanlam diizlemi anlamlandirmada son derece net olan
birincil anlamlara gonderme yapmakta ve yan anlamlarda yer alan gdstergeleri

belirlemeye yardimcei olabilmektedir.

Barthes’ diizanlam ve yananlam arasindaki farkliligi gosterecek en belirgin
ornegin fotografcilik oldugunu belirtmistir. Diizanlam fotograf makinesinin nesneyi
mekanik bir sekilde yeniden iliretmesi, yananlam ise fotograf¢inin agiyi, odaklamayz,

15181 ve kadraja neyin girecegini hesaplamasidir. (Bircan, 2015).
2.5.2. Yananlam

Barthes'in ikinci anlamlandirma diizeyinde yer alan yananlam, kiiltiirel degerler
ile 0znelligin hakim oldugu etkilesimi betimlemektedir. Bu etkilesimlerde yorum,
yorumlayicidan etkilendigi kadar nesne ya da gostergelerden de etkilenmekte ve
farklilig1 yaratan yanlamda, gostergeler cok daha anlamli, ve kisiden kisiye degisen
bir diizey haline gelmistir. Yananlam genellikle goriintiisel bir boyuta sahip olsa da
bliyiik 6l¢iide nedensiz ve bir kiiltiire 6zgli olabileceginden gostergesel anlamlarin

sayisinda bazen artiglar da goriilebilir.
2.5.3. Mitler

Mitler, toplumun sozli kiiltiiriinii ve inaniglarin1 etkileyen, nesnelligi belirli
olmayan yaygin inanis bigimleri olarak bilinmektedir. Tiirk Dil Kurumu’na gore;
geleneksel olarak yayilmis yada toplumun hayal giicii etkisi ile sekil degistirmis,
evrenin yaratilisi ile ilgili hayali, bir anlattimi olan halk hikayelerine “mit”
denmektedir. ‘‘Mitler, gerceklik payr az olan fakat toplumlarin tarihi ya da kiiltiirti
tizerinde etkilere sahip igeriklerden olusan ¢ok sayida birbirini biitlinler nitelikteki
bakis acilarina gore ele alinip yorumlanabilen kisaca toplumlara gore son derece
farkliliklar gosteren karmasik bir kiiltiir gergekliginden olusmaktadir. >’ (Eliade, 1993)

Roland Barthes, mitin bir sey lizerinde diislinme, onu kavramlastirma ya da
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anlamanin  bir kiltiirel yolu oldugunu sdylemis ve miti, birbirileriyle iligkili
kavramlar zinciri olarak diistinmiistiir. Barthes'in mitlerle ilgili olarak vurguladig: bir
diger boyut da mitlerin dinamizmidir. Bu baglamda pargasi olduklar kiiltiiriin degisen
gereksinimlerine ve degerlerine uyum saglayabilen mitler kendi i¢lerinde yer alan

gostergeler ve semboller ile ¢ok hizli bicimde degisebilmektedir.
2.5.4. Egretileme (Metafor)

Egretileme bir nesneye, soze ya da gostergeye farkli anlam benzetmeleri
yapilarak olusturulan benzestirmeler biitiiniine verilen addir. Bir baska deyisle kisi
veya nesnenin, bir imgenin ya da duygunun yerine gecgerek temsil giicii kazanmasidir.
Egretileme de soyut bir kavrami ifade etmek i¢in somut bir nesne kullanilmaktadir.
Gosterilen somut nesne, ifade edilmek istenen kavram benzetilerek ya da yerine
konularak onunla 6zdeslestirilmektedir.(Ozmutlu, 2009). Egretilemeler giindelik
hayatta iletisim kurarken de s1k sik kullanilmaktadir. Ornegin “O bir jilet kadar keskin”
ya da “O kiz bir melek kadar iyi” gibi anlatimlarda benzetmeler bulabiliriz (Berger,
1996). Egretilemeler farkli kiiltiirlerde farkli anlamlara sahip olabilirler. Bazi
cografyalarda kotiiliiglin ve kiskanghigin egretilemesi olan yilan, bazilarinda
oliimsiizliigiin gosterenidir (Ozmutlu, 2009). Kisaca egretisel metaforik anlamlar

evrensel 6gretiye anlam iletisinde bulunabilir ancak yoresel de olabilir.

2.5.5. Diizdegismece (Metonimi)

“Dilizdegismecenin temel tanimi, bir parcanin biitiinii temsil etmesini
saglamaktir. Diizdegismeceler bir metinde parga ile biitiin de yer alan gdsteren ve
gosterilenler arasindaki baglantiy1 kuran ve parganin biitiine yaptig1 gondermedeki
anlamlarin ¢agrisimlari ile olusturulmaktadir. Metaforik anlatimda, bir kavramin
yerine baska bir fiziksel nesne konurken, metonimide baglanti ¢agrisim yoluyla
kurulur” (Fiske, 2003).

Fiske’ye gore metonimi yapilacak olan yerler olduk¢a 6nemlidir, ¢linkii anlam
biitiinliigline ulagabilmek i¢in diiz degismeceden yola ¢ikilarak, aliciya cagristirilan
anlam kavranmaya calisilmaktadir. Bu anlamin dogru bigimde algilanmasi saglikl bir
iletisim kurulmasi i¢in gerekli goriilmektedir. Batan bir gilinesin romantizmi
cagristirmast ya da yoksullugu anlatan bir fotografta yer alan sokagin veya
fotograflanan baska mekanlarin kendini temsil etmekten ¢ok yoksulluk ¢agrisimi
veriyor olmasi diizdegismeceye Ornek olarak verilebilir. Diizdegismeceler de

diizlemlerarasinda yer degistirme gerekmediginden otiirii egretilemeye gore daha
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dogaldir ve gergekligin etkili bir aktaricisdir, ¢linkii gogunlukla belirtisel amaghidirlar.
Temsil edilen seyin parcasi olduklari i¢in ates ile dumana benzetilebilir. Fakat bu dogal
belirtisel gostergelerden onlar1 ayiran sey, istege bagli seg¢imlerin s6z konusu
olmasidir. Kisaca diizdegismeceler gercekei etki yaratmak icin dizimsellikle
islerlerken, egretilemeler imgelemsel ya da gercekiistiicii etki yaratmak igin

paradigmasal olarak caligirlar ve yananlamin da egretilemesel bir stilde ¢caligmaktadir.
2.5.6. Gostergelerin Anlamlandirma Bicimleri

Gostergelerin tagidigi anlamlarin ¢oziimlenmesi gostergeleri olusturan ortak
kodlarin belirli bir diizene sokulmasi ile miimkiin olmaktadir. Bir bagka deyisle
gostergelerin diiz ve yan anlamlarinin olugmasi igin, dilsel ya da gorsel kodlarin

orgiitlenmesi gerekmektedir.

Saussure gostergelerin secilmesi ve bir birleriyle bagintili hale getirilmesi i¢in
kodlarla iki yol belirlemistir. Bunlardan birincisi dizisel boyut (paradigma) lardir.

Ikincisi ise dizimsel boyut (syntagm) tur. (Rifat, 1992).
2.5.7. Dizisel Boyut (Paradigma)

Dizisellik (paradigma) ayni tiirden birbirinin yerini alabilecek farkli sayida
gosterge igerisinden, birini c¢ikartip digerini eklemektir. Ayni alanda bir araya
getirilen 6gelerin zihinsel alanda bir dizge birlesimi s6z konusudur. Var olan birimler
birbirine ¢agrisim yoluyla baghdir ve bu bagli olmanin zihinsel bir boyutu vardir.
Yazili bir sozciik alfabenin harflerinden yapilan bir secimden olusan gorsel bir

dizgedir. Ciimleler sozcliklerin bir araya getirilmesinden olusur (Fiske, 2003).

Bir dizideki toplam birimler ortak Ozellikler barindirsa da dizideki tiim
birimlerin, diger birimlerden farkli olmasi gerekmektedir. Ornek olarak, ormandaki
yiizlerce agac arasinda yer alan bir cam agaci1 dizisel boyutta oldugu sdylenebilir.
Metinler i¢inde yer alan gostergeler, dizi ya da dizimsellik olusturarak bir araya
gelmektedir. Bu baglamda, ortaya ¢ikan karsitliklar ayni zamanda yananlamsal
degerleri ortaya koymaktadir. Tercih yapabilme s6z konusu oldugundan birbirine
karsit olan nesneler arasindan biri veya birden fazlasi segilebilir. Bu se¢im sonucunda
tercih edilmeyen her sey tercih edilenin anlamini belirler. Bu nedenle se¢imin oldugu

her yerde anlamda vardir. (Parsa, 2007).
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2.5.8. Dizimsel Boyut (Syntagm)

Farkli dizilerdeki birimlerin se¢ilip anlamli bir biitlin olusturabilmesi i¢in kendi
iclerinde iliskiler kurmasi gerekmektedir. Bu birimler, hedeflenen anlami olusturmak
amaci ile belli kurallara gore bir araya gelirler ve kurduklar1 yapiya dizim (syntagm)

denmektedir. (Erkman, 1987).

“Dizim (syntagm) sOzciigii, zincir anlamma gelir ve metinlerin dizimsel
(syntagmatic) ¢oziimleme, anlatinin ¢izgisel gelisimini incelemeyi igerir. Temelde
anlam tretmek i¢in bir metindeki unsurlarin sirasin1 diizenlemeyi ve metnin

okuyucularinda belli tiirden tepkiler olusturmay1 kapsar”. (Berger, 2014).

Fiske, dizimi segilen gostergelerin olusturdugu ileti olarak yorumlamis ve ona
gore iletiler anlami vermek iizere bir dizim olarak birlestirildiginden dolay1
gostergelerin anlamini, dizimdeki diger gostergeler ile olan iliskisi tarafindan
belirlenmekte oldugunu savunmustur. Dizimsel boyutun, yan yana getirilerek bir
anlam biitlinlinii yarattigina 6rnek olarak bir yemek listesi verilebilir; Her servis
(paradigma) icin verilen secenekler tamdir ve miisteri onlart meniiden segerek bir
yemege doniistiiriir garsona verilen siparis ise bir dizimdir. Kisaca, dizisellik se¢me,
dizimsellik ise secilen Ogeleri yerlestirmedir. Dizisel boyutta secilen Ogelerin
birlestirilme bigimi, dizimsel ¢oziimlemenin kendi literatiiriinii olusturmaktadir.

(Ozmutlu, 2009).
2.5.9. Kodlar

Gostergeler kendi igerlerindeki diizenlenen kodlarla anlam kazanmakta
oldugundan kodlar, gostergesel anlamlandirmanin genel bir kavram haritas1 olarak
diistintilebilir. Fiske iletisimin toplumsal boyutuyla iliskili olan kodlar1 gostergelerin
icinde diizenlendigi bir sistem olarak ifade eder ve toplumsal uzlasi, kabul edilen
kurallar tarafindan yonetilirler (Fiske, 2003).

Dizisel boyuta ve birim dizgelerine sahip olan kodlarla ayn1 zamanda sosyal yap1
ve degerler arasinda bir baglanti1 kurulmaktadir. iletinin alic1 ve verici arasinda ayni
sekilde algilanmasini saglayan kodlar iletme ve alma ortami igerisinde ileti (mesaj)
tastyicilaridir. Iletilerin fiziksel varligim gdstermek igin kullanilirlar. Bunlar goriintii,
yazi, fotograf olabilirler. Afis tasarimlarinda kodlar belirgin olarak kullanilmaktadir.

Aktarilmak istenen iletiler kendi baslarma bir anlam ifade etmezler. ileti, ister gercek
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ister kurmaca olsun, anlasilir kilinmasi i¢in sembolik bi¢imlere doniistiiriilmelidir

(Kaptan, 2017).

Tiim kodlar kendinden baskasina gdnderme yapan gostergelerle kurulu, anlam
tagiyan biitlinlerden olugsmakta oldugundan bulundugumuz kiiltiire olan ait olma
duygusu ve deger yargilar ortak kodlar aracilifiyla algilayabilir ve gorsel iletisim

araglar1 kodlar ile ifade edilebilir.
2.5.10. Gostergelerin Semiyotik A¢idan Degerlendirilmesi

Gorsel iletisimde kullanilan gostergeler, semiyotik agidan sentaktik, semantik ve
pragmatik olmak T{izere {ii¢ yaklagimla incelenmektedir. Bu yaklasimlarin

degerlendirilmesinde dikkate alinmasi gereken bazi kriterler agagida belirtilmistir.
2.5.10.1. Sentaktik Yaklasim

Imgedizimsel yaklasim da, gdstergeyi olusturan isaret, sembol gibi tiim tasarim
Ogeleri ve bu dgelerin birbirleri ile olan iligkilerinde amaclanan mesaj veya iletilerin
onceliginin nasil aktarildigina bakilmaktadir. Gostergenin biitiiniinde yer alan yapisal
elemanlar (renk ¢izgi, fon ve form iliskileri, biitiinsellik, kontur, kesismeler, bolmeler,
ve diger bigimsel 6zellikler)’ in kullanim mantiklilig1 kisaca sentaktik yaklasimin,
tasarimi olusturan tiim gostergelerin nasil bir araya geldigini belirlenen mantik

kurallar ¢ergevesinde inceleyerek ele aldigi ileri siiriilebilir.
2.5.10.2. Semantik Yaklasim

Bu yaklasim da gostergelerin, var olan kavram ve nesnelerle ilgili anlamsal
iligkileri semantik boyutta ele alinmaktadir. Grafik tasarim iiriinlerinde secilen
gostergelerle iletilen mesajin  dogru kodlanip amacma varip varmadigi ve
gostergelerde yer alan isaretler ile isaretlerin belirledikleri nesne, kavram ya da
kiltirel  farkliliklarda ki anlamsal  iliskilerin  anlambilimsel  acidan

degerlendirilmesidir.
2.5.10.3. Pragmatik Yaklasim

Dili kullanan ile kullandigi simge arasindaki baglantiyr inceleyen dilbilim
alanina pragmatik adi verilmistir. Isaret sistemlerinin pragmatik boyutunda ise,
isaretlerle onlar1 kullanan insanlarin aralarindaki amaca uygunluk iliskisi
degerlendirilir.(Teker, 2003). Edimbilimsel inceleme, gosterge ile onun anlamini

ilettigi alicist arasindaki iligkiyi irdelemektedir.(Kaptan, 2017). Pragmatik yaklagimin
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degerlendirmelerinde gostergelerin insanlar tarafindan nasil goriildiigii ve gostergenin
vermek istedigi anlami aliciya nasil aktardig1 ya da gorsel algilamay1 negatif yonde

etkileyen hangi 6zelliklere sahip oldugu gibi sorular yer almaktadir.
2.6. Posterin Tanimi ve Grafik Tasarimdaki Yeri

Gorsel iletisimin bir pargasi olan grafik tasarimin gelismesi ile birlikte tasarim
Ogelerine artan ilgi ve onemden calismanin 6nceki maddelerinde bahsetmistik. Bu
Ogeler arasinda yer alan poster tasarimlari tarihe dayali ge¢misi ile onemli bir konuma
yerlesmistir. Poster tasarimlari, dilbilimsel 6geleri ve gorsel igerikleri ile gorsel
iletisimi gercgeklestirerek genis kitlelere hitap edebilen bir basili grafik tasarim tiriinii
olarak goérev yapmaktadir. Aym1 zamanda bicimin ve fikrin birlikteliginin
dengelenmesiyle olugsmus bir mesaj1 ve bir kiiltiirii temsil eden tasarim temelli sanat
kaygisinin esit agirlikta oldugu bir grafik tasarim iirlinii haline gelmistir. Ortaya
ctkmasindan bu yana posterler bir tiir ifade bigimi olmus ve resmin sinirlarini zorlayan
bir grafik tasarim iiriinii haline gelmistir. Posterin Tiirk Dil Kurumu'na gére tanima;
"Bir seyli duyurmak veya tanitmak icin hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi yere
asilmig, genellikle resimli duvar ilani, olarak tanimlanmaktadir. Giinliik hayat
igerisinde agik ve kapali alanlar dahil olmak iizere bir¢ok noktada ¢esitli anlamlar ifade
ederek ilgi cekmeye calisan poster 6rnekleri ile karsilasilmaktadir. Posterler, insanlari
ikna etme ve bilgilendirme yoniinden basarili bir gorsel iletisim araci olup hedefkitleyi
etkileyebilmek i¢in her zaman belirli bir mesaja sahip olmak zorunlulugundadir. Ayni
zamanda bireyler ilizerinde davramis degisikligi yapabilecek diizeyde, begenileri,
diisiinme sistemlerini ve aligkanliklar1 yonlendirmesi agisindan son derece dnemli rol
oynamaktadir. Poster tasariminda hedef kitle olarak segilen grubun toplumdaki yeri
g0z Oniine alinarak calismaya yansitilmaktadir. Kitle iletisiminin ¢ok énemli oldugu
giinimiiz diinyasinda, poster sanati, amacindan bagimsiz olarak, anlasilabilecek
mesajlar igerdiginden dolay1 poster tasarimlarinin, belirlenen hedef kitleye yonelik
dikkat c¢ekici sekilde tasarlanmis olmasi, etkili iletisimi desteklemektedir. Buna ek
olarak tasarlanma amaglar1 fark etmeksizin, tek seferde algilanabilen bir ileti diline
sahip olmasi gerekmektedir. Poster tasarimini etkileyen en 6nemli etmen, ileti ve bu
iletinin verilis bi¢cimidir, yani tasarimidir. Tasarim anlayis1 ve gostergelerin altindaki
anlamlarm, dogru kurgulanmis olmasi, bir posterdeki iletinin aktarimi agisindan
tizerinde durulmasi gereken bir siirectir. Tasarim siirecinde renk, tipografi, resim vb.

gorsel ogeleri ortak bir diizlem iizerinde etkili géziikecek sekilde bir araya getirilerek
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daha oOnce denenmemis olan1 izleyicinin algisina aktarmalidir. Posterlerin
tasarlanmasinda hedef kitlenin psikolojik yapisi, toplumun sosyo-kiiltiirel 6zellikleri
g6z Onilinde bulundurulur. Ardindan, posterde yer alacak ogelerin se¢imi ve
diizenlenmesi yapilmaktadir (Kaptan, 2017).

Poster tasarimlari tarihi donemleri boyunca farkli teknikler ile olusturulmus ve
bu tasarimlar teknik bir sinirlandirma igersede, bulundugu ¢agin teknolojileri goz
Oniine aliarak ¢esitli tasarim uygulamalar1 yapilmistir.

Giliniimlize baktigimizda ise posterler bilisim caginin gelisimi sayesinde
bilgisayar destekli tasarim programlarindan yararlanilarak farkli tasarim dilleri ile
olusturulmaktadir. Birbirinden farkli mekanlarda rastladigimiz modern poster
tasarimlari konser, film veya bir gdsteriyi tanitmak maksatiyla kullanilarak insanlarla
gorsel dil vasitasiyla iletisim kurmayi saglamaktadir. Buna ek olarak giiniimiizde
iiretilen ticari, sanatsal ve estetik degerler tasiyan bir grafik tasarim iirlinii haline

gelmistir denilebilir.
2.7. Posterin Tarihsel Gelisimi

Posterlerin tarihi, glinlimiizdeki tanimi ile 19. Yiizyila kadar dayansada poster
(afis) benzeri iletisim araclarmin ilk ¢ag toplumlarinda kullanildig: goriilmiistiir. M.O
4000' 11 yillarda Asur ticaret kolonilerinin Anadolu'daki aligverislerinde mallarin1 daha
1yi tanitmak ve satmak amaciyla, kil tabletler lizerine ¢ivi yazilar1 yazmalar1 ve halka
tanitmalar1 ile kullanilmistir, béylece afisin ilk 6rnekleri olusmustur (Tepecik, 2002).
Tarihi donemlerde bu ornekler bir agiklama, karar, veya uygarliklar hakkindaki
emirlerin halka duyurulabilmesi i¢in, insanlarin topluca bulundugu kentsel alanlardaki
tapinak Onleri, kilise ve sehir meydanlarinda bulunan taglar {izerine uyguladigi
bilinmektedir. Bir ¢ok farkli topluma ait erken donem 6rneklerinde duyurular, ilanlar
ve bilgilendirici metin benzeri kalintilara rastlanmstir. igeriklerinde ise siyasi olaylar,
kutlamalar, halka yonelik fikir ve Onerilerin yer almis oldugu yapilan kazi
calismalarindaki bulgularda ortaya ¢ikarilmistir.

Tarihteki asil 6nemli bir gelisme ise, kagidin kesfi ile tiiccarlarin kagit
tabakalarim1 iiretmeye basladigi 15. yy’da yasanmistir. Yazi liretiminin yavas ve
zahmetli olan durumu, kagidin kullanimi ile hiz kazanmistir (Gedik, 2017).

Johannes Gutenberg, 1439 yilinda Cin’de tahta kaliplar iizerine yiiksek rolyef
olarak oyulan baski tekniginden esinlenmis ve daha fonksiyonel olan tipografik

baskiy1 gelistirerek metal harflerle basim teknigini bulmustur. Tipo baski olarak
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adlandirilan bu yeni teknik, matbaa endiistrisinin temeli olmus ve bu bulusun baglattigi
baski tekniklerindeki gelismeler hem c¢ok sayida kaliteli baskinin kisa siirede
gerceklesmesini saglamis hem de beraberinde bir ¢cok yeni gorsel iletisim olanagiin
gelismesine zemin hazirlamistir. Baski yontemlerinin gelismesiyle sayisiz kopyalar
elde edilerek posterlerde kullanilan form, slogan, yazi ve renkler biiyiik 6zenle
tasarlanarak insanliga ait, bilgi, fikir, ve diisiincelerin evrensel olarak tiim diinyada
yayilmasina imkan saglanmistir. Yeni baski yontemlerinin 1477 yilinda gelismesiyle
birlikte ingiltere’de ilk afis tiiriine benzer iiriinler ortaya ¢ikmustir. Kilise, hiikiimdar
ve girisimciler de bu teknigin farkina vararak kendi amaglar1 dogrultusunda
kullanmaya baglamistir.

19. yy’da modern grafik tasarimin temelleri atilmaya baslamis ve endiistrilesme
hareketinin beraberinde getirdigi sanayi ve ticaret alanindaki gelismeler grafik
tiriinlere duyulan gereksinimi arttirmistir. 1870’lerde renkli tagbaski tekniklerinin
gelismesi de baslarda sirk ve tiyatrolarin tanitimini yapmak i¢in tasarlanan afisin
reklam araci olarak biiyiik ilgi gormesine ve afig sanatinin 19. yiizyilin sonu ve 20.
ylizyilin basinda en etkili iletisim araglarindan biri olmasina neden olmustur (Isik,

2010).
2.8. Diinyada Poster Sanatinin Gelisimi

19. ylizyilin baslarinda matbaanin gelismesi ve baski makinelerinin biiytik
ebatta kagit basmaya baslamasi afis sanatinin gelisiminde 6nemli bir rol oynamis ve
gorsel iletisimin bir ara¢ haline gelmesine sebep olmustur. 1800’11 yillarin sonlarinda
baslayip 1900’li yillara tasmis olan Art Nouveau akimi Arts and Crafts Hareketi ile
birlikte modern afis endiistrisine 6nemli katkilar saglanmistir. Bu donemde yapilmis
olan poster ve afigler agirlikli olarak tas baski yontemi ile basilmistir. Coklu renk
segenegi bu baski teknigi icin biiylik bir engel oldugundan sanatgilar cogunlukla tek
renkli baski ¢aligmalart yapmislardir. Tas baski teknigine daha sonra ¢ok renkli baski
yontemi eklenmis fakat zahmetli ve zaman kaybettiren bir teknik haline geldigi i¢in
yeni arayislar devam etmistir. Bu arayislar sonucunda da litografi teknigi ortaya
cikmistir. Boylelikle bask1 alaninda ki ilerlemeler ile afis ve posterler sanatsal nitelik
kazanarak zamanla etkili bir iletisim arac1 haline gelmistir. 1890°lara gelindiginde afis,
toplumun miithis ilgisini ¢ekmis, en basarili 6rnekleri de sergilenen, dergilerde
yayimlanan, koleksiyonu ve reprodiiksiyonu yapilan sanat {riinleri olarak deger
kazanmaya baslamist1 (Ertep, 2007). 19. ylizyilin sonlarinda Arts and Crafts Hareketi
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donem tasarimlari i¢in yeni bir yon yaratmistir ve Jules Cheret Le Biche au Bois isimli
oyun i¢in tasarladig1 afis sayesinde modern afis tasarimina onciiliik eden sanatcilar
arasinda yer almistir. Cheret, resimli afigin ilk Onclisli olarak calismalarinda giizel
kadin figiirlerine yer vererek olusturdugu kadin tipleriyle kadin 6zgiirliigline dair
gondermeler yapmistir. Ayni zamanda sanatci uzun yillar boyunca kullanilan resimli
litografik afislerin yerine duyuru niteligine sahip tipografik harf baskili afislerin

kullanilmasi i¢in ¢ok emek harcamistir.

Sekil 2.2. Jules Chéret , La biche au bois, 1866

Ingiltere bu hareketin habercisi olmus Fransa, Almanya, Italya, Belgika ve
Amerika Birlesik Devletlerine kadar akim yayilmistir. Ozellikle Fransa’da Paris’in
renkli gece hayatini anlatan, ticari amagli Art Nouveau afigleri ile beraber gorsel
iletisimin belirgin olarak kamusal alanlara taginmis oldugu gozlenmistir. Art Nouveau
doneminde poster sanatindaki var olan diizeni reddederek, sanayi devriminin
yeniliklerine tepki gosterilmis ve buna ek olarak seri liretime kars1 ¢ikip el is¢iligini
destekleyen bir tutum sergilenmistir. Donemin ilk yillarinda poster tasarimcilari erken
litografi teknigi ile smirli renklerle ¢alismak zorunda kalmis ve Japon baski
tekniginden etkilenmislerdir. Klasik diiz sekillerin ve dekoratif ¢izgilerin yer aldigi
afiglerde cogunlukla giizelligi ve modernligi temsil eden kadin figiirlerine ek olarak

giiliing ve igneleyici karikatiir unsurlar1 ara¢ olarak kullanilmistir. Art Nouveau
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hareketinin ¢esitli iilkelerde yer alan 6nemli sanat¢1 isimlerine 6rnek olarak Henri de

Toulouse Lautrec , Alphonse Mucha William H. Bradley ve Otto Eckman verilebilir.

FOLIES-BERGERE
Y

Sekil 2.3. Jules Cheret, La loi e fuller, 1893

Sekil 2.4. Henri de Toulouse Lautrec, Divan Japonais, 1892
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Sekil 2.5. Alphonse Mucha, Zodiac Calendar, 1896
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Miinchner illustrisrre Wochenschrift fur Kunst und Leben. — G, Hinth's Verlag in Minchen & Leiplg.

Sekil 2.6. Otto Eckman, Jugend, 1896
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Sekillerdeki poster tasarimlarinda kadin figiirlerinin olduk¢a hakim oldugu

gorilmektedir.

Sekil 2.7. William Henley Bradley, Harper's Bazaar, 1896, The Chap book, 1895

20.yy.’1n basinda siyasi, sosyal, kiiltiirel, bilimsel, ve ekonomik alanda yasanan
ciddi boyuttaki karigikliklar, avrupa da bunalimlara yol agarak insanin ve evrenin
dogas1 konusundaki degisikliklerle o donem ki diisiinceleri yikarak daha somut bir
diinya goriintiisli yaratilmistir (Deveci, 2010).

Teknolojinin ilerlemesi ile tasarim alanindaki yeni buluslarin tasarim
unsurlarinda dekorun daha az etkin oldugu diislincesini ortaya ¢ikarmistir. 20. yiizyil
baslarinda ortaya ¢ikan Kiibizm, Futurizm, Dada, Siirrealizm, De Stijl, Sliprematizm,
Konstriiktivizm ve Bahaus anlayis1 gibi modern sanat akim ve haraketlerinin dénemin
grafik tasarim siiregleri ile etkilesim i¢inde olmas1 yeni gorsel dillerin ortaya ¢ikmasina
onemli katkilar saglamistir. 1. Diinya Savasi’nin baslamasiyla topluma tiiketim
tirtinlerini tanitma roliine ara vermek zorunda kalan afislerin orduya asker toplama
misyonuna soyunarak sadece belirli konulara deginmis oldugu goézlemlenmistir. O
donemde radyo ve televizyon gibi kitle iletisim araglar1 heniiz yayginlik kazanmamig
oldugundan dolay1 baski teknolojilerinde gelinen nokta, afisi savas doneminin en

onemli kitle iletisim araci haline getirmistir. Fakat bu donemde olusturulan afisler
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elbette sanatsal kaliteye sahip olamamistir ve diger sanat dallarinin 6nemli derecede
bir gerileme siirecine girdigi ortamda savasla ilgili temalara yer veren afigler gelisim
siirecine giren grafik sanatina dnciiliik etmistir. (Ozmutlu, 2009).

I. Diinya Savagi doneminden 6nce poster ve afisler cogunlukla tiyatro, sigara ve
cikolata gibi reklam amagh tasarimlara sahipken bu donemde savas ve propaganda
icerikli posterler bir ¢cok devlet tarafindan halki tesvik etmek i¢in kullanilan 6nemli
bir iletisim araci haline gelmistir. James Montgomery Flagg, Vincent Aderene gibi L.
Diinya savas1 donemi sanatcilarinin askere ¢agiran propaganda posterleri oldukca

popiiler olmustur.

FOR U S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Sekil 2.8. J.Montogmery, Sam Amca,1917
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Sekil 2.9. Vincent. Aderente, Kolombiya Ariyor,1916

II. Diinya Savasi’nda kitle iletisimin ara¢ bicimleri yayginlasmis ve
propagandalar sinema ve radyo araciligiyla devam etmistir. Zamanla bu durumun afig
sanatini biiyiik sekteye ugratmis oldugu gozlemlenmistir. II. Diinya savast doneminde
afis alaninda ¢ogunlukla savas karsit1 islerin tasarlandigi gézlemlenmistir. 1919°da
Almanya Weimar’da Walter Grapius tarafindan agilan ¢agdas sanat anlayisinin
temellerinin atildigi Bauhaus tasarim ve sanat okulu ile Bauhaus akimindan sanatin
tim  dallart etkilenmistir. Reklamcilik ve tim diger grafik sanat formlarini
bigcimlendirerek islevselligi 6n plana ¢ikaran Bahaus anlayisi, I. Diinya Savasi’ndan
sonra egemen tasarim anlayist olmustur. Endiistriyel donemin ihtiyag¢larina karsilik
veren Bauhaus, mimari ve uygulamali sanatlarla sanayiyi bulusturmayi amag¢lamstir.
Kisaca Bahaus, giizel sanatlar ve sanayiyi bir araya getirmistir. Bauhaus afislerinin en
belirgin 6zelligi ise yazinin resmin yerine ge¢mis olmasidir. Temelini sanayi ve sanatin
birlikteliginin olusturdugu Bahaus akiminda afis iletisim i¢in bir arag¢ olarak ele

alinmistir (Isik, 2010).
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Sekil 2.10. Joost Schmidt, Bauhaus Exhibition, 1923

Sekil 2.11. Bauhaus Ausstellung, Weimar , Sergi Afisi
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II. Diinya Savasi sonrasi teknolojinin hizli bir sekilde ilerlemesi beraberinde
bir ¢ok yenilikler getirmis afis ve postere duyulan ilgiyi arttirmigstir. imkan ve
olanaklarin genislemesi ile grafik tasarimda kavramsal imajin gelistigi poster ve afis
tasarimlarinda net olarak goézlenmistir. Grafik tasarim alaninda yeni kavramsal
imajlarim dogmas1 20. yiizyilin basinda ortaya ¢ikan modern sanat hareketlerinin bir
uzantist olarak goriilmiis giiniimiiz tasarim tslup anlayigina vurgular yapilmistir. Bu
hareketlerden bagimsiz “Yeni Tipografi” akimi1 nesnel iletisimin 6nemini gostermis
ve estetigin islevi yaratacagi ilkesi anlayisi sanatgilar tarafindan benimsenmistir. Yeni
tipografi, Polonya, Amerika Birlesik Devletleri ve Almanya’ da ki bir ¢cok sanatci
tarafindan Onemli bir tasarim yaklasimi haline gelmistir. Boylelikle sanatcilarin
yaraticiligini sinirlamak yerine, islevsel ve etkili bir gorsel iletisim ortami1 yaratilarak
gelisim saglanmis ve giinlimiizde grafik tasarimi etkilemeye devam eden etkili bir
iletisim araci haline gelmistir.

20. yiizyilin Diinyaca {inlii afig sanatgilarina 6rnek olarak Milton Glaser, Herbert
Matter, Jan Lenica, Seymour Chourst, Josef Muller Brockman, Roman Kalorus ve

Waldemar Swierzy verilebilir.
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Sekil 2.12. Herbert Matter, Pontresina, 1936

schiitzt das Kind !

Sekil 2.13. Josef Miiller Brockman, Schiitz das Kind, 195
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QLBAL BERG WOZZECK

Sekil 2.15. Jan Lenica, Wozzeck Opera Afisi, 1964
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A CELEBRATION OF CREATMITY IN AMERICA AND IN YOU
AN EXHIBT AT THE UNIOIN CARBIDE BUILDING INEVY YORK, ALIGLST 9-OCTOBER 24 19801

Sekil 2.16. Seymour Chwast, Human Resource 1980

Tarih boyunca afis ve posterlerin tiim donem ve sanat hareketlerine bakildiginda
ortaya ¢ikislarindan bu yana, teknik olarak, bigimsel ya da dilsel olarak g¢aglarin etkisi
ile cok degismis ve farkli etkiler yaratmis olsalar da iletisim agisindan amacg ve
sorumluluklarin ayni kaldigr gozlemlenmistir. Teknoloji gelistikge renkli baski
makinalarinin icat edilmesi ile fotograf afisin i¢ine girerek bilgisayar destekli grafiksel
tasarimlarin afis ve poster tasarimina getirdigi yenilikler bu araglarin niteligini ve
dikkat cekiciligini arttirmis ve insanligi daha fazla sarmistir. Ayn1 zamanda poster
sanatt var olan akimlardan hem etkilenip hem de onlar etkileyerek modern sanat
tarihindeki yerini yeni devinimler ile saglamlagtirmaya devam edecegine dair vurgular

yaptigini sdylemek miimkiindiir.

2.9. Tiirkiye’de Poster Sanatinin Gelisimi

Tiirkyiede afis ve poster sanatinin  gelisimi diinyadaki grafik tasarimin
gelisimine paralel olarak ilk kez Osmanli doneminde baslamigtir. Bu dénemde
matbaanin kurucu dnciileri olan Ibrahim Miiterrika ve Said Celebi tarafindan basilan
cogu tarihi kitap ve haritalar, yonetici sinifin elinde kalan baskilar oldugundan biiyiik
bir kitleye ulasamamistir. Fakat 1900’lerin basinda Cumhuriyet Oncesi yillarda
afislerin var olduguna dair 6rnek olarak cesitli kuruluslara yardim amaci icin

hazirlanan afigler ve tiyatro kapilarina asilan salt bigimde arap alfabesi ile yazilmig
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tagbaski afigler verilebilir. Bati’dan gelen gida ve giyim {riinlerinin tanitimi igin
hazirlanan resimli afislerde yine bu donemde goriilmeye baslamistir.

Tiirk toplumunda esas olarak Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra toplumsal
ve sosyal reformlarla birgok alanda kokli degisikliklerin tanitilmasi i¢in duyulan
gereklilikle grafik tasarim toplumsal bir kitle iletisim araci haline gelerek afisler 6n
plana ¢ikmistir. Latin harflerin inkilabindan sonra daha kolay ve etkili yaz1 bigimleri
ile yapilan afisler ilgiyi arttirmistir. Kokl degisiklerin oldugu 1920’lerde Miinih
Fehim, Thap Hulusi Giiney ve Kenan Temizan, kitap kapagi, basin ilam ve afis
alaninda yaptiklar1 nitelikli ¢aligmalarla Tiirk grafik tasarimina onciiliik etmisglerdir.
(Becer, 1997). ihap Hulusi Gérey Almanya’ da &grenim gdrmiis Cumhuriyet
Doéneminin ilk yillar1 ve Osmanli arasinda koprii niteligi olusturmus 6nemli bir
sanat¢idir. 1923° te Almanya dan gondermis oldugu afislerle iilkemizdeki ilk afis
sergisini acan sanatc¢i yurtdisi dahil olmak iizere bir¢ok kurum icin sayisiz afis
hazirlamistir. Yap1 Kredi Bankasinin {inlii leylekli afisi, Devlet Hava Yollari,
Stimerbank, Milli Piyango, Kizilay, ve bir ¢ok tasarim, Tiirkiye’nin sanayilesme
doneminde Thap Hulusi tarafindan sekillenmistir. Boylelikle Tiirk afis sanatina uzun

yillar boyunca katkilar saglamis bir isim olmustur.

Sekil 2.17. Thap Hulusi Gorey, Alfabe, Afisi
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Sekil 2.18. Thap Hulusi Gorey, D.H.Y, Afisi
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Sekil 2.19. Thap Hulusi Gérey, Siimerbank Afisi
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Sekil 2.20. thap Hulusi Gorey, Aygaz Afisi

Thap Hulusi ile birlikte, Almanya Reimann Sckuk’de egitimini tamamlamis olan
Kenan Temizan’da afisleri ile bilyiik bir etki yaratmistir. Cagdas dili yansitan, gercekci
ve figiiratif ¢aligmalar eserlerinde olduk¢a hakimdir. Almanya’da 20 y1l kalan sanatci,
bu siire zarfinda ¢esitli dergilere illiistrasyonlar yaparak avrupa grafigi stilinde reklam
ve film tanitim afigleri tasarlamistir. 1950 ve 60’lardan sonra sanayilesme, sehirlesme
ve ticaret alanlarindaki gelismelere paralel olarak uluslararasi kiiltiirel etkinliklerin
artmasi, cagdas seviyede gorsel iletisim araglarina olan talep istegini artirmistir. Ozetle
iilkemizdeki afig sanatinin sanayilesmeyle birlikte cogalan tanmitim faaliyetleriyle
popiiler hale gelmis oldugu da sdylenebilir.

Thap Hulusi ve Kenan Temizani izleyen dénemin agikhigi, yarim yiizyila varan
bir ara sonrasinda Mengii Ertel, Yurdaer Altintas, Biilent Erkmen ve diger sanat¢ilarin
cabalariyla kapatilmistir. O yillarda ki donemlerde sinema endiistrisi i¢in ¢ok sayida
afig liretilmesine ragmen zor kosullar altindaki tiyatrolarin yaptirdigi afisler ilgi

cekerek Tiirk Grafik Sanati icin 6nemli bir rol oynamistir. (Deveci, 2010)
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Sekil 2.21. Mengii Ertel, Jandark’in Cilesi ve Kesanlt Ali Destani Tiyatro Afisleri

Eserlerinde genellikle simgelere oncelik Mengili Ertel, Art Nouveau akimina

andiran akici yapisi ve farkli ¢izgileri ile afislerini sasirtict derecede etkili kilmistir.

GEN_AR
TIYATROSU ‘f
WILLIAM “N
BEDIA AKKOYUNLY
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el ZINCIRI

3 PERDE YAZANARTHUR SCHNITZLER

KUCK SAHNE DORMEN TiYATROSU

Sekil 2.22. Yurdaer Altintas, Tiyatro Afisleri, 1961, 1965

Uzun yillar tiyatro afigleri yapmis olan Yurdaer Altintas o donem ki afis

tisluplarindan farkli olarak kendi stilini yaratmigtir. Kalin kontur ¢izgileri, biiyilik
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lekeler ve stilize edilmis figiirleri kullanmasi ¢ogunlukla gbze ¢arpmaktadir. Duygu
ve estetik degerleri ¢aligmalarinda isleyerek, mesajlart genellikle simgeci ve yeni

bicimleme anlatimiyla iletmeye c¢alismistir.
2.10. Tiirkiye’de Poster Sanatinin Gelisiminde Temel Gostergeler

Ulkemizde Cumhuriyet dncesi ve sonrasi ¢alismalariyla afis sanatina yon veren
sanatgilar, bu siireclerde tiim sanatsal, estetiksel yonlerini kullanarak zamana eslik
etmeye calismis ve kendilerini gelistirmeye devam etmislerdir. Afis kiiltlirlimiiziin
bugiinkii geldigi noktay1 belirlerken de toplumun i¢inde bulundugu konum, yasam
bicimi gibi faktdrlerden de etkilendikleri eserlerinde goriilmiistiir. Genel olarak,
iletisim kaynaklari, teknolojik yenilikler ve afis iiretimine katki saglayan kuruluslar
birbirleriyle olan iletisimleriyle afis sanatina hem yon vermis hemde yeni arayiglarin
olusmasinda etkili olmustur. Grafik tasarimda afis sanati diinya fikirlerinin
aligverigiyle ortaya cikan iiriinleri olarak bugiinkii misyonu ile sergiler, bianeller ve
bir ¢cok uluslararasi sanatsal etkinliklerin biitlinliikleri ile glintimiizde farkli boyutlara

ulagsmaya devam etmektedir.

2.11. Afis Tiirleri

Cagimizin modern elektronik anlatim bigimlerine ragmen, gliniimiizdeki
insanlar gorsel iletisimin her tiiriinden ve oOzelliginden yararlanmaya devam
etmektedir. Insanlara bir seyler anlatma, mesaj verme ve iletisim kurma kaygist
igerisinde olan, afis ve posterlerde bunun bir parcasidir. Gorsel iletisim kavraminin en
onemli elemanlarindan biri olarak bilinen poster ve afislerin tasarimlarinda, anlatim,
konu igerigi ve iletisel siirecin izleyici ile bulusmasi durumu tasarim asamasinda
dikkate alinmas1 gereken onemli bir 6lgiit olarak bilinmektedir. Tasarime1 tarafindan
sergilenme alanlarina gore degiskenlik gosteren tasarimlar izlenme siireleri dikkate
aliarak olusturulmaktadir. Bu nedenle, konusuna ve amacina gore ve bulunduklari i¢
ve dis mekanlar igerisinde izleyici ile karsilagsma siiresine gore tiirlerine gore ayrilip
incelenmektedir. Giinlimiizde son derece yaygin olarak kullanilan bu grafik tasarim
irlinleri birbirinden farkli bir¢ok alanda hizmet vermesinden dolay1; kiiltiirel, sosyal

ve ticari olmak iizere ii¢ tiirden olugmaktadir.
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2.11.1. Kiiltiirel Afisler

Sinema, tiyatro, festival, sempozyum, sergi, konser gibi kiiltiirel faaliyetleri
tanitarak aliciyr yonlendirmeyi amag eden afis tiiriidiir. Bu alandaki eserlerin kalicilik
degerleri diger afis tiirlerine oranla ¢ok daha fazladir ve kiiltiirel afis tiirleri sanat ile i¢
ice olmasi sebebiyle sanatsal bir degere sahiptir. Ayn1 zamanda kiiltiirel afislerde ticari
rekabet kaygist sz konusu olmadigindan 6tiirii tasarimei kendi tislubunu yansitirken
eserlerini daha 6zgiir ve yaratict bi¢imde olusturabilir. Bu nedenle diger afis tiirlerine

gore bicim bakimindan daha 6zgiin tasarimlara rastlamak miimkiindiir.

Sekil 2.23. Shigeo Fukuda ,Opera Afisi, 1981

Estetik kaygi ve sanatsal boyutu yiiksek olan bu afis tiirii cogunlukla tiyatro,
sanatsal sergiler ve opera konserlerini duyurmak amaci ile tasarlanmaktadir.
Diinyadaki kiiltlirel afis sanat¢ilarinin bilinen isimlerinden Jules Cheret’in sirk ve
opera afisleri sanatsal ve Ozgiinliik deger iceren ilk afisler olarak bilinmektedir.
Ulkemizde ise Yurdaer Altintas ve Mengii Ertel’in eserleri kiiltiirel afislerin

gelismesine biiylik katkilar saglamistir.
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2.11.2. Sosyal Afisler

Glinlimiizde egitim, saglik, siyaset, trafik ve savas gibi benzeri konularda
kullanilan sosyal afisler, toplumlar1 yonlendirerek; cesitli bilgilerin, olaylarin,
diisiincelerin ve 6gretilerin yayillmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Sosyal afislerin
kullanildig1 alanlar ele alindiginda bu alan igerisinde yer alan egitsellik kavraminin
Oonemli bir nitelige sahip oldugunu 6ne siiriilebilir. Buna ek olarak sosyal afisler,
cogunlukla sigara, alkol, madde bagimlilif1 ve salgin hastaliklar gibi konular1 ele
alarak bireyler {izerinde toplum yararina olumlu etkiler kazandirma amacini higbir
ticari ve tiikketim amaci glitmeden gergeklestirmektedir. Bu sebeple sosyal afislerin i¢
ve dis mekanlarda bir diisiincenin yada goriislin belli konularina dikkat ¢ekerek,
farkindalik yaratip bu anlayis cergevesinde tutum ve alisgkanliklarda degisiklik
yaratmak i¢in hazirlanan kisi, kurum ve kuruluslar i¢in vazgecilmez bir iletisim aract
haline gelmistir. Ayrica bu afis tasarimlarinda metin igerikleri ve renkler hazirlanirken
izleyicilerle mesaj arasindaki yaratacag iliskiye ne kadar dikkat edilirse afis o kadar
1yi bir iletisim saglamaktadir. Calismada yapilan ayrim sekli dogrultusunda sosyal afis
grubuna giren egitim hedefli posterler besinci boliimde detayli bir sekilde érneklerle

ele alip icerdigi mesajlar agiklanarak ¢éziimlenecektir.

Sekil 2.24. Yossi Lemel, Europe Make Racism History, 2016, Sosyal Afis
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2.11.3. Ticari Afisler

Bir iiriin ya da hizmeti tanitan afiglerdir. Moda, endiistri, kurumsal reklamcilik,

basin yayin, gida ve turizm olmak iizere yaygin bi¢gimde kullanilirlar. (Becer, 2006).

Tiiketiciye bir iiriinii ya da hizmeti duyuran reklam afislerinin amaci hedetlenen
kitleyi satin alma davranisina yoneltmektir. Bir bagka deyisle bir {iriiniiniin satilmasin1
saglamak, marka taninirligini gelistirmek ya da satis1 devam eden bir iiriiniin var olan
talebini arttirmak gibi amaglarla tasarlandig1 sdylenebilir. Dolaysiz bir bigimde satig
ya da kar saglamay1 kolaylastirmaya yonelik olan ticari afislerle, giliniimiizde
neredeyse her alanda gbéz temasinda bulundugumuz i¢in  kurulan bu iletisim
baglantisinda hedef kitle etki altina alinarak tanitilan {iriin veya hizmet aliciya
pazarlanmaya ¢alisilmaktadir. Bu baglamdan yola ¢ikarak ticari afiglerin tek amacinin
kuskusuz iirtinle tiiketiciyi bulusturmakta oldugu diisiiniilebilir fakat asil amacin tirtinii

tiikketiciye gostererek degil tiiketici kitleyi iirtine yonlendirerek gergeklestirilmektedir.

Reklam afigleri, tiiketicinin arzularini gostererek ve tiiketim tirtinlerini tanitirken
cesitli yollara bagvurur. Reklam afisleri, i¢in genel olarak seylerin gerg¢ek varliklarini
yeniden iiretir ve bunu hayalimizde canlandirdigimiz bigimde yogun sekilde gercege

uyarlayarak yapar (Brockman, 2004).

Sosyal afisler, iceriklerindeki mesajlarla toplum faydasini gozeten, tavir
gelistirici nitelige, kiiltiirel afisler ise Ozgilir diisiince ve 0Ozgiir yaratilar sunma
niteligine sahipken ticari afisler boyle bir amaca sahip degildir. Reklam afislerinin
sadece resim ve metin se¢iminde degil ayn1 zamanda tasariminda kendi insiyatifini
kullanma 06zgiirliigline sahip olmayan sanatgi, afis ¢aligmasinin meydana getirilme
stirecinde pazarlanan iiriine gore ¢esitli sekillerde yonlendirilmekte ve belirli kaliplara
sokularak smirlandirilmaktadir. Bu afislerin tasarimlarinda sadece estetik giizelligin
olmas1 yeterli degildir, ticari kazang ve tiiketim 6n planda oldugundan insanlari
hedeflenen amag¢ dogrultusunda harekete gegirecek etkileyici yapiya sahip olmalidir

da diyebiliriz.
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Sekil 2.25. Thap Hulusi Gorey Beykoz Kunduralar1 ve Toyota’nin Reklam Afisi
2.12. Poster Tasarim Kriterleri

Afis ve poster tasarimlarinda verilecek mesaj iyi planlanlanarak istenen bilgiler

i¢cin dogrudan bir sistem olusturulabilmektedir.

Tasarimin temelini olusturan fikrin hangi gorsel ve dilsel 6geleyle daha etkili bir
sekilde wvurgulanip vurgulanmadigi arastirilmahidir; komik, trajik veya soyut
resimlerden hangisinin ifadeyi giiclendirdigi tespit edilmelidir. Bazi afisler yukaridaki
kriterleri yerine getiriyor gibi gériinmese de, etkisiz ve ilhamsiz olabilirler. Boyle bir
sonucu engelleyebilecek 6nemli husus sanat¢inin kendi yaraticiligidir. Yaratici
diisiinme ve icat kurallar1 yoktur. Bulusu ve yaraticiligl iceren her sey, posterin
tasarimina da yansitilabilir. Ciinkii bir afis i¢in en 6nemli kriter; fark edilebilmektir

(Becer, 20006).

E. Becer’e gore basarili ve etkili bir afis tasarimi i¢in tasarimci; afis araciligiyla
vermek istedigi mesaji net olarak ifade ederek, bu mesajda verilmek istenen bilgiyi
miimkiin oldugu kadar dogrudan bir bi¢imde aktarabilen gorsel sistem yaklasimi
olusturmalidir. Afig tasarimlarinin ilk 6nemli noktasi, igeriginde yer alan mesajlar
oldugundan bu mesajlarda nelerin ya da kimlerin hedeflenmekte oldugu, neyin nasil
anlatacag ve iletilecegi gibi sorularin cevabi yer almaktadir. Verilmek istenen bir

mesajin tasarimsal Ogelerle anlasilir bicimde, sade ve goze carpict etki yaratarak
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olusturulmasi1 her zaman oncelikli tercih olmalidir. Afis tasarimlarindaki metinlerde
tasarimct baglik, altbaslik ve sloganlarda sadece gerekli, uygun ve konu ile ilgili olan
climleler veya kelimeler kullanarak hakimiyet sergilemelidir. Metin yazilar1 okunur
olmasindan ziyade fark edilmesi i¢in tasarlanmali, miimkiin oldugu kadar kisa ve 6zlii
olarak her kelime mesajinin anlasilabilmesini kolaylastirmalidir. Tasarimlarda
kullanilan renkler genis yiizeyler halinde kullanilmali miimkiin oldugunca parlak ve

canli renkler tercih edilerek aralarinda giiclii kontrastlar yaratilmalidir.

Kitlelere dogrudan ulasabilen afigin ikna etme giicii, ulasmak istedigi hedef
kitleye mesajin1 en etkili gorsel materyallerle sunabilmesine baghdir. Afiste dnemli
olan onun ilk bakista ilgi ¢ekebilmesidir. Bu da aktarilmak istenen bilginin yalin bir
sekilde ifade edilmesi ile gerceklesir. Tasarim asamasinda verilmek istenen mesajin
igerigine en uygun olan bicim, slogan, metin, resim, fotograf ve illiistrasyon
kullanilarak mesaj ve gorsel materyaller arasinda saglanacak gorsel biitiinliik bagsarili

bir afis tasariminin en 6nemli gostergesidir. (Isik, 2010)

Emre Becer’in afis imgelerinin diizenlenmesine dair yararli olabilecek bazi

Onerilerde bulunmustur;

“1- Afisteki imge sayisi iig, iki, hatta miimkiinse bir ile sinirlandirilmalidir.
Baslik ya da slogandan olusan tipografik unsur, fotograf ya da illlistrasyon ve afis

fonu tizerinde ¢ farkli imge olarak algilanir.

2- Afisteki sozel unsurlar miimkiin oldugunca azaltilmalidir. Ug, dort ya da
bes sozciikten olusan baslik ve sloganlar mesaji daha ¢abuk iletir. S6zel mesaj on
sozciigiin iizerine ¢iktiginda okuma zorlugu baglar. Bir dis mekan afisi, ana

diisiince ve mesajint en ¢ok alt1 saniye iginde iletebilmelidir.

3- Fotograf ya da illiistrasyon, afig tizerinde miimkiin oldugunca biiyiik bir

dlcekte kullamlmalidir. Imgeyi biitiinii ile géstermek her zaman gerekmeyebilir.

4- Sozel unsurlar ve imgeler arasinda aciklayici, destekleyici, yorumlayict
ya da kontrast olusturan bir iliski kurulmali, yazi ile goriintii birbirine yavan bir

bigimde tekrar etmemelidir.

5- Sisli ve dekoratif yazilar yerine, okunakli yazi1 karakterleri tercih
edilmelidir. Yarim siyah (medium) ve siyah (bold) yazilar, uzaktan daha rahat

algilanirlar.

6- Renkler genis ytizeyler halinde kullanilmali, parlak ve canli renkli tercih
edilmeli, ayrica renkler arasinda giiclii kontrastlar olusturulmalidir.”” (Becer,

1999).
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Afig tasarimlarinda tiim bu degerlendirme kriterleri bir araya getirildiginde
dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta, dilsel ve gorsel 6geler ile birlikte tasarimin
belirtilen kriterler yoniinde olusturulmasi gerektigidir. Bu baglamda, posteri olusturan
gorsel unsurlar dilsel unsurlarla ilgili tasarim ilke ve ilkelerine uygun olarak
tasarlandiklarinda, istenen etkiyi yaratarak izleyiciyi kisa silirede harekete

gecirebilirler.
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3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada, daha once farkli alanlarda uygulamalar1 yapilmis olan mevcut
bir gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi model alinarak Diinyada ve Tiirkiye’deki
Egitim Hedefli Posterlerin gostergebilim yontemi ile c¢oziimlenmesi konusu
baglaminda degerlendirmeler yapilmistir. Uluslararasi ve ulusal sanatgilara ait olan

poster (afis) ornekleri iizerinde ¢ézlimleme analizleri yapilmistir.
3.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini Diinyada ve Tiirkiye’de tasarlanmis egitim igerikli tiim
poster tasarimlari olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini ise tez kapsamina dahil

edilmis ve gostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilmis yedi adet afis olusturmaktadir.
3.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada veri toplama yoOntemi olarak, literatiir ve alan yazin taramasi
kullanilmistir. Arastirmanin konusu ve konuya bagli yonelimleri geregi benzer igerik
ve niteliklere haiz kitap, makale, tez vb. kaynaklar incelenerek gerekli bilgilere
ulasilmistir. Ulasilan bilgiler 1s181nda, bir posteri gostergebilimsel agidan ¢éziimleyen
Ferdinand de Saussure’un ¢dziimleme modelinde gosterge, gosteren ve gosterilen
kavramlari ile anlamlandirmalar yapilmaktadir. Bu kavramlar ¢aligmadaki ¢éziimleme
tablolarinda ii¢ baslik halinde kullanilmistir. Yapilan poster ¢éziimlemelerinde elde
edilen anlamlar eksiksiz ve nitel bir inceleme yontemi ile ifade edilmistir. Bulgularda
coziimlenen poster drneklerinin segilme sebebi tasarlandigi yil igerisinde dereceye
girmis ve egitim konusunu farkli agilardan ele almig yedi farkli kompozisyona sahip
olmasidir. Ayn1 zamanda bu eserler gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile

incelendiginde ¢alismanin 6nemini vurgulamaktadir.
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4. BULGULAR

4.1. Gostergebilimsel Coziimleme Yontemi ve Egitim Hedefli Posterler

Etkili bir gorsel iletisim araci olan posterlerin tarih boyunca siiren gelisimi ve
insan toplumu iizerindeki islevlerinden ¢alismanin 6nceki boliimlerinde bahsetmistik.
Poster tasarimlart sosyal, kiiltiirel, siyasi, ekonomi ve teknolojik etmenlerde yer alan
toplumsal olaylardaki diistince ve Ogretileri kendine konu edinir. Bernard’a gore;
“Afis, gorsel dilin baslica deney alamidir. Degisen fikirlerin ve estetigin, kiiltiirel,
sosyal ve siyasal olaylarin sahnesidir” (Bernard, 2008). Bu bakimdan sosyal afisler
toplumsal ve kiiresel sorunlarin bir tiir kitapligidir. Afis araciligiyla gorsel dilini
okumaya basladigimiz igerik sayesinde toplumsal degisimi gorebilir, insanlik ve ¢evre
i¢cin ortaya konulan c¢abalar1 kaydedebiliriz. Toplumsal baglara dair ipuglar tasiyan
sosyal afisler, icinde var oldugu toplum ile iletisim kurup, onu ydnlendirerek, bazi
konularda uyarict olup, tasidigi mesaj ve igerigi ile eyleme gegmeye iter.(Benek,
2018). Benegin’de belirttigi gibi toplumu uyarmak, bilin¢lendirmek ve yonlendirmek
amaciyla tasarlanan sosyal afigler verdikleri mesajlar ile alicida bir farkindalik
yaratmasi i¢in tasarlanirlar. Calisma kapsaminda ele alinan egitim hedefli sosyal
afisler de konular1 bakimindan kitlesi lizerinde tamamen psikolojik diirtiiler iireterek
alictya olumlu etkiler kazandirma amaci giitmekte ve ayni zamanda bunu ticari
kaygilar barindirmadan yapmaktadir. Egitim basligin konusu geregi kavramsal olarak
ele alindiginda, genel hedef kitlesi aile i¢i ve okul dncesi egitimden baglayarak yasam
boyu egitime kadar tiim faktorleri etkileyen bir siiregten olusmaktadir. Ayni1 zamanda
insan davraniglaridaki bir cok gelisimi saglamaya yarayan egitim kavramina, bireyin
kendi yasantis1 araciligiyla bilingli olarak degisim meydana getiren planli bir etkiler
dizeside denilebilir. Egitim hedefli afisler ise glinlimiizde 1rk, etnik grup, yas, cinsiyet
gibi genis konu basliklariyla yaygilik gosterirken ¢ogunun ortak noktasinda egitim
Ogretimin 6dnemine yapilan vurgular yer almaktadir. Bu konuda ¢aligmalar yapan afis
sanatcilaria 6rnek olarak Yossi Lemel, Marianne Schoucair gibi afis sanatgilari
verilebilir. Egitim hedefli sosyal afislerin kullanim 6rneklerine bakildiginda ise, diger
afis tlirlerinde oldugu gibi gostereni ima eden isaretler toplum yararini gbzeten
mesajlarla tavir gelistirici niteliktedir. Verilen mesajin alict ve verici arasinda ayni

sekilde algilanabilmesi i¢in kodlar ileti tasiyicilar1 olarak kullanilmaktadir.
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Kodlar, daha once de soziinii ettigimiz gibi toplumu olusturan insanlarin
birbirleriyle iletisime gecebilmesine olanak saglayan, toplum iiyelerinin ortak
anlagmalartyla kurulmus olan ve kiiltiire ait deger yargilarin1 belirleyen, bir isaretler
sistemidir. Grafik tasarimin bu isaretler sistemini etkili olarak kullanabilmesi

gostergebilimle yaptig isbirligi oranma baghdir. (Ozmutlu, 2009)

Ozetleyecek olursak egitim hedefli poster tasarimlarinda etkili bir iletisimin
gerceklesmesi i¢in gerekli olan kodlarin kendi i¢inde tutarlilik gésteren bir yap1 oldugu
cikariminda bulunabiliriz. Ayn1 zamanda posterlerdeki tasidiklar1 anlamlara somutluk
katarak stirekli kendilerinden baska bir seye gondermede yapabilirler.
Gostergebilimsel ¢coziimleme yontemi ile bu kodlardaki insa edilen biitiin gostergesel
anlamlar ortaya ¢ikarilir ve metinde yer alan anlamli dizgeler tutarli bir bigimde

okuyup anlamlandirilabilmektedir.
4.2. Gostergebilimsel Coziimleme Yontemi Kullanimi

Anlam ve iletilerin diizenlenerek nasil saglandig: ile ilgili olarak gostergelerin
islevlerinden bahseden bir dal olan gostegebilim siirecsel olarak c¢oziimlemeler
yapmaktadir. Bir bilim dali olan gostergebilim ile gostergeleri tespit ederek,
anlamlarin1 ve birbirleriyle olan iligkilerini agiklamakta oldugundan dolay1 gostergeler
bir tipografi metninde, filmde, televizyon reklamlarinda ya da bir ¢ok sanat eserinde
bulunabilmektedir. Bu kitle iletisim araglarinin ortak amaci aliciya bir mesaj vermek
oldugundan dolayr alicinin anlamlandirma yapabilmesi i¢in gdstergebilimsel
¢oziimleme yodntemleri yol gdsterici olmaktadir.insanin, yasadigi diinyay:
anlayabilmesini saglayan gostergebilim yontemi ile anlamli ve yapili biitiinlerin ortaya
cikarttigi metinlerin tutarli bir sekilde ¢ozliimlenmeye c¢alisildigini daha Once
belirtmistik fakat gostergebilimin karsitliklar tizerinden yola ¢ikarak metin anlamlarini
gostergebilimsel yaklasim ile ¢oziimlemesi, metinlerdeki anlamlarin nasil olustugunu,
birey tarafindan nasil algilandigin1 ortaya koyarak, afis ve poster metinlerinin i¢erdigi

anlam ve diisiinceler biitiiniin ¢éziimlenmesini saglamaktadir.

Gostergebilimsel ¢oziimleme yonteminin kullanimini Rifat soyle ele almaktadir;

Coziimlemesi yapilacak bir afigin gorsel ve yazinsal metni; bir sdyleme, bir
anlatiya ve Ortiilii anlamlar igeren bir dizgeye sahip anlam birimlerinden olusan
bir gostergeler biitiinii ya da yapr olarak ele alinmaktadir. Dolayisiyla
gostergebilimei ¢oziimleme islemine 6nce anlatim diizleminden baglar. Bu

asamada anlatim diizlemi kuralli, yontemli bicimde kesitlere ayrilarak kisilerin

52



uzam ve zaman icinde dil yetisi aracilifiyla nasil konumlandirildiklar1 belirlenir
ve sOylemsel diizeye ulagilir. Sonra eyleyenlerin olay orgiisii icindeki islevleri
saptanarak kisilere bagli eylem, olay ve duygularin nasil diizenlendigi, bir anlatt
izlencesi i¢inde nasil eklemlendigi kavranmaya ¢aligilir ve anlat1 diizeyine gegilir.
Bundan sonra da metnin sdylem ve anlam diizeylerinde belirlenen anlam evreninin
dayandig1 en soyut, en derin diizeydeki gizil yapilarin neler oldugu kavranmaya
ve ag18a ¢ikarilmaya caligilarak temel yap1 diizeyine ulasilir. (Rifat, 2001).

Rifatin’da belirttigi gibi gdstergebilim, anlam ve anlamlandirmalar1 bir metin
¢oziimleme siireci olarak {i¢ farkli asamada gergeklestirmekte ve bunlar sdylem
¢Ozlimlemesi, anlati ¢oziimlemesi, temel yapir ¢oziimlemesi olarak bilinmektedir.
Temel yap1 ¢oziimlemeleri yiizey yapidan derin yapiya dogru bir yon izleyerek poster
tasarimi Orneklerinde kullanildiginda dizisel bigimde detayli incelemeler yapilarak
nesne, tipografi gibi tiim dnemli 6geler ele alinir. Gostergelerin kavram, varlik ya da
olaylar1 nasil karsiladig1 imgesel boyuttaki islevlerin belirlenirken alicitya gonderilen
mesajin, diiz anlam ve yan anlamlarla nasil ifade edildigi tespit edilmektedir. Yapilan
cOzlimlemeler, goriintiilerin altinda net olarak ifade edilmeyen gdstergelerdeki
iletilerin anlasilir duruma getirilmesine yoneliktir ve bunlar en derin diizeydeki

¢Oziimlemelerdir.

Bu baglamlar sonucunda gostergebilim yontemi ile afis ve posterlerdeki
gostergelerin birbirine eklenerek olusturdugu anlamlarin ¢éziimlenmeye ¢alisildigini
net olarak ifade edilebilir. Buna ek olarak gostegebilimsel ¢oziimleme yonteminin
poster tasarimlarini anlamli ve yapili bir biitiin dahilinde ele alip tutarli bir yap1 iginde

¢Ozlimlemeye ¢alistig1 kanisina varilabilir.

4.3. Egitim Hedefli Poster Tasarimlarimin Gostergebilimsel Co6ziimleme

Yontemi ile Coziimlenmesi

Calismanin bu bagligindan sonra Ferdinan de Saussure’in teorisi dogrutlusunda
¢Ozlimlenecek olan egitim hedefli posterlerin goriintiisel anlatimi1 yapildiktan sonra
igeriklerinde yer alan gostergelerin imgesel boyuttaki islevleri nasil sagladigi ve hangi
kavrami ya da olayr nasil karsiladigi olusturulacak olan gosterge tablolarindaki
gosteren, gosterilen, kavramlari ile aciklanarak metafor, metanomi, dizisel ve

dizisimsel boyutlarda ele alinacaktir.
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4.4. Yossi Lemel’in ‘“‘Power’’ Adl Posteri

EDUCATION

THE WORLD

NELSON MANDELA

Sekil 4.1. Egitim Hedefli Poster Ornegi 1

Posterin Adi: Power, Gili¢

Posterin Tasarimcisi: Yossi Lemel

Poster Yili: 2011

Posterin Tiirii: Sosyal Afis

Posterin Hedef Kitlesi: Yetiskinler, Yoneticiler, Hiikiimetler

Posterin Metni: Egitim, diinyay1 degistirmek icin kullanabileceginiz en giiclii silahtir
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4.4.1. Posterin Tanimi

2011 yilinda egitimde esitligin oldugu bir diinya yaratilabilecegine dair ‘‘Egitim
Hakk1’’ adinda uluslararasi poster basligi yaymlanmistir. Yiizlerce grafik tasarimcinin
katildig1 bu basligin amaci diinyadaki herkesin ayni becerileri 6grenme ve ayni
basariy1 elde etme sansina sahip oldugu daha esit bir yasama bilinci kazanilmasini
saglamaktir. Propaganda afisleri ile taninan diinyaca iinlii sanatg1 Yossi Lemel 2011
yilinda egitim hakki baslig1 altinda tasarladigi Power adli afisinde egitimin giiciine

vurgu yapan bir kompozisyon olusturmustur.
4.4.2. Posterin Genel Gorsel Anlatim

Kirmiz1 renkli bir arka plana sahip posterin ilk olarak tipografisi incelendiginde
biiyiik punto ile yazilmis beyaz renkli power (gii¢) sozciigii dikkat ¢eker ve onun
saginda daha kii¢iik punto ile yazilmis Giiney Afrika Cumhuriyetinin ilk siyahi devlet
baskani Nelson Mandela’nin Education is the most powerful weapon which you can
use to change world (Egitim, diinyay1 degistirmek icin kullanabileceginiz en giiglii
silahtir.) adl1 s6zii yer almaktadir. Posterin tipografisinde iist tiste gelecek sekilde sekiz
satira ayrilmis olan bu soziin altinda Nelson Mandela yazmaktadir ve tiim metin
“Power’’ slogani ile yanyana konumlandirlmistir. Posterde yesil kalemi mizrak gibi

tutan ¢ocuk siliieti ise bu metinlerin alt kisminda yer almaktadir.

4.4.3. Posterin Gostergesel Coziimlemesi

Tablo 4.1. Yossi Lemel, Power, posterinin ¢éziimleme tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Cocuk slitieti Giiney Afrikadaki
cocuklarin egitim hakk1

Nesne Sivri uglu yesil Kalemin mizraga
kursunkalem benzetilerek egitimin
glictinui
simgelemesi(hedef)
Baslik Biiyiik puntoyla Egitimin giicline yapilan
yazilmis power vurgu
kelimesi
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Slogan Nelson Mandela’nin Giliney Afrika

egitimin diinyay1 Cumhuriyetinin Egitimde

degistirebilecegine firsat esitliginden uzak

olan inanc1 kalmasi

Renk Kirmizi,Yesil, Siyah Giicii temsil eden kirmizi

ve Beyaz rengi ile diger renklerin
Giiney Afrika
Cumhuriyeti Bayragini
cagristirmast

Oncelikle posterdeki gostergelere dayanarak evrensel esitligin ve egitim
haklarinin yillarca saglanamadigi Giiney Afrika Cumhuriyeti {izerinden egitim
hakkina dair géndermeler yapildig1 ¢ikariminda bulunulabilir. Bes gdsterge grubundan
olusan posterde verilmek istenen mesajin pargasi olan siliiet figiir, afrikan siyahi cocuk
irkinin egitim hakkin1 simgeleyen bir gostergedir. Ayn1 zamanda ¢ocuk figiirliniin
siyah renkte ve zayif bir viicut seklinde olmas1 bu gostergeyi giiclendirmektedir. Bir
diger gosterge ise ¢ocuk figiiriiniin elindeki ucu acik yesil kursun kalemdir sanatg1
figlirin elindeki kalemi silah goérevi goéren mizrak gibi diislinerek egitimin giiciinii
simgelemistir. Bu gosterge ile afrikan toplumlarinin kabile hayatini simgeleyen bir
silah olan mizragin kiiltiirel anlami ile egitim kavrami arasinda bag kurmustur.

Egitimin giicline vurgu yapan diger gosterge ise posterin tipografisinde yer alan
biiylik punto ile yazilmis Power (gii¢) sloganidir. Sloganin yaninda yer alan Nelson
Mandela’nin egitimin diinyay1 degistirmek i¢in kullanilabilecek en giiclii silah
oldugunu sdyledigi soziindeki gosterge ile egitimin evrensel Onemine vurgu
yapilmistir. Sanat¢inin posterde bu soziin kullanmasinin sebebini Mandela’nin Giiney
Afrika Cumbhuriyeti bagkanligi boyunca irk¢iligr engellemeye, fakirlik ve esitsizlige
odaklanmis bir siyasetci olmasina baglanabilir. Son gostergeyi ele adigimizda posterde
kirmizi, yesil ve beyaz renklerinin kullanilmasin1i aynmi renklerin Giiney Afrika
bayraginda da yer almasina baglanabilir. Bu baglamla egitim hakki bashig: altinda
gosterilen Afrika’da yillardir var olan egitim esitsizliklerinin sebep oldugu bireylerin
O0grenme, 6gretme, egitim alma, kendini gelistirme gibi yetkilere hukuksal olarak sahip
olamamasi1 ve bu yetkilerden istedigi gibi yararlanmasindan mahrum oldugu

vurgusunun yapildigi ortaya ¢ikarilabilir.
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4.4.4. Posterde Kullanilan Metafor ve Metonimiler

Postere metaforik acidan baktigimizda cocuk figiirliniin elindeki sivri uglu
kursun kalem ile bir mizraga metafor yapilmistir. Nelson Mandela’nin posterde yer
alan soziide bu metaforu desteklemektedir ¢iinkii soziinde egitimin en biiyiik silah
oldugunu belirtmistir. Posterde de egitimin giiciinii gdsteren ¢ocuk figiirliniin elindeki
sivri uclu yesil kursun kalemdir ve bu kalem ayn1 zamanda figiir tarafindan bir mizrag:
firlatacakmis gibi tutulmustur. Siyah renkli ¢ocuk figiirlinii metonomik anlamda ele
aldigimizda ise siyahi Afrikan irkina sahip ¢ocuklara dair yapilmis bir vurgu vardir

figiirin zay1f bir cocuk yapisinda olmasida bu metonimiye isaret etmektedir.

4.4.5. Posterin Dizimsel ve Dizisel Coziimlemesi

Posterin yan yana gelerek anlam olusturdugu dizisel ve dizimsel ikili karsitliklar
asagidaki gibidir ;

Tablo 4.2 Posterin dizisel ve dizimsel karsitliklar tablosu

COCUK YETISKIN
ERKEK KIZ

SIYAHI IRK BEYAZ IRK
YOKSULLUK  ZENGINLIK
ESITSIZLIK ESITLIK
EGITIMSIZ EGITIMLI

ZAYTF KiLOLU

Tabloda yazilan karsit ¢oziimlemeler ¢agrisimsal olarak posterdeki anlamlari
ortaya ¢ikarmaktadir. Bu baglamda ‘‘Power’’ adli posterde verilmek istenen mesaj
evrensel bir hak olan egitim O6gretimin diinyanin her yerinde saglanamamasidir.
Posterde bu soruna 6rnek olarak Giiney Afrika Cumhuriyeti’nde ki evrensel esit egitim
haklarina sahip olamayan ¢ocuklara deginilmis ve egitimin diinyaya etki edebilecek

bliyiik bir gii¢ olduguna vurgu yapilmaistir.
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4.4.6. Posterde Yeralan Kodlar

Kendinden bagkasina gonderme yapan gostergelerle kurulu olan kodlar anlam
tagiyan biitiinlerden olusmus bir kiiltiir {iriiniidiir ve yukaridaki tabloda belirtilerek
dizimsel c¢oziimlemenin  gostergeleri  araciligiyla  anlamlandirilmistir.  Bu
anlamlandirilmalar baglaminda posterin tasariminda kullanilan kirmizi rengi giicii
simgeledigi icin slogan ile anlam tasiyan bir kod oldugu ileri siirtilebilir, ayn1 zamanda
bu renk yesil, beyaz ve siyah renkleri ile Giiney Afrika bayragini ¢agristiran kodu
yaratmaktadir. Diger kod ise egitim hakkindan mahrum bir toplum olan Giiney Afrika
ilkesinin bu poster baslig1 i¢in se¢ilmesidir.

Sonug olarak, bu posterin gostergelerindeki anlam ve anlamlandirmalar {i¢ farkli
bicimde ¢ozlimlenerek tutarl bir biitiinde analizler yapilmistir. Bu baglam ile evrensel
egitim hakkina sahip olamayan c¢ocuklarin oldugu ve egitimin tiim diinyaya etki

edebilecek biiyiik bir gii¢ oldugu ¢ikarimina ulagilmistir.
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4.5. Kristy Birtwistle ‘in ‘“The Strongest Future’®> Adh Posteri
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Secondary.

Give every child the strongest future.

Sekil 4.2. Egitim Hedefli Poster Ornegi 2

Posterin Adi: The Strongest Future, (En giiclii gelecek)

Posterin Tasarimcisi: Kristy Birtwistle

Poster Yili: 2011

Poster Tiirii: Sosyal

Posterin Hedef Kitlesi: Okul Oncesi, Ilkokul ve Ortaokul Cagindaki Cocuklar
Poster Metni: Give every child the strongest future, (Her cocuga en giiglii gelecegi

verin)
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4.5.1. Posterin Tanimi

2011 yilinda “‘Egitim Hakk1’’ baglig1 altinda Avustralyali grafik tasarime1 Kristy
Birtwistle tarafindan tasarlanan The Strongest Future (En Giglii Gelecek) adli egitim
hedefli poster O6rneginde, giiclii bir gelecek i¢in okul oncesi, ilkokul ve ortaokul

egitimlerinin 6nemine deginen bir kompozisyon olusturulmustur.
4.5.2. Posterin Genel Gorsel Anlatimi

Posterde ilk géze carpan 6geler ortalanmis bigimde ve iist {iste hizali sar1 renkli
ev sekilleridir. ik sirada yer alan Preschool adli ev sekli samandan olusturulmustur.
Ikinci sirada yer alan Primary adli ev sekli yesil yaprakl dallar ile olusturulmus ve
onceki ev formuna gore daha belirgindir. Secondary ortaokul adli iigiincii ev sekline
ise tugla ile oriilii bir gériiniim verilmistir ve digerlerine gore daha belirgindir. En alt
kissmda Give Every Child The Strongest Future (her cocuga en giiclii gelecegi verin)
adli slogan yer almaktadir. Posterdeki tipografi rengi beyazdir ve slogan dahil olmak
tizere tiim kelimeler dikdortgen cergeveler icerisindedir. Posterin arka plan renginde

koyu gri tercih edilmistir.

4.5.3. Posterin Gostergesel Coziimlemesi

Tablo 4.3. Kristy Birtwistle, The Strongest Future, posterinin ¢dziimleme tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Saman Ev Okul 6ncesi egitim sisteminin
giicsiizliigi ve kalitesizligi

Nesne Yesil Yaprakli Dallarla [lkokul egitim sisteminde okul
Olusturulan Ev oncesi egitimden daha iy1 bir
egitim verilmesine ragmen
kusurlarmin olmasi

Nesne Tugla Ev Ortadgretim egitiminin giiclii bir
sisteme sahip oldugu

Slogan Give Every Child The Her egitim seviyesindeki cocuga
Strongest Future en giiglii gelecegin verilmesi
Renk Sar1, Gri Sar1 rengi okul egitiminin akil ve

zekaya olan katkisinin temsilidir.
Gri rengi ile egitimde uzlagma ve
esitlik temsil edilmistir.
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Posterde verilmek istenen mesaj1 tablodaki gostergelere dayanarak ele
aldigimizda, ti¢ farkli malzeme giiciine sahip ev sekilleri ile {i¢ okul seviyesinin egitim
ogretim sistemine dair géndermeler yapilmustir. Ik sirada yer alan samanlardan
olusturulmus ayn1 zamanda okul olarakta diisiinebilecegimiz ev sekli ile okul oncesi
egitim sisteminin niteliksiz ve zayif bir formata sahip oldugu gostergesi yapilmstir.
Gligsiiz bir yap1 malzemesi olan saman ile okul dncesi egitim seviyesi arasinda bag
kurulmustur. ikinci sirada ilkokulu temsil eden yesil yaprakli dallarla olusturulmus ev
seklinde okul 6ncesine gore nispeten daha gii¢lii ve iyi bir nitelikte egitimin verildigine
dair gosterge yapilmistir fakat bu egitim seviyesindeki eksik ve yetersizlikler dallarin
diizensiz ve seyrek olusu ile belirtilmistir. Ugiincii sirada ortadgretimi temsil eden evin
seklinde ise tugla kullanilmistir. Tuglalar en gii¢lii ve en tatmin edici yapt malzemeleri
oldugundan dolayr posterdeki evin gostergesinde kullanilmasinin sebebi de
ortadgretim ve diger ylksekogretim kurumlarinda ¢ok daha kaliteli ve giiclii bir
egitimin veriliyor olmasidir. Posterin alt kisminda yer alan “Her ¢ocuga en giiglii
gelecegi verin” slogani ile her egitim seviyesindeki ¢cocuga en iyi egitimin verilmesi
gerektigi gOstergesini yapan sanatgi evrensel egitimin sadece iicretsiz degil, ayni
zamanda kaliteli bir egitim olmas1 gerektigini savunmustur. Sonug olarak posterdeki
coziimlenen gostegeler baglaminda Birtwistle’in c¢ocuklara okul Oncesi egitimde
kalitesiz egitim vermenin uygun olmadigini ve ilkokuldan ortaokula gecerken egitim

miifredatindaki esitsizligi dogru bulmadigini belirtmistir.

4.5.4. Posterde Kullanilan Metafor ve Metonimiler

Kristy Birtwistle, posterinde ev insasindaki yap1 kalitesi ile egitimdeki kaliteyi
iliskilendiren bir metafor yapmistir. Bu metaforda evlerin kalitesini belirleyen saman,
dal, ve tugla malzemeleri ile okul 6ncesi, ilkokul ve ortaokul egitimlerinin kalitesinin
saptanmistir. Buna ek olarak sanatc¢i posterinde ii¢ kiiciik domuzcuk masalindan
esinlenerek metafor yarattigimni belirtmistir. Masalda bilindigi iizere samandan,
dallardan ve tugladan ii¢ ev yapilir fakat tugla ev hari¢ iki domuzun evi dayaniksiz
oldugu icin yikilir Birtwistle’da egitim ile alicinin gelece8i arasinda kurdugu
metaforik baglami bu sekilde ifade etmistir. Metonimik olarak, okul egitim
asamalarini anlatan bu li¢ evin 6grenim seviyeleri ile parca biitiin iligkisi olusturuldugu

varsayilabilir.
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4.5.5. Posterin Dizimsel ve Dizisel Coziimlemesi

Posterin dizisel ve dizimsel ikili karsitliklart asagida yer almaktadir;

Tablo 4.4 Posterin dizisel ve dizimsel karsitliklar tablosu

KALITESIZ EGITIM KALITELI EGITIM

NITELIKSIZ NITELIKLI
GUCSUZ GELECEK  GUCLU GELECEK

YEREL EVRENSEL

Tabloda belirtilen karsitliklardan yola c¢ikarak posterin  ¢dziimlemesi
yapildiginda saman, dal ve tugla evler ile dizisellik yaratilarak egitim kalitesine dair
verilen mesajin 6geleri olusturulmustur. Giiglii bir gelecek i¢in ortadgretim ¢agindaki
almman egitim gibi diger okul egitimlerinde de evrensel ve nitelikli bir 6gretimin

yapilmasi mesaj1 verilmistir.

4.5.6. Posterde Yeralan Kodlar

Posterdeki ilk kod egitimin her 6gretim seviyesinde esit kalitede olmadigini
belirten iic ev sekli ile verilir. Mesajinda alictya her ¢ocuga en giiglii gelecegin
verilebilmesi icin kaliteli ve esit bir egitim almanin gerekliliginin savunan posterde
gostergelerle baglantili olan diger kod ise anlamsal renklerle olusturulmustur. Bu
baglam sonucunda posterin arka planinda secilen dengeyi simgeleyen gri rengi ile
egitimde uzlasma ve esitlik temsil edilmistir. Ev sekillerinde kullanilan sar1 rengi ise

okul egitiminin akil ve zekaya olan katkisin1 simgelemektedir.
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4.6. Toshifumi Kawaguchi’ nin ‘‘Right To Education For All’’ adh Posteri
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Sekil 4.3. Egitim Hedefli Poster Ornegi 3

Posterin Adi: Right to Education For All (Herkes i¢in egitim hakki)
Posterin Tasarimcisi: Toshifumi Kawaguchi

Poster Yili: 2011

Poster Tiirii: Sosyal

Posterin Hedef Kitlesi: Okul Cagindaki G6rme Engelli Bireyler

Poster Metni: Latin ve Braille Alfabesi ile yazilmis Egitim Hakk1 slogani
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4.6.1. Posterin Tanimi

Toshifumi Kawaguchi’nin egitim hakki bashg: altinda tasarladigr Right to
education for all adli posterde gérme engelli cocuklarin aldiklar1 egitimlerde yasadigi
zorluk ve esitsizlikler ele alinarak diger normal bireyler gibi gorme engellilerinde ayni

egitim haklarina sahip oldugu ifade edilmeye ¢alisiimistir.
4.6.2. Posterin Genel Gorsel Anlatimi

Sar1 ve siyah renklerinin hakim oldugu posterde bir insan yiizii betimlenmistir.
Yiizii olusturan 6geler arasinda yeralan yatay pozisyonda konumlandirilmig bir kalem
ve hemen altina yerlestirilmis kapagi agik bir kitap yer almaktadir. Onun altinda ise
braille alfabesi, (kor alfabesi) ile yukaridan asagiya dogru yazilmis Right to Education
slogan1 vardir. Sag tarafinda da bu slogan latin harfleriyle iist iiste gelecek sekilde
yazilmistir. Posterin sol kosesinde goziiken yiiz ifadesi siyah renkli hat cizgileri ile

yapilmustir ve bu renk sag kisimda da sa¢ seklinde posteri ¢evrelemektedir.

4.6.3. Posterin Gostergesel Coziimlemesi

Tablo 4.5. Toshifumi Kawaguchi, Right to Education For All, posterinin ¢6ziimleme tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Kalem Egitim konusunu simgeleyen
islevsel bir 6ge olmasi

Nesne Kitap Egitimde bir géz kadar 6nemli ve
islevsel olmasi

Slogan Braille Alfabesi ile Gorme engelli cocuklarin egitim
yazilmis Right to sisteminde yasadig1 giicliikler
Education

Slogan Right to Education Engelli ya da engelsiz her ¢ocugun

egitim hakkina sahip oldugu

Renk Sar1, Siyah Akil ve zekayi temsil eden sar1
rengi siyah ile biitiinliik saglayarak
yiiz formunu belirginlestirmesi
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Japon grafik tasarimci Toshifumi Kawaguchi tarafindan yapilan Right to
Education For All adli postere ilk bakildiginda olusturulan kompozisyonun gérme
engelli bir insan gibi gdziikmektedir. Posterdeki gostergelerden yola g¢ikarak tiim
gorme engelli ¢ocuklarin engelsiz ¢ocuklarla ayni egitim hakkina sahip olmasina
ragmen aldiklar1 egitimde bir takim zorluklar yasadigi mesaji verildigini ¢ikarminda
bulunabiliriz. Kalem, kitap ve braille alfabesi ile bir insan yiizii betimlemesinin
yapildig1 posterde kalem kas bolgesine konulmustur. Goz kisminda ise kitap yer
almaktadir. Bu iki nesne posterin ana temasini olustursa da kitaptan goz yasi
niteliginde yukaridan asag1 dogru uzanan braille yazisi ile right to education yazan
kisimda yapilan gostergede gorme engellilerin egitim sisteminde yasadigi sorunlar
sebebiyle lizglin oldugu vurgulanmistir ve yiiziin sol alt kisimindaki agizin
bicimlendirilisi de bu vurguyu desteklemektedir. Kawaguchi’nin bu gostergelerle
egitim kitaplarinda gérme engelliler i¢in gerekli olan ayricaliklarin taninmadigi algisi
yarattig1 diislincesi ¢ikarilabilir. Braille alfabesi ile right to education yazilarak yapilan
gostergede ise gorme engellilerin de esit egitim haklarina sahip olduguna dair

gonderme yapilmistir.

4.6.4. Posterde Kullanilan Metafor ve Metonimiler

Metaforik acidan birden fazla anlam benzetmesine sahip olan posterde ilk goze
carpan metafor goz yasina benzetilen braille (kor alfabesi) ile yazilmis olan yazidir ve
bu gbéz yasi metaforu lizlintii ¢agristmi yapmaktadir. Diger metafor goz yerine
koyulmus olan kitaptir bu metaforda egitimin géz duyusunun kitaplar oldugunu
diistinebiliriz. Kas kisminda kullanilan kalem egitimi simgeleyen bir 6gedir fakat bu
nesne ile anlamsal bir metafor yapilmamistir. Posteri metonomik olarak biitlinsel
bicimde inceledigimizde gorme engelli insan yliziinlin ayn1 zamanda uzak dogulu bir

insan c¢agrisimi yapmakta oldugu ileri siiriilebilir.
4.6.5. Posterin Dizimsel ve Dizisel Coziimlemesi

Posterin dizisel ve dizimsel ikili karsitliklart agagidaki tabloda belirtilmisitir;

Tablo 4.6. Posterin dizisel ve dizimsel karsitliklar tablosu

GORME ENGELLI GORME ENGELSIZ

ESITSIZLIK ESITLIK
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GUCLUK KOLAYLIK

AGLAMAK GULMEK

Dizisel ve dizimsellik tablosundaki karsitliklardan yola ¢iktigimizda egitim
sisteminde yasanan esitsizlik ve zorluklar1 ele alan posterde herkes icin egitim hakki
ayni olsa da gorme engelli cocuklarin bu haktan tamamen yararlanamadigindan otiirti
liziintiilii oldugu mesajin1 veren kalem, kitap, braille alfabesinin bir araya getirilmesi

ile olusturulan yiiz ifadesinin dizisel ve dizimsellik yaratmis oldugu 6ne stiriilebilir.
4.6.6. Posterde Yeralan Kodlar

Iki farkli renge sahip posterde tiim kiiltiirlerde iiziintii, yas gibi kavramlar1 &n
plana cikaran siyah rengi ile gorme engellilerin egitimde yasadig: giigliiklerin hiiznii
yansitilmistir. Yasami, zekayi, arzulari ve ruhsal gelisimi simgeleyen sar1 rengi ile
egitim kavraminin 6nemine vurgu yapilmaistir.

Sonug olarak posterde aliciya verilmek istenen mesajin renkler ve goérme

alfabesi ile ile bir biitiinliik saglayarak anlatildig1 ortaya konmustur.
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4.7. Arda Cem Yilmaz’in ‘‘Education Drop’’ adl Posteri

‘ EDUCATION

Sekil 4.4. Egitim Hedefli Poster Ornegi 4

Posterin Adi: Education Drop, (Egitim Damlast)

Posterin Tasarimcisi: Arda Cem Yilmaz

Posterin Yili: 2011

Posterin Tiirii: Sosyal Afis

Posterin Hedef Kitlesi: Egitim ile Gelismekte olan Cocuklar
Poster Metni: Education , (Egitim)
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4.7.1. Posterin Tanimi

Grafik tasarimc1 Arda Cem Yilmaz, egitim hakki basligi altinda tasarladigi
Education Drop, (Egitim Damlas1) adli posterinde egitim kavraminin yeni nesillerin
gelismesine fayda saglayan bir gii¢ oldugunu anlatmaya c¢alismistir. Minimal bir
kompozisyona sahip posterde bircok anlamsal gondermeler yapilarak egitimin

yararlig1 6n plana ¢ikarilmistir.
4.7.2. Posterin Genel Gorsel Anlatimi

Beyaz renkli arka plana sahip posterde siyah renkli dolma kalem, damla ve fidan
ile olusturulan renk zitliklig1 dikkat cekmektedir. Posterin sag kismindan ortaya dogru
uzanan dolma kaleme iki parlaklik verilmistir biri u¢ kisminda digeri ise {ist
kisimdadir. Biiytik harflerle yazilmis kirmizi renkli education slogani dolma kalemden
akan damlanin hemen sag tarafinda yer almaktadir. Posterin en alt kisimda bulunan
fidan sekli tstiindeki damla ile simetrik bir bigcimde konumlandirilmistir. Fidanin
formu damlaya benzemektedir ve altinda ince bir sap vardir ayn1 zamanda da dikili

gibi durmaktadir.

4.7.3. Posterin Gostergesel Coziimlemesi

Tablo 4.7. Arda Cem Yilmaz’in Education Drop, posterinin ¢éziimleme tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Dolma Kalem Egitimin st diizeyligi
Nesne Damla Egitimin yeni nesillere fayda

saglayan ve onlarin gelismesine
yardim eden bir gii¢ oldugu

Nesne Fidan Gelismekte olan yeni nesiller
Slogan Education Egitimin fayda sagladig1 deger
Renk Siyah, Beyaz Beyaz renk egitimin kutsalligini ve

tarafsizligini vurgular siyah rengi
ise egitimin otoriterligini simgeler
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Poster gosterge tablosuna dayanarak incelendiginde, aliciya verilmek istenen
mesajda egitim kavraminin yeni yetisen nesillerin gelisimine sagladig katkilar ifade
edilmistir. Arda Cem Yilmaz adinin Tiirkge karsiligr egitim damlasi olan posterin ana
temasin1 olusturan dolma kalem ile egitim kavraminin st diizey bir giice sahip
oldugunu vurgu yapmistir. Bu kalemden fidana dogru akan miirekkep damlasiyla
egitimin faydasal bir deger sagladigini anlatmaya g¢aligmistir. Damlanin hemen
yanindaki kirmizi renkli education yazisinin bu gostergeyi desteklemektedir.
Posterdeki fidan sekli ile Yilmaz, gelecegi olusturacak olan egitim ¢agindaki ¢cocuklari
simgelemis ve bu bocuklarin gelisimi ise egitim damlalar1 ile saglandiginm

betimlemistir.
4.7.4. Posterde Kullanilan Metafor ve Metonimiler

Posteri metaforik acidan ele aldigimizda kompozisyonun pargasi olan fidanin
kelimesel anlam1 yeni yetisen ve en geng olan demektir. Bu tanimdan yola ¢ikarak
sanat¢inin fidanmi kiiciik ¢cocuklara benzeterek bir metafor yaratmis oldugunu acikga
anlagilmaktadir. Posterdeki dolma kalem bu fidani yani egitim alan ¢ocuklar1 besleyen
giictiir. Bu baglamla egitim konusu ile iliski kuruldugunda akan miirekkep damlasi
fidanin gelisip serpilmeye ihtiya¢ duydugu bir su damlasi olarak diisiiniilebilir.
Posterin  kompozisyonu metonimik olarak egitimin kutsalligina dair ¢agrisim

yapmaktadir.
4.7.5. Posterin Dizimsel ve Dizisel Coziimlemesi

Karsitliklar tabloda belirtilmistir;

Tablo 4.8. Posterin dizisel ve dizimsel karsitliklar tablosu

GELISMEK GERILEMEK
YARARLILIK ZARARLILIK
DEGERLILIK DEGERSIZLIK

En geng nesli olusturan ¢cocuklarin aldig1 egitimin 6nemine dair gdnderme yapan
posterin dizimsel ve dizisel karsitliklar1 tabloda olusturulmustur. Egitimin ¢ocuk
gelisimine sagladigi yarar mesajinin verilen zithiklarla mesajin daha net anlagilir

kilindigi ileri stiriilebilir.
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4.7.6. Posterde Yeralan Kodlar

Postere hakim olan beyaz renk bir ¢cok farkli anlama sahip olsa da ¢ogu kiiltiirde
safligl, kutsallligi ve tarafsizligt simgelemektedir. Bu renk egitim kavraminin
posterdeki kompozisyon ogeleri ile birlikte kutsallia deginildigi c¢ikariminda
bulunulabilir. Education kelimesinin dikkat ¢ekici bir renk olan kirmizi se¢ilmesi
kodsal baglamda diisiiniildiigiinde gii¢ ve enerjikligi temsil etmektedir ayn1 zamanda
bunu egitime yapilmis bir vurgu olduguna baglayabiliriz. Posterde kullanilan siyah
renk ise kotli anlamu ile bilinse de psikolojik anlamda otoriter gili¢c kudret ve disiplini

simgelemektedir.

Sonug olarak posterdeki yer alan gostergesel anlamlar algoritmasal olarak
coziimlenerek alicya egitimin onemi ve faydasal degerinin gelecegi olusturan temel

bir 6ge oldugu mesaj1 verilmistir.
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4.8. Marianne Schoucair’in ‘‘Right To Education’’ adli Posteri

Sekil 4.5. Egitim Hedefli Poster Ornegi 5

Posterin Adi: Right to Education, (Egitim Hakk1)

Posterin Tasarimcisi: Marianne Schoucair

Posterin Yihi: 2011

Posterin Tiirii: Sosyal Afis

Posterin Hedef Kitlesi: Egitim alan bireylerin tiimii

Poster Metni: Education frees us from the prison house of our class, race, place,
poverty, background and even nation (Egitim bizi sinifimizin, irkimizin, yerimizin,

yoksullugumuzun, gegmisimizin ve hatta ulusumuzun hapishanesinden kurtarir)
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4.8.1. Posterin Tanimi

Amerikali sanat yonetmeni Marianne Schoucair’in 2011 yilinda Poster For
Tomorrow Uluslararasi poster yarigsmasi i¢in tasarlamis oldugu Right to education
baslikli poster dereceye giren on eserden biri olmustur. Sanat¢1 posterinde egitimin
basariya giden yolda gelisime altyap1 saglayan ve insanlig kotiiliikten iyilige ¢eken

kurtarict bir gii¢ oldugunu savunmustur.
4.8.2. Posterin Genel Gorsel Anlatimi

Kompozisyonu fotograf ile olusturulmus olan posterin arka planinda dik bir
sekilde uzunlamasina goziiken aralikli ahsap bir zemin kullanilmistir. Ayn1 zamanda
bu ortamda 151k parlakligi oldukca fazladir. Zemin lizerinde sayfalar agik bigimde
duran bir kitap vardir ve bu aydinlik 1s1kta sayfalar parlamaktadir. Kitabin ortalanarak
acilmis boliimiindeki sag sayfa merdiven bigiminde posterin {list kismina dogru
uzanmaktadir ve bu merdiven bigimi sayfanin esit aralikli katlanmasi ile elde
edilmistir. Posterin alt kisminda yer alan beyaz renkli slogan metninde Education frees
us from the prison house of our class, race, place, poverty, background and even
nation (Egitim bizi sinifimizin, irkimizin, yerimizin, yoksullugumuzun, gegmisimizin
ve hatta ulusumuzun hapishanesinden kurtarir) yazmaktadir. Onun altinda ise daha
kiigiik punto se¢imi ve belirgin olmayan bir renk tonu ile Adapted from Robert

Maynard Hutchins (Robert Maynard Hutchins’ten esinlenilmistir) yazilmigtir.

4.8.3. Posterin Gostergesel Coziimlemesi

Tablo 4.9. Marianne Schoucair, Right to Education, posterinin ¢éziimleme tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Kitap Egitimde basarinin altyapisin
olusturan ana 6ge

Nesne Merdiven seklindeki sayfa Basariya giden yol, egitim
basamaklari

Nesne Ahsap arkaplan Y oksulluk

Slogan Education frees us from the prison Egitimin kurtarici giicli

house of our class, race, place,
poverty, background and even nation

Isik Kitabin parlayan kisimlari Egitim ile aydinlanmak
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Right to Education posterinin gosterge tablosunu inceledigimizde ilk goze
carpan kitap sayfasiyla yapilmis olan gdstergedir. Bu gosterge ile egitim siirecinde
basartya giden basamaklarin anlatilmaya ¢aligilmistir. Kitabin kendisi ile vurgulanan
gostergede ise basarinin alt yapisinin egitimle saglandigina gonderme yapilmistir.
Posterin metin kisminda yer alan Amerikali egitim filozofu Robert Maynard
Hutchins’in  “‘Egitim bizi smifimizin, 1rkimizin, yerimizin, yoksullugumuzun,
ge¢cmisimizin ve hatta ulusumuzun hapishanesinden kurtarir.”” sloganinda ki gosterge
ile anlatilmak istenen egitimin insanlig1 aydinlatan ve onlarin bilgi becerisini gelistiren
biitlinlestirici bir glic oldugudur. Ayni1 zamanda posterdeki kitabin aldigr 1sik
parlakliginin dikkat ¢cekecek sekilde fazla olmasi da bu gostergeyi desteklemektedir.
Arkaplanda ahsap zemin se¢imi ile ilgili net bir gosterge yapilmis olmasada zeminden

yiikselerek basariya ulagilmaya dair ¢ikarim yapilabilir.
4.8.4. Posterde Kullanilan Metafor ve Metonimiler

Posterdeki egretileme kullaniminda kitabin esit araliklarla katlanmis olan sayfas1
merdivene benzetilerek egitim ile bagariya ulasilan asamasal siirece dair bir baglanti
kurulmustur. Kitap ise basar1 altyapisini olusturan bir yapiya benzetilmistir.
Metonimik baglamda posterin 6geleri egitim ile alinan bagarinin 6nemini ya da

birikimle elde edilen basariy1 cagristirmaktadir.
4.8.5. Posterin Dizimsel ve Dizisel Coziimlemesi

Anlamlar1 olusturan dizisel ve dizimsel ikili karsitliklar tablosu;

Tablo 4.10 Posterin dizisel ve dizimsel karsitliklar tablosu

AYDINLIK KARANLIK
BASARI BASARISIZLIK
GELISIM GERILEME

Posterin metninde kastedilen ve edilmeyen anlamlar igeren ikili karsithiklar
aydinlik, basar1 ve gelisim lizerine kurulu gostergesel anlamlarla, aliciya egitimin

basari, gelisim ve birikimi saglayan bir kavram oldugu ¢agrisimini yaptirmaktadir.
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4.8.6. Posterde Yeralan Kodlar

Kodsal baglamda posterin kompozisyonu olusturuluken aydinlik ve sicak bir
ortam secilmesini egitim kavramu ile iliskilendirilmistir. Ayn1 zamanda ferah bir ortam
yaratilmistir. Sonug olarak diger gostergeler ile birlikte bu iliskilendirmelerin egitim
kavraminin insan gelisiminde ve basariya ulasmada etken bir rol oynadigi ¢ikariminda

bulunulabilir.
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4.9. Jarko Hanninen’in ‘‘Education’’ adl1 Posteri

-«

? 1 —4§ TO EDUCATION

—r

Sekil 4.6. Egitim Hedefli Poster Ornegi 6

Posterin Adi: Education, (Egitim)

Posterin Tasarimcisi: Jarko Hanninen

Posterin Yili: 2011

Posterin Tiirii: Sosyal Afis

Posterin Hedef Kitlesi: Egitim Hakkindan Mahrum Olan Cocuklar
Poster Metni: Right to Education, Egitim Hakk1
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4.9.1. Posterin Tanimi

Finlandiyali sanat yonetmeni Jarko Hanninen Right to Education adl1 posterinde
diinyanin farkli tilkelerindeki egitim hakkindan mahrum kalan ¢ocuklar ele almistir.
Ayni zamanda sanat¢1 egitim hakkinin tiim ¢ocuklar i¢in evrensel bir hak oldugunu

ifade etmeye caligmistir.

4.9.2. Posterin Gorsel Anlatim

Arka planinda kirmiz1 renk tercih edilmis olan posterde siyah ve gri tonlar ile
golgelendirilmis anahtar tutan beyaz bir el vardir. Anahtar sola dogru doniiktiir ve
rengi gridir, kilide giren dis kisminda education kelimesi yazmaktadir. Afisin sol
kismindaki parmakliklar ardinda birgok farkli renge sahip yirmi tane ¢ocuk eli vardir
ve bu ellerin hepsi anahtara dogru uzanmis bigimdedir. Yedi parmaklik ¢izgisinin
formu diiz degildir. Posterin sag iist kisminda Right to Education yazmaktadir. Right
kelimesi siyah, kalin ve biiyiik puntoda Education yazisi ise daha ince ve kiigiik punto

ile beyaz renkte yazilmistir.

4.9.3. Posterin Gostergesel Coziimlemesi

Tablo 4.11. Jarko Hanninen, Right to Education, posterinin ¢éziimleme tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne El Avrupa kokenli insanlarin egitim
haklarinda oynadigi rol

Nesne Anahtar Egitimin ¢ocuklar1 engellerden
kurtararak 6zgiirlestiren bir arag
olmas1

Nesne Cocuk Elleri Egitim hakkindan yoksun olan
cocuklar

Nesne Parmakliklar Cocuklarin egitim almasinin

ontindeki engeller

Slogan Right to Education Evrensel olarak her cocugun
egitim hakkina sahip olmasi

Renk Kirmizi, Beyaz, Gri Kirmizi egitimin harekete
geciriciligni simgeler, gri rengi
dengeyi, beyaz ise beyaz insan
ikt
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Posterin gostergelerini ele aldigimizda Jarko Hanninen’in anahtar, parmakliklar
ve bir ¢ok farkli renkteki ¢ocuk elleri ile egitim hakki konusuna dair yapmis oldugu
gondermeleri tablo ile net bir bigimde algilanabilir. Posterdeki anahtar1 tutan elde
beyaz rengin tercih edilmesindeki amag¢ anlamsal olarak avrupa insanlar1 ig¢in
kullanilan beyaz 1rk kokenini simgelemektir. Bu gosterge ile evrensel egitim hakkinin
yalnizca avrupali insanlarin saglayabilecegi bir durum oldugunun ifade edilmeye
caligtlmistir. Elin tuttugu gri renkli anahtardaki gostergenin hem renk hemde dis
kisminda yazan education kelimesiyle beyaz irk insanlarinin egitimde esitligi ve
dengeyi saglayabilecek ¢oziimlere sahip oldugu ¢ikariminda bulunabiliriz. Posterdeki
yirmi c¢ocuk elinin de farkli renklerde olmasini egitim sorunlar1 yasayan farkli
tilkelerdeki ¢ocuklara baglayabilir ve aynt zamanda uzun parmaklik ¢izgilerindeki
gostergesel anlamin egitimde hakkina engel olan sorunlari temsil ettigini

diistiniilebilir.
4.9.4. Posterde Kullanilan Metafor ve Metonimiler

Posterin kompozisyonunu olusturan anahtar 6gesinin kilide giren dig kisminda
yazilmis olan education kelimesi ile yapilan metaforda cocuklarin egitim ile
engellerden kurtularak 6zgiir kalinacagina dair gonderme yapilmistir. Parmaklik
cizgilerinin egitim esitsizlige ve haksizliga neden olan engel ve sorunlara

benzetilmesinin bir metafor yarattigina dair ¢ikarim da yapilabilir.

4.9.5. Posterin Dizimsel ve Dizisel Coziimlemesi

Tablo 4.12. Posterin dizisel ve dizimsel karsitliklar tablosu

OZGURLUK TUTSAKLIK
EVRENSELLIK YERELLIK

ESITLIK ESITSIZLIK

Dizisel ve dizimsel manada posterin karsitliklar tablosudaki farkliliklar evrensel
olarak cocuklarin egitim hakkina dair yapilan atiflara kaynaklik etmektedir. Tablodan
yola c¢ikarak egitim hakkinin ¢ocuklar {izerinde esit ve Ozgiir bir ortam saglayacagi

kanisina varilabilir.
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4.9.6. Posterde Yeralan Kodlar

Farkl1 renklerdeki ¢cocuk ellerinin egitimden yoksun olan {ilkelerin insan 1rklarini
sembolize etmektedir. Arka planda kullanilan kirmizi renginin tiim kiiltiirlerde var
olan dikkat cekicilik harekete gecirme anlami vardir ve egitimle iliski kurulmustur.
Huzur, giiven, istikrar ve devamliligi temsil eden beyaz rengi evrensel egitim hakkini
saglayan beyaz 1rk insanini temsil eder. Parmakliklarda kullanilan siyah renk kotiiliigi,
isyan1 ve korkuyu simgeler bu anlami egitim hakkina sahip olamayan g¢ocuklara
baglayabiliriz. Posterin metnindeki sadece Right kelimesinin biiyiik puntoda ve siyah
renkte olmasi egitim hakkinin ciddi bir 6neme sahip oldugunu vurgular.

Sonug olarak posterin gostergelerinde verilen anlam ve anlamlandirmalar ile
egitim hakkina dair yapilan gondermeler net bir sekilde ¢oziimlenmesi ¢cocuklarin esit

ve Ozglir bir sekilde egitim hakkina ulasabilmesi gerektigini 6ne ¢ikarmaktadir.
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4.10. Abby Junge’ 1n ‘‘Basics’’ adli Posteri

Sekil 4.7. Egitim Hedefli Poster Ornegi 7

Posterin Adi: Basics, (Temel 6geler)

Posterin Tasarimcisi: Abby Junge

Posterin Yili: 2011

Posterin Tiirii: Sosyal Afis

Posterin Hedef Kitlesi: Temel Egitim Alan Nesiller

Poster Metni: Basics, (Temel 6geler)

79



4.10.1. Posterin Tanimi

Abby Junge’in Basics baslikli posterinde egitimin insanlar i¢in temel bir gida
kadar 6nemli oldugunu vurgulamistir. Poster For Tomorrow un uluslararasi poster
yarismasina katilmis olan bu poster ilk on eser arasinda yer almistir. Sanatc¢i ayni
zamanda posterin slogani ile farkli bir konuya deginen bir adet daha poster

tasarlamistir.
4.10.2. Posterin Genel Gorsel Anlatimi

Poster genel gorsel olarak ele alindiginda kizarmis ekmek dilimi sarmal bir
defter teli ile tam ortadan bagli olacak sekilde birlestirilerek fotograflanmistir.
Kizarmis ekmegin sag tarafina turuncu renkli hafif yipranmis silgili bir kursun kalem
yerlestirilmistir. Kalem sola dogru egik bir ac1 ile konumlandirilmig ve silgi kismi hafif
ekmegin iizerinden disar1 tagsmis sekilde durmaktadir. Ekmegin alt kisminda yazan
basics slogan1 beyaz rengindedir ve bu yazi fontunun stili ¢izgisel gibi durmaktadir.

Arkaplanda ise agik gri tonu tercih edilmistir.

4.10.3. Posterin Gostergesel Coziimlemesi

Tablo 4.13. Abby Junge’in Basics adl1 posterinin ¢oziimleme tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Ekmek Temel gida

Nesne Spiral Defter Teli Egitim

Nesne Kalem Egitim

Slogan Basics Ekmek ve egitim arasinda kurulan
bag

Renk Beyaz, Gri, Turuncu Gri rengi egitimde esitligi, Turuncu

canlilik gliven sosyallesme, beyaz ise
egitimin degerini kaybetmemisligi ve
kutsallig1
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Posterin ¢6ziimleme tablosundaki gostergeler ile ekmegin insanlik i¢in toplumda
vazgecilmez bir temel gida olmasindan yola ¢ikilarak egitim kavramininda insan igin
temel bir ihtiya¢ olduguna dair gonderme yapilmistir. Ekmegin tam ortasina
yerlestirilmis olan spiral ile ekmegin bir defter oldugu algis1 yaratmaktadir ve bu
gosterge ile ayn1 zamanda defterin egitim 6gretimi simgeleyen bir nesne oldugu ifade
edilmistir. Ekmegin iistiindeki kursun kalemin hem silgili hemde yipranik olmasi okul
egitimi alan bir 6grenciye ait oldugu ¢ikariminda bulunabiliriz. Basics sloganin tiirkce
karsilig1 temel bilgilerdir ve bu slogan posterde verilmek istenen egitimin ekmek kadar

onemli oldugu mesajinin destekleyerek anlamsallik yaratmaktadir.
4.10.4. Posterde Kullamilan Metafor ve Metonimiler

Kompozisyonunda yalnizca ii¢ farkli 6ge kullanilmis olan posterin ifade bigimi
somut nesnelerle olusturulmustur. Metaforik olarak goéze ¢arpan egretileme ekmegin
deftere benzetilmesidir. Ekmek metaforunda gosterilen somut nesnenin defter olmasi
direkt olarak egitim konusuna vurgu yapmakta ve spiral telde bu metaforu
desteklemektedir. Metonimik olarak kalem ve defterin egitim konusunu ¢agristirtyor

olmasi diizdegismeceye ornek olarak verilebilir.
4.10.5. Posterin Dizimsel ve Dizisel Coziimlemesi

Karsitliklar tabloda belirtilmistir;

Tablo 4.14. Posterin dizisel ve dizimsel karsitliklar tablosu

BIRINCIL (temel)  IKINCIL
GEREKLI GEREKSIiZ

FAYDALI ZARARLI

Belirtilen dizisel ve dizimsel karsitliklar ile posterde verilen egitim kavraminin
insanlar i¢in temel ve oncelikli olmasi gerektigi mesajinin tablo ile net olarak

algilanmaktadir.
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4.10.6. Posterde Yeralan Kodlar

Posterin arkaplaninda gri renginin kullanilmasi ile tiim kiiltiirlerde ayn1 anlam1
tasiyan esitlik ve uyum 6n plana ¢ikmaktadir. Egitimi simgeleyen kalemde turuncu
renginin tercih edilmesi ile merak, mutluluk, yaraticilik ve bagar1 kavramlar1 6n plana
cikmaktadir ayirca ekmegin bu renge benzerlik gostermesini bu kod ile ayn1 anlamlari
yaratmis oldugu diisiiniilebilir. Metin kismindaki sloganda beyaz renginin segilmesi
ise egitimin degerini kaybetmemisligi ve kutsalligin1 6n plana ¢ikarmaktadir. Posterin
adinin temel bilgiler olmasi temel gida olan ekmek ve egitim diisiincesini
iliskilendirerek alicida etki yaratmaktadir. Ayn1 zamanda renkler ile sicak bir duygu
yaratilmistir.

Sonug olarak egitim kavraminin 6énemi bir gida ile aliciya yansitilarak ifade

edilmis ve gostergesel olarak ¢coziimlenmistir.
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5. SONUC VE TARTISMA

Afig, poster tasarimi gibi gorsel iletisim araglarinin igerisindeki konu ve
mesajlarda yer alan anlamlarin birbirine eklenmesi sonucu nasil iiretilmis oldugunu
aciklayan gostergebilimsel ¢ozliimleme yontemi aliciya bilgi verirken, yonlendirmekte
ve ayni zamanda bir takim konulara dikkat c¢ekilmesini saglamaktadir. Gorsel
iletilerdeki gostergesel anlamlarin igerigini tamamen dogru anlayabilmek ig¢in
kullanilabilecek en iyi yontem gostergebilim olarak ifade edilmistir. Gostergesel
¢oziimleme yontemi ile anlamlar tutarli bicimde bir biitlin olarak analizlerle
yorumlanarak c¢oziilmeye calisilir ve coziimlemeler yapilirken secilen metodun
diisiiniirlerinin yontem ve ilkelerinden yararlanilmaktadir. Bunlara 6rnek olarak

Saussure, Pierce ve Barthes gibi arastirmacilar verilmistir.

Calismada verilen poster Ornekleri Ferdinand de Saussure 'un ¢oziimleme
modeli ile incelenerek goriinenlerin ardinda sakli olan alt metinler agiga ¢ikarilmistir.
Gosterge, gosteren, gosterilen ve dizisel, dizimsel c¢oziimleme tablolart ile
gostergelerin verilmek istenen mesaji etkileyebildigi ve bu gostergelerin, biitlinsel

olarak anlamlar1 degistirebildigi sonucuna varilmstir.

Arastirmanin konusu geregi ¢oziimlenmis olan Diinyada ve Tiirkiye’deki egitim
hedefli posterler, hem estetik hem de islevsel nitelikler ile evrensel olarak egitimde
yasanan sorunlara dair toplumu bilinglendirerek bu konudaki olaylarin, diisiincelerin
ve Ogretilerin kitleler arasinda yayilmasini saglamakta oldugundan dolay1 ele
alimustr.

Yedi egitim hedefli poster tasarimi Orneginin gostergebilim yontemiyle
¢Ozlimlenmesi sonucunda 1rkeilik, esitsizlik etnik grup, gibi konularin egitim basligi
altinda el alinmis oldugu ve ¢ogunun ortak noktasinda egitim 6gretimin dnemine dair
gostergesel vurgularin yapildigi gozlemlenmistir.

Gozlem sonucunda egitim hedefli posterlerdeki gosterenleri ima eden isaretlerin
mesajlarla tavir gelistirici nitelige sahip olmasindan dolay1r mesajlarin alic1 verici
arasinda aym sekilde algilanabilirliginin gostergeler i¢indeki kodlarla saglandig
yargisina vartlmistir. Bu poster tasarimlarinin  kompozisyonlarinda kodlarin
kullanimiyla etkin bir estetik kurgu ve anlam olusturularak akilda kalicilig1 saglanmasi

ile mesajlar zengin anlam gostergeleri iginde iletilmek istenen, aliciya ulastirildigi
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gozlemlenmistir. Aym1 zamanda posterlerdeki egitim temasina sahip diisiincelerin

metafor ve metonimik anlamlar ile dizgelendigi goriilmuistiir.

Sonu¢ olarak problem ¢oziimleri baglaminda gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemi ile egitim hedefli posterlerin mesaj ve anlamlar1 lizerine yapilan analizlerle
anlamlarin olusturulmasinda, mesaj ve iletilerin iletilmesine dair daha basarili sonuglar

elde edildigi ortaya konmustur.
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